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Schriftinterpeetation durch frithchristliche Kynst

Die moderne Bibelwissenschaft versucht mit

der historisch-kritischen Methode die Botschaft
Dhristi fiir unsere Zeit wieder neu zu aktua-—
lisieren. Aber dieses selbe Problem der
Aktualisierung stellte sich schon in den ersten
Jhdten, der‘Qynggﬁ Kirche, stellte sich von
dem Augenblick an, da sich die Hoffnungen

der ersten Generation auf das Hereinbrechen

der Endzeit nicht erfiillten. Auch damals-wurden
die Fragen von der geistigen Problematik degq
Umwelt diktiert und die chkistlichen Apologeten
und Prediger bemiihten sich-um die Antworten.
Von der Motivation des eigenen Glaubens in der
Bildersprache der heidnischen Umwelt liefert
uns audh die Kunst der frithen Christen ein

|
sprechendes Bild. Da wir aus dem ersten und zweite:
Jahrhundert keine christlichen Denkm8lexr kennen,
sind die Malereien in den Katakomben-vor allem

in Rom-und die christlichen Sarkophage des
2.dJahrhunderts die ersten Zeugen, die wir {iiber

‘die Art und Weise befragen kénnen, wie damals

das Christentum xamx¥msXkx¥rxxkarsrr verkiindet

und vom Volk Verstand? wur%gngLc/L

Erispge, Pestepidemien jund chwere wirtschaft-
liche Krisen hatten in der antiken Welt der 1.
Halfte des 3.Jhts. zu einer Betroffenheit durch
den Toq,und einer Sehnsucht nach Erldsung ge-
fihrt, wie es die vergangenen Jahrhunderte nicht

i gekannt hattem.
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Lod ¥ A0 Werteger

X Dieses Antlitz eines sterbenden Kriegers vom
sogenannten Ludovisischeh Schlachtensarkophag,
der ca.235 n.Chr. Brkxxxk entstand, zeigt uns
ein Bild des Todes, das weit entfen{ ist von
jenem Ausspruch Ciceros: habes somnium imaginem
mortis. Und die Schnsucht der Menschen richtete

sich auf die Uberwindung diesss Todes, auf die

¢ Erlangung der Unsterblichkeit.
Schon im 1,Jht. war der Wundertiter und Volks-
phdlosoph Apollonius von Tyana aus Kappadokien =
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seine Musterbliehkeitstehre predigend - durch
_ \; ) ) ‘die Welt gezogen. Und es ist kein Zufall, daB
QL MR </\Q”“3L*““»*u{die Gattin von Kaiser Septimius Severus, die
Julia Domna, sich ym ca.E%Q%die Biographie
dieses ApolloniusTXQnXPhi osyrat\aufschreiben

bermac. ~ Dxr macly Fol| Peude Kaller
lieB. Kaiser Alexander® Severus stellte ca.
10 Jahre spéter{in seinem Lararum, also/ in
seiner Hauskapelle, eine Statue von ihm auf.
Damals zogen kynische Wanderprediger durch die
Lande und verkiindeten auf Stralen und Platzen
) W el g a gy
bﬁ\ der Stadte ihre ﬁ§£5¥§%hhﬁﬁéﬁlehre.
e e e Wes ) X X Diese Statue eine$ kynischen Philosophen, die
PMX;\Q<;QC>hQW Kopie eines hellenistischen Originals aus der
) ; i
' frihen Kaiserzeit, zeigt uns da%Aussehen eines
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solchen Sittlichkeitsapostels:wirres Haar, =kx
struppiger ?art,tniedere Stirn und btrolBer
" Oberkdrper;\\ é\ﬂc\q\f\c\ \\5\'\ QY &it Rn\\e Seiel Lef/we,
Philosophie war das Thema der Zeit, dort suchte
man Rettuhg vor dem ewigen Tod mm#kx und Erlan-
gung der Unsterblichkeit. Auch die mythologischer
y , Szenen der Heiden werden metaphysisch gedeutet:
S\ y WQ\MMS‘SFL“'V- )(’So sehen wir auf diesem Prometheus-Sarkophag
/§QE&WW% Qi/% 3€b den Ablauf des menschlichen Lebens von seimer
: Entstehung bis zu seinem Tod: Links bildet
Prometheus den Menschen, ganz rechts Anima, die
in dem K8rper Wohnung nehmen soll, die verschieae

, denen Frauengestalten, die Paize , ( bestimmen
N Q\, \f%j&?w
F VW das Schicksal des Menschen, am Endé€yfuhrt He§m%a
- N - 1% N NWES
* ‘ A Psvchopompos die im Tod befreite Anima wiedel V'
Das ist die neue Interpretation, die dieser

Mythos im 3, Jhdt. erfdhrt: Befreiung im Tod,
der Tod als der groBe Mysthagoge, der die Seele

-t

: von den Fesseln der Materie befreit und in die
HProw dhqugcw\)(\/gu ¢ XUnsterblichkeit fithrt.Ap A@n gcb\M&kseC%ﬁq\Q\Q&

ek \ﬂt}‘/g %€M”§@ Wiz puei Philosophen wbtzer, vielleicht Flato
- un rotagoras, égéﬁgggﬁﬁineben dem Gleichnis

— - o

ihrer Lehre, auf das sie hinweisen.
Aber dén groftem EinfluB =ber—auf das Rom des 3.Jhts.
‘huﬁ&hﬂf-Plotin, der Begriinder des Neuplatonismus.
Er kam 241 magk aus Agypten nach Rom, um das
Streben nach der wahren Philosophie zu lehren;
sozusagen die Religion der Erldsung durch die

\
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Philosophie. Und wa%war seine Philosophie? DaB
die genschenseele, wenn sie sich mXrExmikxGzmkk

vom Nous fiihren 1481, eins mit Gott, %gso ewig

rwerden kann. Zu FiiBen des Plotin saBen'Kaiser
Galllen und seine Gattln(Salonlna\und somit der

ganze Hof und die elegante Welt der Hauptstadt,

T Bt — -

Unter dem EinfluB des Neuplatonismus ersehnte
man eine Vereinigung mit den Philosophen auch
im Jenseits und lieB sich in Sarkophagen wie
5?&\\xgﬁih MAXK(bW&Q“V%“*u$><d1esem bestatten. Der Verstorbeneyd ist als
) einer der 7 Weisen dargestellt. Vor ihm steht
seine Gattiny die 8 Frauenkdpfe im Hintergrund
verraten, daB sie als eine der 9 Musen verstanden
werden soll.
?\“ Y gr@‘{‘&{“‘au‘*w& ¥ Der schénste heidnische Sarkophag dieser Gruppe
) ist vielleicht djeser, der sogenannte Plotin-
Sarkophag, der um 270 entstand und méglicher-
Yk AAiQKU\ \)AV\L§“ weise Plotin im Kreise se¢iner Schiiler zeigtfx
S \QJ\ Q}}gv QL awen Bitte beachten Sie, daB Plotin nicht von der Bzxk
’ﬁ Seite dargestellt ist, wie es bis dahin fir
Philosophen iiblich war, sondern von vorn. Wir
werden sehen, daB diese Haltung von der christ-
lichen Kunst aufgegriffen wxxse und fiur Christus
verwendet wurde.
Es war also das damalige heidnische Rom durch
das Problem des Todes und seiner Uberwindung

in der Philosophie zutiefst betroffen und stand

somit jeder Lghre offen, die -&%6 Unstgrbllchkelt
verkindete. §£i£ dies e“Gegebenhelten muBten die
Lehrer und Verkﬁﬁag; der Botschaft Christi
kiggehen. DaB sie wuBiten, daB sie mit ihrer
Predigt den Philosophen Konkurrenz machen muf3ten,
geht aus dem Ausspruch des Kirchenvaters
Tertullian um 200 hervor:,Wer Phi@losoph ist

der Sohn Griechenlands, der Christ ist der

Sohn des Himmels; was haben sie mit einander XEXE
gemein, der Auferbauer und der Zerstorer der
Irrtimer, der Verfdlscher-und der Wiederherstel-
ler der Wahrheit?”

Und Clemens von Alexandrien, ein Zeltgenosse

des Tertullian, sagt gaza:”Philosophie ist

ein Gottesgeschenk, aber es gibt nur eine
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Wahrheit, das ist die durch Christus exXag
erfolgte Offenbarung des godttlichen Logos;
diese kann man ohne Philosophie und Bildung
durch den Glauben erfiassen; aber die Philosophie
ist ein angenghmes Hilfsmittel.
Auf demselben Standpunkt steht auch Origines,
wenn er lehrt, daB Gott die Menschen nicht durch
Zwang dem von ihm vorgesehenen Ziel zufihren kann
da sie ja frei sind, sondern daBl er den Weg !
der Erziehung und Belehrung beschlof.
Somit gab es fiir die Anfénge der christlichen
Kunst zwei 53%31, an denen man ansetzen konnte:
einersetis war der Lehrer der wahren Philosophie
- im Gegensatz zu dem der falschen Philosophie,
also derm Kyniker un leuplatoniker - darzustellen,
<;%M@\Mandererseits konntefihre Lehre, also der Inhalt
=, u z§\\K ~der wahfgn Philosophie gezeigt werden.
)\”QN\(QQ bﬁﬂﬁfiﬁ q_ + ¥ Schon fu\ﬁ"r sogenannten Sakramentskapellepder
T Callistus-Katakombe, also dem &ltestman Teil
der Katakomh% deren bildlichen Dekor man heute
um 220 ansetzt, sehen wir den wahren Philosophen
dargestellt, allerdlnéﬁ alleln, ohne Schiiler.
Und diese uabstellangvdes Lehrers der wahren
Philosophie, er ist mit wirrem Bart xr#kakk und

halb entg%g?tem Oberkorper als kynlocher Philo-

] T lso djese ) t S
soph ge%etgﬁ: a szgigi%ﬁ ar e%%&n%&%éﬁb
wahren Philosophen, wir er st en

Lehrer der wahren Philosophie, ams also auf

N N t) - Christus iibertragen.
D C\‘\”\RS kg ARy X’Hiar belehrt Christus die Samariterin am Brun-
) \\ ez nentber das lebendige Wasser, das ins ewige
Tebén fortstromt und zur Unsserblichkéit fuhrt.

Der Lehrer mit dem Inhalt seiner Lehre, der
V%isheit vom Wasser des Lebens; das ist die
slteste Darstellung Christi, die wir lberhaupt
kennen. iuch Tertullian und Clemens von Alexandri)
betonen in Christus immer wieder gerade den
Lehrer, den ﬁﬁiﬁééégbs. So schreibt Clemens:
"Geharsam gegen die Logosvernunft ist das, was

wir Christen Glauben nennen." Fir Clemens ist

die Grundlage der christlichen B8ittenlehre,

daB Christus, der Logos, das Weltprinzip der
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Vernunft, die Erziehung des jungen Christen~
volkes selbst in die Hand genommen hat.
Wir werden sehen, daB das ganze 3. Jhdt. hin -
gruch, soweit Christus selbst iiberhaupt darge-
gestellt wurde, man ihﬁ%ﬁér Gestalt des
Philosophen und Lehrers zeigte.
\"(M%( 001G @Luc( "e ‘{y xDas iibliche Symbol fiir Christus im 3. Jhdt.
b) lU QQ'UQ)é/7 war der gufe Hirte, also eine symbollsche
Rettergestalt, Die Arbeiten des gonner Geleyhrten
Theodor Kiauser haben die lange'Ahnenreihe
, dieses letenblldes oder Schaftragers, wie er
idBcL\QF%r@&@L gQ”“&?Viii(‘ Xihn nennt, vom alten Orient, iiber Hetiter und
‘ Aquﬂ( W s Griechen bis ins" heldnlsche Rom aufgezeigte
gbLQCMtSCM g, AH, Klausers Schlu8 , daB die letzte heidnische
Version des; Schaftraoers, die Symbolgestalt de¥
Philantropia, der Nachsﬁpllebe, auch die richtige
Lesart fiir die chrlstllchen Katakomben sei,

o

konnen wir aber nicht mltmachen. Die Philantropia
war sicher durch die zahlrelchen Volképrediger
im heldnlschen Rom des 2. Jhdts. eine immer
wiederholte ethische Foréerung}kaber was hitte
sie an den christlichen S#&tten &Qs Todes zu
sucheny wie Klauser es will? So séh@int es mir
viel Berechtigter, als erkl&drenden Téxt der
4Q)()QGMQCL QW\SC\UQ~UQLKV. X/%1?angestalt in den christlichen Graﬁk§mmern

VK“\‘L VatAU K

eine der vielen Stéllen bei Irendus heran-
zuziehen, z.B. zFxExsgsx im Erweis der
apostolischen Verkiindigung I1,3,33): "Denn der
Herr ist gekommen, das verlorene Schafx wieder
zupuchen; und verloren war der Mensch". Auch
bei Clemens Alexandrinus kOnnen wir z.B. lesen:
es ist aber Gott immer am Herzen gelgen, die
Menschenherde zu retten. Deshalb sandte der
gute *Gott auch den guten Hirten", Und hei
Tertullian wieder heiflt es, daB die Christen zu
diesem Retter in den Wolken ihre Augen aufhoben,
wedhalb die Heiden von ihnen sagten, sie zidhlten
die Wolken (apol.24).
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Wernunft, aye Erzighung des jungen Christenvdlkes
se\lbst iz dle Hapd genommen/hat. !
Wir\werden séh. , daB das ganze 3.Jht. hl/durqh
SOW§1~ Chrlst‘s selbst iiperhaupt dargest llt
wuyde, man j n in der Gestalt des Phij sopheh

und Lehregs ze%gte. /
Das Ublighs Syﬁ@ol ir Christus i % Jhtvﬁar
freilich der Gu%e /irte, also eifie Symbglische
Retteygestalt. ﬁm ch die Arbeiten es,éonner
Gelehrten Theodvi Klauser wigsen irffdaB
didees Bild deg/ Gyten Hirteh alg Symbol fir
Philanthrofia zy yérstehen ist.

~Und damit sifd wir\ vom Yerkiing der waRrRERXRRXXE
wahren Philésophie \wel/beim Z#halt der wahren
Philosopﬂiég \ /
Der Gute, irté“wuro?l— i‘/“egesatz zum Lehrer
der wz;fen PhllOSwphle, don man immer an den
Winden/der Katakémben) é:}e\\/\gg’ ‘‘‘‘ 7 M:L te

¢ “&seézﬁ n man

erwgrtete P duch das d@@en d@s Guten Flrten
el tRid R

‘ Wew av
%o leden/wir) bel G;%f;gg L_
Bischof vor/ Kar i er 1.H& des 3.Jhts:

Es sei Au’gabg/der Christe n Triimmern

der Welt auizﬁha i 3 i om Hlmmel
kommt ¥nd &lle Bri i i adies.

Chr'steﬂ zu diesem Retter §in den Wolken \hre

A enféufheben, weshalb dide Heiden von ihken |
.ag‘én, 51e/zdhlfen die Wolken.®E (QW\V( L\>
KAuf den #ltesten Sarkophagen mit Darstellungen
des Guten Hirten sehen wir den Retter in das
Reich des Todes treten. Die Lowen versinnbild-
Eﬁcﬂ%n gerade in der Mitte des 3.Jhts. die
alles verschlingende Macht des Todes. Unter sig
tritt der Gute Hirte und trigt -dte—SThHriti-
stetitme—ist—deutticke den geretteten Slinder
in sein Reich.

Aber schon in den frithesten Dafstellungen in
den Katakomben xms#e wurde der Gute Hirte
hiufig mit der Orans, der Personlflzlerun der

Frommigkeit, verbunden.
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stelrt—im der Mitte, die OUrams—viermal im—

Die christlichen Philosophensarkophage aus der
Mitte des 3.Jhts. verbinden nun diese beiden
Symbolfiguren, also den Retter und die fromme
Chistenseele, mit dem BEKXK Lehrer der wahren
Philosophie. Hier zeige ich Ihnen die beiden
dltesten Sarkophage dieser Gruppe, den Sarko-
phag aus La Gayolle in der Provence und den

A4, ) Sarkophag aus der Via Salaria in Rom.
Qa‘@\\ﬁ. WS AS X Erst den Sarkopha igg lle: In ﬁier
§° Q& \k« | %il é MUE Al
‘ Mitte sitz Siek| phy wor. %ﬁm steht sein

Schiiler, daneben der Gu die Orans. In

den Ficken Helios und auf der anderen Seite

ein Berggott. Der%égg%géogst eine andere Symbol-
gestalt flir Christus ‘oder fiur den durch den
Hirten gerettemien Christen, der nun seinerseits

Menschenfischer zu sein hat Be Tertullian
lesen wir vom Christen, détg @:—"L-e (Fischlein

f- »f(/l*é’ (
41} fiir die Piscina Christi féngt.
ﬂQRG\(NaYAY‘G\\ X Der Sarkophag aus der Via Salaria ist weniger

idyllisch-poetisch, dafiir spannungsreicher,

gxx drammatischerj;also weniger griechisch,
sondern mehr rémisch. Hier =& steht nicht der
Philosoph scndern der Gute Hirte im Zentrum,

in lebhafter Beziehung zu Anima -sie wenden ei-
nander die Kopfe zu - und die Philosophenszene
ZE%H@%?§%;ppelSAene gegen die beiden R&nder zu
verschoben. Der Verstorbene steht vor dem
Lehrer der wahren Philosophie, seine Gattin
sitzt diesem @egeniiber und h#lt eine Schrift-
rolle, ebcn die Lehre, in der Hand.

DaB die Philosophen des 3.Jhts. auch Frauen
unter ihren Zuhorern und Schiilern hatten, haben

wir schon beim Plotinsarkophag gesehen und

/ngbgb§keu§QN\\YWR&UAQV\ y(solche Szenen finden sich immer wiéder auf 3V#l

VUS Philosophensarkophagen. Bef\ﬁMer q, Vovuhmg€ﬁa“v”
ag/ A( \,\ﬂ au S’\?\C\U‘LWK\Q\ % Hier dieselbe Themai‘\lk auf einem christlichen
vk Q“SFk ‘ Sarkophag, wie uns\der Gute Hirt beweist. Dem

Guten Hirten gegeniiber diesmal nicht anima,
sonderm\fozusagen eine Studentim der wahren

Philosophie.
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Diese allgemein versténdli che symbolische Ré&tter-
gestalt des Guten Hirten smwm wurde schon in den
frihesten Katakombenmaler@in mit alttestament-

X lichen Retterszenen verbunden. Die fritheste und
im ganzeh 3.Jht. auch die beéliebteste alttesta-
mentliche Szene ist die Geschichte der Erret-

tung des Jonas, die man in 5 Szenen, dem Meexr-
wurf, der Ausspeiung und dem ruhigen, seligen
schlaf des Geretteten darstellte. Hal HLAQ !
X Dieses Deckenbild stammmbaus dem 4. Jht.;vauo
der Katakombe von s.Pietro e Marcellino, h&lt
aber noch an der Thematik deo Jhts fest.
alze V\Ql"\%t"‘ Mm
Eine Generatkaﬁ“éﬁaté%l Efﬂgﬁﬁéh die christli
chen Sarkophagg daeselbe Thema, ‘ L{g
'IDaB man olCh fir die Ldrstellung der Jonas—KQEL
geschichte heidnischer Vorbilder bediente,
Caead e L >0 \{J\\s%\'\w p&}alg\\ s \g\f&“‘;
. e

.LJ.CA .L £ 6 U_Q_L =

r

‘i\\ % \ [ \ | .
2, \P\u)\r\a (\ié\‘i‘-)\/\a o \r >0 z ] > de 1,‘ S 5
~ \ 7
5‘3“&\61((\\ g%@\;\éi v ! Hler das Keto$ das Heerungeheuer \mm‘&%\“{
QFXQg\ﬂgﬁgi%b\ Kopf des Okeanos zusigmen dargeste lltyﬁgb ant :
; @%Himeb;yahm&%s~Vorblld des ruhenden
W 0w\ VK X
ad) T o M

Jonaslder lete En on m yvon Zeus, euWi erp.,
\MQdu~$&xf7@h““\éé~—/Q \ % . b 1 afend g

24Q7R- Uchlafrgewqgrt m

Andere alttestamentliche Retterszenen, die
man im spéteren V&rlauf des 3.,Jhts.in Katakom-

\ ¢ mMma ~ Ty = 2
) 0 gm&P M“& MJK?ﬁ 16 ben und auf Sarkophagen darstellte, waren

5, A i Y Noa in der Arche, der von den Todeswassern
{ L&\\ Q V\QL U\l\kr))j
Kt ~,\ RVTANYS Lkd:\v(’gerettet wird, Daniel zwischen %enk%ovﬁnh

geiite i

S U \ rhgc\UQ w%&xdle 3 Jinglinge im Feuerofen eéeg.wle Himmel -
s Ellas. DaBl die Himmelfahr{ des %Lmas’

TN !
die Auffa rt ‘der geretteten Seele zum“ﬁlﬂﬁerT'
von Darstellungen des Helios auf seinem Sonnen-

“4“,& y X wagen abzuleiten ist, geht z.B. aus grx diesem
4\(kQ\ 0\4 4. 03¥3‘\$Q Medaillon vom Konstantinbogen eimgersrg her-

SD\ M Q\&Q( Q\J\QQVU&S ‘;If-r, \ AA\ Q;,SL \W& 2)3\_5‘ \/LXL\,\;\Q{/‘
S\&’ gy o \'M\&&/\bk é\L g&&&,; Q‘Zu,«/a b\«jv\\«\—g TR

O‘( SQY\I‘Z&&MK ?Q/O’Lbk&“-'\ b
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Noch Ambrosius am Ende des #.Jhts. vergleicht

in seinen Texten zu alttestama llchen Bildern
T\ genannten

Titul die Auffahrt des Eligs mit der des

Helios;

fir e%§e der w@llander Kitchen

Diesen alttestamentlichen Rettungsszenen, ver-
bunden mit der DrelergruppeAv-m Lehrer der

wahren Phllosophle/'i
Guten Hirten und der Anima, wird als erste
neutestamentliche Szene die Taufe Christi gegen-

i\
¥ Ubergestellt. Johannes der THufer trigt wieder

%@\A de bougar,

das Gewand des kynischen Philosophen. REXXXXxK
Deutlicher sehen Sie diese Szene auf diesem
Sarkophag, ebenfalls aus Rom, ~ca, 20dJ=re

<spiter, num\280 wo Jahannes als Philosoph uber

T@;ﬁgk \/Q_So‘“\’( W3 43,4 «

)
% :%ﬁtk \J B \Ck‘%’(%f Saylx

-9 (&\Q&\ﬂ(\ M;\f x

@) o{\l\d 'S\I\\ Qe

dem Taufling die Lehre von der rettenden Wir-
kung des Wassers liest: Wenn jemand nicht
wiedergeboren wird aus dem Wasser und dem hl. Gels
so kann er in das Reich Gottes nicht elngehenf
Wir werden kaum fehlgehen, wenn wir diese
Stelle von Joh.3,5 auf der Rolle ergénzen und
nicht den historischen Bericht aus NKX¥ ¥XXXXX
Mk.1,9 f£f.:"Du bist mein geliebter Sohn, an
dir habe ich Wohlgefallen." Das 3.Jht. war
weder Bxr an einer historischen Darstellung
interessiert,'nochlbegfg es christlkche Dar-
stellungen auf die Vita Christi. Das Wesentli--
che war die Wirkung der Taufe und die Lehre -
dariiber,

Nur noch eine einzige neutestamentliche Szene
verbinden die Sarkophage des 3.Jhts. mit der
alttestamentlichen Retterszene der Jonasgeschich-
te und das ist die Darstellung eines Mahles.

Im Vordergrund sehen wir mehrere Laibe Brot,

Die an einem sigmafdrmigen Tisch gelagerten
Mahlteilnehmer trinken Wein oder halten einen
Weinkelch in der Hand. Das Vorbild ist von
heidnischen Mahlszenen genommen. XXRXEER

Sie sehen hier einen Eberkopf in der Mitte

des Tischgsxkes handelt sich also um ein Jagd-

mahl, wohlXdie kalydonische Eberjagd mit -Hippe—

drtes. \”\t(aqge i
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Sie kennen die griechische Sage: als ein

furchtbarer Eber, Calydon verhekrte, wurde
groBe Jagd veranstaltet. Ein Mddchen, Atmlante
mit Namen/verwundete den Eber und der Sohn des

i

Konigs, Meleager, tétete ihn. Von Liebe er-
gfiffen schenkte Meleager das getotete Tier der
Attalente, was aber die beiden Briider seiner
Mutter nicht dulden wollten, weil sie den
Kampfpreis gern fiir sich behalten hgtten, Darauf
totete Meleager seine beid¢n Oheime, Zuhaus€
aber wurde er von seiner eigenen Mutter ermordet,
die die Briider rédchen wolltes~Aus dem Inhalt
dieser Sage ergeben sich adeo fiir dée Ubernahme
der Speiseszene in eine christliche Darstei&yng
keine Ankniipfungspunkte., Dgher waren s#mo eefir
reinkormale Grijpde verantwortlich und wir
missen das inhaltliche Vorbild der Speiseszene
anderswo suchenf%ﬁff finden es in der christ-—
lichen Pramis, n#mlich im Herrenmahl der
Gemeinde, die die Agape feiert. Das Bild ist
also unter demLGebrauigwger Egglggge 32fstanden
und ist ein Bild vom corpus Christi, das in

der Eucharistie sichtbar wiré. Wie Tertullian
sagt: ubi tres, ecclesia est, ® licét laici.
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{gber das\inhg¥tTjiche Yorgild flip-dte Christ-
liche Dar€helldng ¥6t die Aristlighd Tisgh-

gengjiischafh
fevers, | D
der UpKIxge
Corpus Chris
b ird., Wik
efclesia est, licet Aaick, -

XiDle Katakombenmalerel kennt auch eine Mahl-

szene, aber statt des Weines spielen hier
2 Fische die Hauptrolle“,Im,Vordergrunq stehen
AL Lf h“ad
Korbe mit Brot, 7 12 oder auch eine andere
zZzahl. Der Inhalt der Darstellung ist also
ganz eindeutig. Es ist die wumderbgre Brotver-
mehrung, hler als Mahlfeier verstanden. Das
Bild halt-ﬁ%se.dle johanndische Idee von
Christus als dem Brot dées Lebens fest: Wer
mein Fleisch iBt und mein Blut trinkt, der
hat das ewige Leben; und ich werde ihn aufer-
wecken am Jingsten Tag.
Daraus konnen wir ersehen, dal das 3.Jht.
noch sehr gut verstgnd, was Johannes im 6.Kap.
durch die Verbindung der wunderbaren Brotver-
mehrung mit dem Hinweis auf die Bucharistie
ausdriicken wollte: "Bemiihet euch nicht um ver-
géngliche Speise, sondern um die, welche blei-
bet zum ewigen Leben." Das fortgeschrittene
4,Jht. interessiert® sich nicht mehr fir diese
Parallele und bringt die wunderbare Brotver-
mehrung als einen der Pacpfq;wf%E:aChrlstl
innerhalb seiner\doxofB@%%Eﬁéﬁm a; das 3%.Jht.
h&alt fest, wged eses Wunder seinen Sitz im Le-
ben hat und bfﬁgé¢ die Brotvernehrung als
Metapher fiir die Eucharistiefeier.
Die beideyn Bilder—der Taufe Christi und der
Eucharistiefeier,ﬁ}n den Katakomben finden wir
noch das Bitd von der Samariterin gm Brunnen
als anderes Gleichnis fir die Taufl;‘diese
beiden Themenkreise aiso sind die éinzigen,
die das %.Jht. aus dem neutestamentlichen
Kenon darstellté, Warum? - Wir finden weder



- 10 -

Leidensszenen, noch die Kreuzigang, noch die
Aufesstehung —\bis auf eine Ausnahme im duBersten
Osten des Reiches-) , no_ch auch Geburtsszenen,
obwohl die Menschwerdung des Logos die Grund-
lage allew theo ogls
Jhts. bildete.
wieder gesehen, daB das Hauptanliegen des

£en S?ekulatlon desg 3,
WAL/

3,Jhts. darauf gerichtet war, in den Besitz der
Unsterblichkeit zu gglangen; dazu diente die
Beschiaftigung mit der Philosophie, so wurde
auch AXRXKERXEXSREXRXXX¥RXEXARARRX Christus,
der Lehrer und Erzieher der lMenschheit verstan-
den. Und als seine Arzneien, als die Drogen,
die man als Hilfsmittel gebrauchen konnte, um
in den Besitz der Unsterblichkeit zu gelangen,
dienten Taufe und Eucharistie. Das Sakrament
als mystisch-magisches Hilffﬁiigjﬁ%;§£§$ig§en,
so wurde es schon von Irendus ony,wenn
er von dex § d\.(\‘l- "4"6 %”WV&CT"?‘S
oder T‘L{ df J%(T«.,o(ﬁ , den Drogen der
Unsterblichkeit oder der Unverweslichkeit spricht
Und so verstand es das ganze %.Jht., als Hilfs-
mittel, um teilzuhaben an der Gottlichkeit des
Logos, und somit an seimer Unverweslichkeit und
 seinem ewigen Leben. Die Kreuzestheologie des
Paulus tritt bei Irendus vollig in den Hinter-
grund. Furqéﬁﬁ'lst der gerecht machende Glaube
die Annahme der kirchlichen Botschaft von der
Wunderkraft des Sakraments.
Die Kirche ist die Vermittlerin des Sakraments;
es ist das Jahrhundert, in dem Cyprian lehrt:

Eﬁ\\ TE PW qoe.§ nulla salus extra ecclesiam,
3%%M.Qy$ fret We eCl ADieser Sarkophag aus Trier kann uns diesen
Gedanken snschaulich machen: Es ist die auf
den Todeswassern schwimmende Arche Noe, aber
wer wird gerettet? Wenn wir nachzéhlen, sind es
8 Menschen. Die Erklérung damu finden wir im
;b&gvhe %AAXCLMWﬁ ﬁya?#' 1.Petrusbrief, im 3.Kapl "In den Tagen Noes.....
S()@“”&”LQ Foa o, /L%t% da die Arche gebaut ward, in welcher wenige,

nimlich 8 Seelen hindurch gerettet wurden

/‘&% 3\," M-«./\S \«\/\; \OQ\

XUi k,KV‘ % durchs Wasser. Auch xg euch rettet nun ahn-
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licherweise die Taufe". Die Kirche - unter dem
Bild der Arche Noe verstanden - als Vermitt-
lerin der Sakramente is?ﬁg%i gut iren&ischer
Gedanke. Immer wieder unterstreicht lrenius,
daB es die Kirche ist, die in ihren Sakramen-
ten der dem Tod verfallenen lMenschheit die
TLebensmedizin darbietet.

der wahren Philosophie auf dieser Lokukusplatte,
dieser Grabverschluﬁplatte,aus Rom, umgebecn
von seinen Zuhorern. Aber verschwunden ist der
Gute XXE¥X¥E Hirte und verschwunden sind die
alttestamentlichen REkkMREXRXXRER Retterszenen.
Statt dessen-ist dem Lehrer-das Herzstlck seiner
Lehre gegeniibergestellt: die Sicherheit dariber,
daB der Christ auferstehen wird. Es ist gleich-
sam eine Illustration zu der Stelle von Joh.
6,40, wo es heift: Das ist né&mlich der Wille
meines Vaters, der mich gesandt hat: daf jeder,
welcher den Sohn sieht, und an ihn glaubt, das
ewige Leben habe; und ich werde ihn auferwecken
am Jingsten Tage.
Mit diesem Bild h&lt Christus seinen endgilti-
gen Einzug in die christiiche Kunst. Er hat in
der Linken die Rolle, auf der seineyd Lehre auf-
gezeichnet ist, und in der Rechten den wunder-
t#tigen Stab. Der Lehrer der wahren Philosophie
hat die jugendlichen Ziige von Christus erhalten.
Wir stehen hier an der Wende der Kunst vom 3.
zum 4.Jht. Das Thema der Kunst des 4.Jhts. ist
nicht mehr der Verkiinder der wahren Philosophile
und einer auf Brrettung ausgerichteten Lehre,
sondern die Ddrstcalun e?er in der Schrift ge-
of fenbarten Hellsfakten, die durch Jesus Chris-
tus gewirkt wurden.
Eingeleitet wurde diese neue Sicht der hl.
veley

Schrift in der Kunst mit éef—ebeﬁ—ge%eig%enj el
Grabverschluﬁplatte, noch einen Schritt veeway%s‘

gehen dieda Sarkophagfragmente au$ dem Thermen-

museum in Rom, die um ca.?00 entstanden sein

dirften.
s ist eine Réihe von Szenen aus dem Leben
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Christi, Wunderheilungen und Predigtszenen.

Und in jeder von ihnen sehen wir Christus
dargestellt, aber in ungewohnter Gestalt:

als Christus kynikus. Dem Chnstus als kynischem
Philosophen sind wir schon in der Callistus-
katakombe bege n%Ef Aber hier entspricht die
Darstellungsartydem Geist der Szenen. Es ist
keine Verherrlichung des Gottessohnes wie im
4,Jht., wo die Begtreitfiguren Mur notwendige
Akzidenzien seiner Glorie sind, sondern hier
zieht der Arzt und Tréster der Menschheit
heilend und predigend durch das Land. Im Gegen-
satz zu den Mahlszenen des 3.Jhts. <er steht
hier Christus selbst neben den von ihm Gespeis-
ten und legt einem Mahlteilnehmer die Hand
iﬁfgﬁ%ﬁggtéiDas Bild hzlt viel besser als die

en Brotvermehrungsszenen des 4.Jhts.
den Geist des Evangeliums fest, daB sich n&mlich
Christus des Volkes erbarmte, das ihm % Tage
hungrig gefolgt war.Friedrich Gerke sagt mit
Recht, dal hier das lMahl der Hungrigen gezeigt
wird, daB aber das 4.Jahrhuhdert an diesem Mahl
der Hungrigen kein Interesse mehr hatte. Ebenso
die Szene der Bergpredigt: Die Art der Darstel-
lung ist von den Philosophenszenen des 3.Jhts.
abzuleiten, wir erinnern uns an den Plotinsarko-
phag, wo der Lehrer & ebenfalls dem Betrachter
voll zugewandt ist. Beachten Sie bitte, wie

die Vordergrundsfiguren am kleinsten gegeben
sind, um gegen den Hintergrund an GroéBe zuzu-
nehmen, und wie der am weitesten hinten sitzende
Christus alle an GroBe iiberragt. Auf diese
Weise gelingt dem Kinstler eine Wiedergabe des
Volkes, eine Verbundenheit von Christus mit
seinen Zuhdrern, wie wir sie im 4.Jht. vergeb-

lich suchen.

% Dieser Sarkophag aus der Via Velletri vom

Anfang des 4.Jhts. faBt noch einmal alles
zusammen, was das 3.Jht. an Bildtypen entwickelt
hatte . IRXRERXE XX ERXAXRXKRANAFXBRXXRHXKRXRXRKRY
FRRKERERRN R KX RXRXKEXXXRARRRXKIRKE

Die verschiedenen alttestamentlichen Retter-—
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szeneny werden mit dem Guten Hirten, Anima, einem
sitzenden Hirten, dem Philosophen der wahren
Philosophie, den Stemmeltern als dem Symbol

fir die Todbezogenheit der Menschheit und

mit der wunderbaren Brotvermehrung auf einem
Bild zusammengefalt. Es ist wie eine Bestand-
aufmahme deg Geleisteten, bevor man sich neuen
Aufgaben zuwendet.

Im 4,Jht. und seit dem 4.Jht. ist Christus das
Hauptthema aller €hristlichen Kunst.

Bevor wir uns aber mit diesem neuen Christus-
bild beschiéftigen, mochte ich gern etwas auf die
erst 1955 grx®® in Rom entdeckte Katakombe

der Via Latina aus dem #snfems—ees 4.Jhts. ein-
gehen, die einen Bilderschmuck besitzt, der sich
von allem, was wir bis Jjetzt an Katakombenmalerei
haben, -ganz wesentlich unterscheidet.
Nicht nur, daB die Thematik mit der uns vertemau-
ten Rettungssymbolik kaum etwas zu tdﬁg‘auch Ll
die Darstellungsweise versagen alle Bildvorlagen
der heidnischen Kunst, die wir im 5.Jht. immer

wieder als anregendes Vorbild erkennen konnten.

X Hier z{B.der Traum Jacobs in Bethel. Nach Gen.

X

28,13 soll der Herr selbst auf der Leiter stehen,
von wo er Jja die Landverheiliing an Jacob und
seine Nachkommen verkiindet. Aber die Leiter
miindet einfach im Blau des Himmels. Unten

ruht Jacob§%§€ntig'Bibelbericht erwdhnten

Stein 3 3

auf der Leiter aufwﬁﬁa\ab\w ie Darstellung einer
gbéttlichen Prophezeiung an Israel - und im

nd ngel steigen

judischen Bereich findeén wir auch das Vorbild
fir dieses Fresko.

In der Synagoge Won Dura Europos, einer romi-
schen Garnisonsstadt an der persischen Grenze,
die in den 30iger Jahren entdeckt und ausgegra-
ben wurde, findet sitch diese Darstellung des
Jacobstraumes.

Wiese sich diese Fresken so gut erhalten haben

in einem Gebdude, das nicht unter sondern uber

RS

der Erde errichtet war und dessen Mauern noch
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heute caiﬁm hoch anstehen? Wir verdanken den
Tirhalt dieses einzigen Belegs jludischer sakra-
ler Wandmalerei aus_der Antike—-dem Krieg. Wenn
der Krieg auch sonst nicht gerade als der Bewahs
rer kostbarer Kunstschitze gilt, so war es in
diesem Fall H#¥K doch der Krieg zwischen den Ro-
mern und Persern, der die rdmischen Blrger der
Grenzsiedlung veranlaBte, die Geb&ude an der XX
Stadtmauver—zur Stirkung derselben-mit trockenem
Wiistensand anzufiillen. Die Stadt wurde trotzdem —

von den Persern erobert und zerstort und so

S

blieben die-erst ca. 1 Jahrzehnt vor der Zer-
stérung angefertigten Fresken fast 2 Jahrtausende
unter dem Wiistensand vgrborgenb““‘““ta{“ ““gé&ﬁz

! i 3 ; ar. EFElee Erobderung
der Stadt im Jahre 256 und den mbau der Synagoge
im Jahre 245 sind die Fresken 4gZgyrEoee
zwischen 245 und 256 fix datiert und die
Prioritat deB ud;sche Blldes egeniiber der
christlichen Kﬁ%éﬁg%ﬁﬁﬁfﬁ%*' 1tbar.’/

4. fexeo Tadunes
Dal wir das Jjlidische TﬁéQQWEﬁEH—Iﬁ“Einer christ-
lichen KatakoMpe finden, diirfte auf die Umdeu-
tung des judischen Bildes in JoH.1,51 zurick-
gehen, wo es heiflt: Wahrlich, wahrlich sag
ich euch, ihr werdeg den Himmel offen und die
Engel Gottes auf- und absteigen sehen Uber
dem Menschensohne.
Ebenfalls sowoh® in der Katakombe der Via La-
tina wie in der Synagoge von Dura Europos finden
sich noch andere, rein judische Darstellungen,
die aus keiner anderen Katakombe bekannt sind:
Hier die Segnung der beiden Josephsohne
Ephraim und Manasse durch Jacob aus der Kata-
kombe der Via Latina.
Eine sehr shnliche Darstellung, erginzt nur
durch Joseph, fand sich an der Hauptwand der
Synagoge. Da die Malerei nach der Aufdeckung
véllig verbtrafte, steht uns heute nur mehr
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diese Nochzeichauwng 2ur \,”av~'$x1%b&\q%w Ao

M&s hatte diese jlidische Szene in einer
christlichen Katakobe zu suchen ? Wo war hier
eine auf Christus beziehbare Prophezeihung zu
finden? Bei Tertullian;in seiner Schrift {lber
die Taufe (8,2), finden wir die Lsung des
R&tsels, Nach Erwdhnung der nach der Taufe
vorgenommenen Handauflegung schrfgbt Tertullian:
"Auch dies hat sein Vorbild in jener alten
Weihehandlung, bei der Jakob seine Enkel
Ephraim und Manasse, die Sthne Josefs, gesegnet
hat, indem er ihnen die Hinde kreumzweise auf
das Haupt legte und zwar so iibereinanderver—
schrinkt, daB sie Chﬁ%ﬁ%gs darstelltenitnémlich
ein X=Chi} bildeten,ﬁﬁnﬂ so schon damals auf
den kunftig%? Segen in Christus hinwiesen.,"

Wir sehen ,éégseinxmal im Judentum heilsge~—
schichtlich geprédgte Bild wurde vom €Christen-—
tum umgedeutet und mit der neuen Auslegung
w@&terverwendet.
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Meer, der in der jldischen Theologie eine viel
zentralere Rolle spielt§ als im Christentum,
findet sich in der Katakombe der Via Latinai
sogar zweimal) yielleicht als Bild fir dke
Auferstehung, wie es Tertullian in de resurrec-
tione carnis deutet.
Tn Dura ist der Durchzug der Juden in 3 Szenen
im obersten Registef der westlichen Hauptwand
dargestellt. In allen 3 Szenen ist Moses die
Hauptperson, die alle iibrigen an Groéfie viel-
fach iiberragt. Die 3 Szenen sind:
1.) die Juden beim Auszug aus Agypten
2.) die naclhstiirmenden Agypter, lUber denen
Moses durch das Senken des Stabes das leer
schlief3t, und
3,) die geretteten Juden am sicheren Ufer.
Durch die dreimalige Wiederholung der Figur
des Moses ist deutlich, daB es sich hier um
% auf einander folgende Smenen handelt, bel
denen Moses jedesmal die Hauptperson ist, also
sozusagen ein Mosesroman in B@L;Lléifrsré e12Iu Og_et-s&‘:u
achten ist, da'.di%n sraelﬁtig_bewa fnet sind )
und daB die 12 Stammey\durch 12 Standartentriger
bezeichnet werden. Die Bewaffnung der auszie-
henden Juden erwihnt der hebrédische Text und in
der Vulgata-Ubersetzung findet sich ebenfalls
armati. Aber die griechische Septuaginta Uber-
setzt das entsprechende hebriische Wort mit
"in der 5.Generation" und nichg mit bewaffnet.
Wenn wir uns ¥# nun nochmals das Fresko in
der Via Latina ansehen, finden wir die Juden
unbewaffnet dargestellt.-Auch-die—Smetige—
Wiederholuns des Moses—het—hirer—keineParalicle,
wohl aber
A

= & (3 er o fr P
eiHre—tre—andererr UperTagelie Gestal .

enen—wgon Dura ist hier—einmceinzige —
ch die 1 i e
Fsrectitenrweggefaltenr st Das der Katakombe

. E%
hh
N

der Via Latina zugrunde liegende Vorbild war
also weder nach dem hebriischen, noch nach dem

lateinischen, sondern nach dem griechischen Text
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gemacht.

Ich méchte aber noch auf einen judischen Kom-
mentar hinweisen, der in Pal&dstina abgefallt
wurde und auf das 2.Jht. zurlckgeht. Dort

heiBt es: Die Juden verlieben(ﬁgypten bewaffnet,
manche sagen aber auch eilig.“Es gab also auch
eine hebrdische Tradition, die die Juden unbe-
waffnet, aber dafiir "eilig", also sozusagen

_ (Aay ahghti,
nun nochmals die Viﬁ‘La inalan. Hier sind die

im Laufschritt auﬁgieh%%;lieﬁ. Schauen wir uns
Juden wirklich im Laufschritt dag Land verlassend
dargestellt. Sollten zwischen dem judischen
Kommentar und dem christlichen Katakombenbild
iiber ein entsprechendes Jjudisches Vorbild Zu-
sammenhinge bestehen? Ich weill es nicht, aber
eines scheint aus den angefihrgen Beispielen
deutlich geworden zu sgéin: daB hier eine Bild-
tradition am Werke ist, die sich nicht aus held-
nischen, sondern aus Jjldischen Vorbildern zu
griechischem oder hebrrischen Text herleitet.
Sarkophage mit dem Durchzug der Juden durchs

Rote Meer aus dem 4,und 5.Jht. waren schon

lange b?ﬁ%ﬁﬂﬁ3 und auch hier war es Friedrich
Gerke, &em—ewsten Fachmann auf diesem Gebiet,
aufgefallen, daB diese erzéhlenden‘Darstellungen
sich auf andere Vorbilder beziehen missen als .,
die #brigen alttestamentlichen Szeneniwden Wakalipm
Wenn also die Forschung heute daran ist, fiur

die frithchristliche Kunst.auch einen judischen
Beitrag nachzuweisen, sO sehen wir, wie KEXEEKXI¥
berechtigt diese Bemiihungen sind.

DafB die Ubernahme jiidischer Bilder in das christ-
liche Repertoire nicht gleich zur Zeilt der Ent-
stehung der christlichen Kunst, sondern erst

im 4.Jht. erfolgte, kénnte zwei vo6llig verschie-
dene, ja entgegengesetzte Ursachen haben:

Die erst wdre folgende:

Tietzmann weist in seiner Geschichte der alten
Kirche darauf hin, daf sich im 4. Jht. seltsame
Fsaden zu den Juden spannen:

Man besuchte die Synagoge,

man hielt die jlidischen Fasten,
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man beteiligte sich an den Feiern in den
Synagogen sogar durch Olspenden, o

In Spanien lielien Leute vom Rabbi iiber ihren
Feldern den Segen sprechen.

In Afrika war die Befolgung judischer Briuche
und FestsittenJgeﬁTHUUHTTchr'VQ‘bfzik*R

Und besonders in Antiochien spielte das Lieb-
sugeln mig der Jjudischen Religion eine bedenk-
liche Rolle; so machte man wichtige Vereinba-
rungen und bedeutende Eide in der Synagoge,
und Heilungsuchende lieflen sich von judischen
hirzten kultische XVorschriften, sogar Incuba-
tion, also Ugernachten in der Synagoge aufer-

o\SD
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Es ist also kein Zufall, daB am Konmil won
Nicea die Feier des christlichen Osterfestes

am Judlschen Passach~Termin verboten wurde.
- /—\-“—-“—._..&4 st
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Al) das zeigt, daB die Hlnnelgung N
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Die zweite Moglichkeit, wie eine Ubernahme
judischer Vorlagen durch christliche Kunst im
y .. 3
L, Jht&‘%rfol t Seln kann, lMBt s%gg &e leicht
FEPEREEF Ferhs der Christen

zum Alten Testament denken.

In seiner demonstratiod ev§ngelica nimmt HEuse-
bius von Caesarea - fxxi&h&freilich in der
Nachfolge der Alexandriner - das Alte Testa-
ment fiur das Volk der Christen gegen die

Juden in Anspruch. Er stellte seine unversale
Bedeuﬁung fest und glaubte, damit die Welssa-
gungen des Alten Bundes fiir die wesentlichsten
Punkte der christlichen Lehre ganz anders in
den Griff zu bekommen. NWE (4 Wl wmer

Eine Bezugnahme auf eine solche Verbindung von
i W
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—_ huggw\ , uﬂemPropheteqwo¥ﬁ mit einem christlichen Heilser-
" <, AL
/Sﬁ\\kb\V\é&ih\ \ &Qg.ﬂ\ b )(elgnls-koﬁi%e Beispielsweise in der Darstellung

%;va der Gagurt Christi mit Ochs un ggel VOIdseman ,
A el 4}
HGEE#’ESG&%@% bei Isaias 1, 'Der Ochs kennt

seinen Besitzer und der Esel die Krippe seines
Herrn.,"
Weitergedacht wurden diese Gedanken des Eusebius
dann von Ambrosius, dey in den schon erwghnten
Tituli figr alt- und neutestamentliche Bilder
einer Kirche in Mailand die Heilstatsachen des
Neuen Testamentes auf Vorbilder des XXXEEX Alten
NT ies ;u{,éi nw@&@vtgzﬁ Testaments bezog, im Sinne des Ausspruchs von
]‘gqi'xxi %QWLkQJ Augustinus: novum Testamentum in vetere latet,

vetus testamentum in novo patet.

5T Prudentius sein Di%tichium ver-
falt, wo er eben i uII:Versen des
Neues Testame ten Testaments
gegenu §tellt, und shnlich auch Paulimvon

N ato&v\u\\ Vo, qwa 4O

Ebenfalls um 400 schré€b¥ Nilus vom Sinai an
einen hohen Beamten in Konstantinopel seine Rat-
schlége fiir den RXXHEXHAEKKX Bilddekor einer

Basilika. Aus dem Anfang des Briefes geht hervor,

daB der Adressat den Nilus gefragt hatte, ob

er seine Kirche nicht am besten mit Jagdszenen
ausschmiicken solle. Nilus bezeichnet das als
ekne unwiirdige Kindereilund schreibt ihm dann
folgendes:" Einem mdnnlich gefestigten Penken
aber steht es an, ..... mit Schilderungen aus
dem Alten und Neuen Testament den heiligen
Tempel auf beiden Seiten von der Hand des
trefflichsten Malers schmiicken zu lassen, damit
die der Schrift Unkundigen, so die heiligen
Schriften nicht lesen konnen, durch den Anblick
der Malerei Kunde gewinnen von den Tugendv&tern,
die recht dem wahren Gott gedient, und also
erweckt zum Wettkampf in den hoheren, hochgeprie-
senen Heldentaten werden, durch welche jene

den Himmel gegen die Erde eintauschten, da

sie hoher, was sie nicht sshen, denn was sie
sahen, schitzten?

%\f

ﬁ“‘ﬁéték X Die Langhausmosaiken der rdmischen Basilika Sta.

vq@ \tw
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Maria Maggiore haben einen solchen alttestament-
lichen Bilddekor bewahrt. Die Mosaigken haben
die Forscher immer wieder zu der KXKEXKKEXXEXX
HRXHARX Vermutung veranlfBt, dal es sich hier

um die Ubernahme jidischer Vorlagen handelt.
Viel hat diese Annahme gerade hier, bei diesem
sozusagen seitenverkehrten XXEXNXXAEXXIANAKK
Durchzug der Juden durch das Rote Meer fiur sich,
der durch die linkslé& %iigi*gebramsche Sehrift
erklirt wirde. Der Auszug inY [ hat sich
jedenfalls in derselben Richtung bewegt, dort
allerdings auf die Mitte der Altarwand zu.

Wir koénnen alsp festhalten, daB es sich in der
Katakombe der Via Latina um eine vollig andere
Bildtradition als in allen anderen rémischen
Katakomben handelt und dafBl mit der Synagoge

von Dura Europos aus der Mitte des 3.Jhts.

enge Beziehungen bestehen. Weiters kdnnen wir
festhalten, daB noch in der Mitte des 5.Jhts.
_in R®X Sta.Maria Maggiore in Rom jldische Bild-
vorlagen hinter den altestamentlichen Mosaiken
des Mittelschaffs zu stehen scheinen, was auf
einen nachhaltigen EinfluBl der judischen Vorlagen
schliefllen 1&Rt.

Wenn wir uns EEH”WIEEEr der Zeitproblematik des
‘biégxﬁmizuwenden wollen, so missem wir vor allem
fegéh&;tea, daB sich das Christusbild im 4.

Jht. gewandelt hat ‘Wenn die Apologeten des 2
Thts. bis herauf zu Origines d in Christus den
Lehrer und Mittler zwischen tht und der Welt
gesehen hatten, so geht diefLéhre eines Atha-
nasius auf die Betonung def/dem Vater wesens-
gleichen Gottheit des thhes. Denn nur, wenn
Christus wahrer Gott ist, kann das Menschen-
geschlecht durch das KXWHMHXKEXXRNXIXXX Eintauchen
Christi in die menschliche Natur in der Mensch-
werdung - seinerseits durch die Teilhabe an

dem gottlichen Logos vergottet werden. Der
Mensch wdre aber nicht vergottet worden, wenn
nicht der fleischgewordene KE¥#E Logos seiner

Natur nach gus dem Vater, also wirklicher und
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wahrhaftiger Gott gewesen wdre. Damit ist
von der Erldsungstheologie des 4.Jhts. erwiesen,
daB der Logos als wirklicher Gopt im vollen

Lj;g) \-c}\q\‘/\\ \QU‘:(\ \N(\ g Unfang des Wortes anzuerkennen ist.
\\Y\“~ XEine Vorwegnahme dieser Gedanen des wesens- ° |

gleichen Uohneskonnte schon’ in dem AABARX
um 312 in den konstantlnlschen Werkstatten
entgtandenen sogenannten’Trinitétssarkophag
vorliegen. :
In der linken oberen Ecke ist die Erschaffung
Evas durch die Dreieinigkeit dargestellt. Eva
wird geformt, beleBt und schliefflich beseelt,
indem ihr Christus‘die Hand aufs Haupt legt.
Die 3 géttlichen;Personen sind vollig gleich
gestaltetjmaber‘dieVorstellung von der KXEXKAXXH
Erschaffung des Menschen in 5 Stufen wurzelt
noch ganz in,aer Geistigkeit des %.Jhts.
Damals war,;@ie wir schon gesehen haben, die
Theologie des Irendus von entscheidendem Ein-
fluB, dessén Lehre vom Homo tripartitus auf den
HQ) T ‘gﬁw\" X heidnischén Prometheussarkophagen ihre Parallele
%ﬁb\*kew&ikkg‘ o hat. Auch hier wird der Mensch von Prometheus
EL) gebildég, dagn w’?d ihm Anima, die Segle, zuge-
( M{ukq_&\fU@&U' A{M@Hal x fihr¥,yund schiieBlich wird ihm durch Athena
der/ Nous verliehen, indem sie den Schmetterling
upér seinen Kopf/nekﬁ'\
)(A»-' die iibFige Thematik des Tripitétssarkophages

i obTach von den Gedanken des %.Jhts. stark

\NQJWM\V%Mr Jux %“ i mitbest™xmt. Nur dal diese Gedanken hier

r;mnaéékJ'dﬁkﬂ dff\Eiio“Q? durch mehréxe neu dazugekomjfene Szenen ausgg-
, R
Eu T a s e = driickt werden

@ AP \j\ LT
“\Q &t kL{gqg&&bDer von Gott gesckaffene/Mensch lebt in einer

Qe —a s & 3e4\
3K~xQ §L£Q Welt, die unter dem“{erhéngnis des Todes steht,

\;Ekkﬂ ge ‘7JV& was durch den Baum mig~\der Schlange ausgesagt
Vwavysmﬁ& 52 \N\’V wyrd. Aber auch in ¢deserNjelt der Sunde wird
{ o ENO@&;‘*“\SLA die Menschheit von/Christus rhalten, er gibt
B O PR Gove 0l

1 0. , Adam die Ahren, Rva das Schaf.
\) MQQ)&.‘{Q Q}ZX“X.\ A . .
N | . Darunter die Msgierverehrung, das\Bild von der
‘ : Menschwerdung/ des Erldsers; daneben wsine Blinden-
heilung, a Symbol dafiir, daB Christus™er
Menschheif die Augen gedffnet hat.
Der Adasfi-Christius Seite steht, wie Fr.Gerke



tfeffend genannt hat, die Egclesia-Petrus

gtellen. Die Gegenlberstellung
von Auferstehung/des Lazarus, dem zentralen

Jem Quellwunder des lPetrus,

Gebfimnis der hlrche, namlich Taufe\und Aufer-

§Ei§i_ ] offenbaren'ﬁwA th“ AibQQWA§<&u,guAPgﬁéumk

Der in konstantinischer Zeit allgemein ubllche

} e

; . & = Sarkophag ist der @we&feﬁh*gﬁaPrlessarko ha
52)2 Brieey gablepliag e =T oes

/ mit Szenen aus dem Leben Christi. Hier wird
nicht mehr dramatisches Geschehgn dargestellt
wie z.B. das Mahl der Hungrigeh oder die Berg-

predigt auf den Sarkophagfragmenten des

VK Thermenmuseums, sondern Christusdarstellung

/ AN
jé{k S Y Apkﬁ \Vix&xikx&w VX eiht sich stereotgp an Chr%stusdarstnllung,
i

{ %?N€%¢3Qek$w~>3‘ o wobel die Begle1tpersdﬁ€ﬁrﬁ§§?§€ﬁgll1gen Wunderls
X © Q\ ,__// 5 - § n {{“\’ (3% g\ “
I, | ~_\wie Komparsen H#E¥ w1rken\um&\wA ale %Q“vm au
%¥>Q§'» Yoch immer gibt es keine ?fena? Xi&g&i%lhv\eh
?LJ Auferstehung Christi wnd =XE hxx bel ae€”U§f:~J
5 : oy dizsewn SavWepihag
%Nué@‘\,gg\\ﬂaﬁ‘ X stellung der Gerichtsszene fand man &+ex einen
}%ygxo\w»w“‘“ &Qv ks sonderbaren Ausweg: Pilatus sitzt am Tisch,

Ty Wee hinter ihm 2 Leibwachter, ein Diener mit Krug
und Waschbecken tritt heran, aber Christus ist
durch einefAntitypus des alten Testaments,
durch das Isaakopfer, ersetzt. Sicher dst die
Zusammenstellung dieser Szene aus dem Denken
der Zeit geboren, das ja im Neuen Testament die
{berhdhurg des Alten sah, aber man mag gern
nach dieser typologischen Darstellungoxabi frewe
gegriffen haben. Hier fand also déde
des 4.Jhts. se;g%-Grenze, wenn man auch sonst-#&

dem Wortlaut der Schrift~genau zu folgen-sich
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X befleifigte. So wird z.B. die Szene der wunder-
baren Brotvermehrung ihres Hinweischarakters
auf die Eucharistie wieder entkleidet und
eben als weiteres Wunder den Ulbrigen Wundern
Christi angefigt.

X Oder Johannes der Tiufer wird nicht mehr als
Philosoph verstanden, der die wahre Lehre vom
Geheimnis der Taufe kennt, sondern er wird, wie
ihn die Schrift beschreibt, in seiner Fellklei-
dung dargestellt, wie er - den Fub auf einen

der Flulsteine, setze - im Wasser steht und
%W&‘ou? W &4 - )

tauft. wird der Grund gelegt fir €in
wortlich Nehmen der hl.Schrift, das wir erst
heute wieder-zu iliberwinden-im Begriffe sind.
Eine Folge dieses historischen Denkens der
konstantinischen Zeit als Antwort auf die
Allegorisierungen der Gnosis war nun auch das
Interesse an den hl.Stétteﬁ?\und die zahlreichen
Pilgerfahrten ins hl.Land‘)die mit dem Kirchen-

frieden einsetzten. Wir wissen, daB sowohl Kaiser

Konstantin wie seine Mutter, Kaiserin Helena,
in Paldstina waren, daB sie dort iber allen
Markpunkten von Christi Erdenleben Kirchen
errichten lieBen, und dal mit der Kaiserin
Helena sogar die Legende von der Auffindung
des Kreuzes Christi verbunden wird. Gerade die
Grabesrotunde und die vorgelagerte grolie
Basilika waren Hauptwerke der konstantinischen
Bautstigkeit und so kann es nicht wundernehmen,
da um 340 sich auer die Kunsmnsiv mit
der Passion Christi zu beschdftigen begann.

Die davon erhaltenen Zeugen sind die sogenann-—
ten Passionssarkophage.

Aber der bestimmende Faktor fir die Komposition

23
dieser Sarkophage éﬁr%if-n'cht -
, r e Grsdidilsirenc -
dge eben zitierte = . der konstantini-
schen Zeit, sondern die enge Verbindung der
Perggh Christipit dem roémischen Kaisertum,ge=
wesen sein. Diese Verbindung hergestellt zu
haben war die Tat des Hoftheologen und Béographen

Konstantins, des schon erwidhnten Bischofs Euse-
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bius von Caesarea, der seinen Uberlegungen die
platonische Lehre von Urbild und Abbild zugrunde-
legte. tur ihn war Konstantins Monarchie das
irdische Abbild der gottlichen Weltregierung,

die Ausbreitung und Verteidigung der Herrschaft
des Logos auf Erden—-gegen alle Widerstinde

der Barbaren und Damonen., -Se—tegte—TFusebius—dies
in_seirer—Fricvimmotsrede—zum 30 jEhrigenTegie-

> ®

Rémisches Kaisertum aber war seit dem 3%.dht.
eng mit dem Sieges- und Triumphgedanken ver-
bunden. Im Sieg sah man einen Ausdruck des
gottlichen Willens, durch welchen die Verleihung .
der Kaiserwiirde entschieden wurde. Wenn es in
den ersten beiden Jahrhunderten der rdmische
Senat gewesecn war, der die Kaiser einsetzte,

ar es- im 3.Jht. sozusagen ein Gottesgnaden-

es'%BT—Env1ctus, der Sieg des Kaisers galt

als im Zeichen des ool invictus errungen und
der Sieg war der Garant der legalen Machtbefugnis,
Von dorther muB die Lichtvision verstanden wer-
den, die Kaiser Konstantin vor der bchlacht an
der Midbvischen Briicke gegen seinen Rivalen
Maxentius erlebte: In hoc signo vincem. Das
K&%gé%%té Zeichen des bieges. Johannes Chry-
sostomus sagt vom Kreuz:"Ubera%l ist uns das
Zeichen des Sieges gegenwértig. Und unter die-
sem siegreichen Kreuzeszeichen ist auch der
Tod als Sieg zu verstehen.
Der Gedanke vom Tod als Sieg ist in der antiken
Literatur immer wieder belegt. So versteht auch
Paulus den Lebenskampf des Christen, der mit

dem endgiltigen Sieg im Tod endet.

~Q>A&AJ&Q05W WS L1l 3xﬁgnd Unter diesem Gesichtspunkt stellen die

Passionssarkophagévauch die Passion Christi
dar. In der Mitte steht das sieghafte, das
siegbringende Kreuwz., Unter dem Kreuz sitzen die
Wachter-wie dle geschlagenen Feinde unter dem
Kaiserlichen Tgéﬁéggn”auf den Siegesdenkméalern
der Kaiser. Das ist der Mittelteil vom Deckel

des uns schon bekannten ludovisischen Schlachten-
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\m&&gﬁ ‘{)B%‘: OMR qv\f\\i\?&ﬁ'«\ sarkophags stV »

—_— X In einem Siegeskranz iber dem Kreuz sehen

wir das Monogramm Christi, und iber das Ganze
spannt der rémische adler seine Fliigel, der

den Siegeskranz im Schnabel hidlt. In den
Zwickeln Sonne und Mond, die HReprédsentanten

des Kosmos, die dem siegreichen Kreuz huldigen,
Die anderen Szenen dieses wahrscheinlich dltes-
ten Passionssarkophags entsprechen einer der-
artigen kaiserlich-christlichen Siegestheologie.
Links trdgt Simon von Cyrene das Kreuz wie ein
Feldzeichen voran. Dann folgt die Dornenkrdnung.
Aber was ist daraus geworden? Ein rodmischer

= \‘\Xe‘uﬁ \Amkoggq, Legion&r hdalt von hinten einen Lorbeerkranz
o nalt & oy . : X : .
ER) \)\"&i"\f e g&“e}t‘iucvt&‘/\mw liber den ruhig mit der Rolle seiner Lehre dahin-
V) (e ¢ o Fon Urang, . . .
M herin e schreitenden Christus. bDas Bild stammt aus

e den kaiserlichen Triumphziigen, wo ein Sklave
uber den im Triumph dahinziehenden Kaiser

* \BQN' k\qx Q(’(b«& Xeinen Lorbeerkranm zu tragen hétt§?3<§;§

N W o Qa\g) ~0&‘§£; Auf der gegeniiberliegenden Seite Pilatus, der

el W& 3 VLo, 2, ¥ e%eW sich von uem hoheitsvoll vor ihm stehenden

. \ k5

\&>‘g3)%¥KU‘DW\ Q‘%QQ*Q“-‘ Christus unsicher verlegen abwendet.

édx_ k“‘ \5“* Qg\\\\ Die Passionssarkophage der 2.Hdlfte des 4.Jhts.
NS \ \

sind alsw Siegesdenkmdler Christi, Siegesdenk-

méler Uber den Tod und sein Rejch,, abgr, auch
. . i} (& Feiude Ly oidd
Siegesdenkmé&ler Uber .se auf

Erden.

?: MM ¥ Einer éer schonsten ﬁgxxx&gﬁnmm Passionssarko-
:\emxs 1 phage ist der des Junius Bassus aus dem Jahre
359, Das Mittelbild des siegreichen Kreuzes
ist hier gegen zweli Christusszenen vertauscht.
39. Die obere Szene ist nicht gleich zu verstehen;
5?\Xub;b55 K?ru%sa—i‘§°w§“ X es 1ist der Uber den Himmeln in seinem ewigen
§3thm&&b> \Q&%/b(;ﬁzﬁiib Reich thronende Christus. Das Themg ist neu.
Bisher hbben wir nur Bilder vom irdischen
Christus, Bilder von Christus widhrend seines
Erdenlebens gesehen. Diese Darstellung des
ewig gegenwdrtigen himmlischen Christus ist
eine weitere Folge der Urbild- Abbild-Theologie
des Eusebius. Und wie Eusebius mit dieser

Lehre den chrkstlichen Kinstlern den ganzen
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Kanon der Kaiserikonographie zur Verfligung
gestellt hatte, so miissen wir auch fir diewmen
thronenden Christus dort das Vorbild suchen.
){Und wir finden es-auf dem—um 300 entstandenen
Galeriusbogen in Saloniki. Dort ist Kaiser
Diokletian und sein Mitkgiser Maximian Uber
dem Coelus, dem Himmelsgewdlbe XRXERAER thronend
dargestellt. Dieses Vorbild erklart auch, warum
auf dem Junius Bassus Sarkophag der christliche
Himmel durch eine heidnische Personifikation
>(des Himmelsgewdlbes wiedergegeben ist. Eine
A Generation spdter steht Christus auf dem Paya—

diesesberg, aus dem die 4 Paradiesesstrome queﬂ!ﬁ

Mglratiod
- N, TR

Es ist das Bild Christi nach der Apokalypse. Und
die Formulierung dieses Bildes istﬁ;zgfaédichten
des Papstes Damasus angeregt, die er in den

Toer Jahren des 4, Jhdts. iiber den Stoff der
Apokalypse verfaBte, Um die Mitte des Jahre
hunderts fehlte dafiir noch die theologische
Aktualisierung. Rber die (oy- oder beuser

AbbildlichWeilt der '\icgtsucfw\rgk'\lw\g
Y (Wrishus way Keg%bew
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lassen, unter dem Einflull mittelalterlichen

Denkens den Einzug Christi in Jerusalem auch in
der Antike dem Passionszyklus zuzuzsﬂen.

Adventus domini, das war in der antike eines

der grollen Themen des kaiserlichen Triumphbildes.
Seine Anféngé sind in der wpiphanie-Zeremonie
hellenistischer Herrscher zu suchen,die von

den romischen Kaisern aufgegriffen und fort-
gesetzt wurde. An das Erscheinen des Herrschers
knlipften sich seit hellenistischer Zeit messia-
nische Hoffnungen; es war ein GruBl an den Flirsten
der VerheifBung. "Das Weltall jubelt, wann immer
er erscheint und sein Erscheinen fiihrt ein

neues goldener Zeitalter herauf." Das bedeutete
der Antike adventus domini. 5

Wir wissen, daBl man dem Kaiser Augustus nach
seiner Rlickkehr aus Syrien auf Senatsbeschlul
bis Campagna entgegenzog, und ebenso dem Kaiser
Titus bei seinem Empfang in Antiochien 30 Meilen
entgegenging. Seit Kaiser Trajan, also seit dem

Anfang des 2.Jhts. wurden von diesem bkreignis
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Minzen geschlagen, deren Typus folgendermalien
aussah:

Der zu Pferd einziehende Kaiser wird durch die
Natio, die Personifikation des Landes, das er
besucht, begriilt., Hier sehen Bie den adventus
von Constantius Chlorus, dem Vater von Kaiser
Konstantin., Er wird XxzsRX®XERXRXEXXRX bel deinem
Einzug in England von der{Provinz Britannia
begriiBt.

Uﬂd‘yiesem Adventus-Typus nachgebildet ist

der Einzug Christi in Jerusalem. Der ihm entgegen-
gehende Mann ist sozusagen die Persohifikation
der Stadt Jermsalem, die ihn als den messiani-
schen Heilsbringer begriulit.

Und so versteht es sich, dal das Bild des
unbesiegten Kreuzes, das eben sonst das Mittel-
bild der Passionssarkophage ausmacht, hier mit
gutém Grund durch die beiden Triumphbilder
Christi ersetzf werden konnt I

ben CM’\”«\({ = DQ{,W

. o TUR Basaus - oar AY >
xDie \rigen BETHerTﬁgifén an der Thematik der

Einks oben skhen Sie das Opfef Abrahams, rechts

liche Pagsion

x’ﬁie erst gesamte Vita Christi in historischer

Abfolge von der Kindheit bis zur Auferstehung
ist uns auf den Fragmenten des Sarkophags von RE

Servannes aus der 2.H.des 4.Jhts. erhalten.
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Freilich folgen auch hier auf die Gerichtsszene

des Pilatus keine Passionsbilder, aber dafir

mehrere Auferstehungsszenen. Wir sehen einen

;ieineh Tempietto von 2 Wachtern flankiert,

Aus der Tatsache, daB die @Grabrotunde, dag

monumentale Vorbild des kleinen Tempelchens,

erst von Konstantin errichtet wurde, ergibt sich,

daB auph dieses Bild nicht vor der litte des
wurde

4, Jhdts. konzipiert werdem—tkennte. Vor dem

Tempietto knien 3 Frauen, aber sie gehdren

, schon zur nichsten Szene; wir sehen, sie knien

(éi&Lgﬂé%gsgﬁ¥¥§%ﬁé, der ihnen die Hand entgegenstreckt.
Es ist die Stelle von Math. 28,9f:qund sikhe:
Jesus begegnete ihnen und sprach: seid GegriiBt!
Sie aber traten hinzu und umfaBten seine FiiBe
und beteten ihn an/ Die néchsten,leidefnur
fragmentarisch erhaltenen Szenen sind 2ie

Belehrung der Jiinger durch den Auferstandenen

und die Himmelfahrt oder besser das Gehen zum

Vater. Es ist die letzte Szene der unteren

Reihe: eine Gruppe von Ménnern steht oder

kniet am FuB eines Berges, auf den Christsu

mit gewaltigen Schritten hinaufsteigt. Diesem

Bild entspricht kein einziger Evangelientext.

Bei Mathdus lesen wir nur, daf die Jiinger nach

Galiileia auf den Berg gingen, wohin sie Jesus

bestellt hatte. Von einem Weggehen oder

Weggenommenwerden Christi ist hier iiberhapt nicht

die Rede, Aber ein Hinaufgehen zum Vater Ve~

richtet Joh. 20,17, wo der Auferstandene am

Ostermorgen der Maria Magdalena erschien und

ihr W#erbot, ihn zu beriihren, da er noch nicht

zum Vater hinaufgegangen sei.

Woher kommt die Bildvorlage,deren sich die

christlichen Illuminatoren hier bedienten?

Aus den Darlegungen dieses Referates ist

deutlich geworden, daBl jlidische Vorbilder

mehrfach auf die christliche Kuynst EinfluB hatteq
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‘griechischen Bibelhandschriften
XWenn wir nun in 2 Hewndschnifitender mittel-

byzantﬁgnﬁsch n Zeit, also des 10, Jhdts.,
deren Archltyp in frithchristliche Zeit zuriick-
geht, diese Modsesbilder finden, konnen wir
einen jlidischen EinfluB auf das christliche
Aufstiegsbild erwdgen. Das Thema ist &hnlich,
Modses steigt zu Gott hinauf, auf den Berg
Sinai, um die Gesetzestafelp in Empfang zu
nehmen, unten warten die Juden auf seine
Riickkehr,

XDeutlicher sehen wir diesen Gang Christi zum

Vater auf dem Miinchner Elfenbei von ca. 400.
Hier ist noch eine zweite Szene dargestellt,
die sich zwar auf dem Sarkophag von ®ervannes
nicht gefunden hat, aber dafilir in den folgénden
Jhdten. das Auferstehungsbild der byzantinischen
Kirche wurde. Es sind die drei Frauen am Grab,
denen der Engel die Auferstehung des Herrn

i verkiindet.

 Als letztes mdchte ich noch auf die andere
Variante des Himmelfahrtsbildes zu sprechen
kommen, die uns die vertrautere ist, eben weil
sie diejenige ist, die sich in den folgénden
Jahrhunderten ngch esetzt hat. Dieses Bild
stammt aus @EBEIécodeX vom Ende des 6.Jhdts.
Es ist ein Hlmmelfahrtsblld, das sich an den
Text der Apostelgeschichte anlehnt. Dort heiBt
es im 1. Kapitel Vers 9-12:" Und als er dies
gesagt hatte, ward er vor Ihren Augen aufge-
hoben; und eine Wolke entzog ihn ihren Blicken,
Und als s%e 1?gqgaohschauten, wie er in den
Himmel ' , da standen bei ihnen zweil
Manner in weiBem Gewande, welche sprachen:

Ihr Minner von Gallileia, was steht ihr das

und schaut gen Himmel? Dieser Jesus, der von
euch weg in den Himmel aufgenommen worden, wird
ebenso wiederkommen , wie ihr ihn sahet hin-
gehen in den Himmel, "



T

- 5

Entsprechend dem Text der Apostelgeschichte
ist also jede Darstellung der Himmelfahrt
Christigisowahl seine Auffahit zu Gott wie
seine Wiederkunft am Ende deér Tage. In dieseck
DoppelfunBtion lag wohl auch der Erfolg des
Bildes, Hier konnte man einen Blick tun auf
die Geheimnisse der letzten Dinge. Das Bild
verbindet den Text der Apostelgeschichte mit
der Schilderung einer Gottesvision aus dem

2. Kap., des Propheten Ezechiel., Dort wird von
der Gestalt der vier Lebewesen gesprochen,
von den R&d _ern , die sie begleiten; von

dem Feuerstrom;, von dem Thron dariiber und
von einem/der aussah wie ein Mensch, um-
geben vom Glanz des@?ggenbo ens. Der siehende

Christus unserer Handschri zeigt noch

einen letzten Einflul derzrximizxzker kaiser-—

>(licheh Triumphdarstellungen. Wie der romische
Thﬁ\umnp:

K %fer > in seinem Wagen stehend-zun
£“]V . S s

und ihm von Siegesgdttinnen Krinze
gereicht wurden, so fdhrt Christus,der Sieger,

filek geye Himmel und die Engel bieten ihm die

Siegeskrone. , . R

bn_diesens Uberblicl
Ich hoffe, IﬁﬁEﬁV@Eﬁé%E?‘Eﬁ_ﬁéﬁén, daB christ—
liche Xynst von ihren Anfén}en any mit in den :
Dienst der Verkiindigung gestellt wurde und aqll sie
gleichzeitig ein tféues Abbild der zeitgeﬂgfﬂswe%
nésstsoiren Theologie war, Obwhhl also das
Christentum durch seine heiligen Schriften
an das geschriezﬁﬁi%ggiz/gebunden war, hat es 1
die Bildtraditionen Jaes voréeren Orients und |
des hellenistischen Agypten iibernommen. ZBd SN
Lgypten aber war schon 2000 Jahre friiher der
Satz gepridgt worden:"Wemr diese Bilder erkenﬁg,
ist ein Ebenbild Gottes",
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