Tod und Auferstehung in der friihchristlichen Kﬁnst

Seit es Ménschégﬁt gibt, gibt es auch wie immer
geartete Vorstellungen von einem Jenseits, Bas —
beweisen uns schon die Grabbeigaben der neoli-
tischen Grédber, die den Menschen zu einew-seinem
diesseitigen Leben analogen Existenz jenseits
des Grabes-mitgegeben wurden. Den Wunsch nach
Verlidngerung des diesseitigen Lebens iiber das
Grab hinaus Verraten auch %}3 Funde in den

am
Konlgsgraber on Ur aus der 1., Hglfte des 3,

Jahrtausends0 fis man die Gr&ger .am Ende der
zwanziger Jahre unseres Jhdts, zum 1, Mal nach
fast 5000 ¥ Jahren 6ffnete, fand man um die
Leiche des Konigs die Leichen seines ganzen
Hofstaates, Koche, Wagenlenker, Haremsfrauen, -
kurz alles,was dem Konig in diesem Leben lieb
gewesen war und was ef;%%% Q“o 3§)n t ver—
missen wollte, ManQEEHégn also"éi"fach elne Forte

setzung der hiesigen Existenz erwartet zu haben.

Eine ganz andere Sprache sprechen die Texte; sowohl
die des a}tﬁﬂﬂga%ents und des alten Testaments

wie d1e u bei den Griechen., Hier lesen
wir nichts von einer Forssetzung des diesseitigen
Lebens im Jenseits, sondern das Relch der Schatten,
das Land ohne Wiederkeh @%ﬁg gaeh das Land ohne
Hoffnung gesh&lldert ﬁ%ﬁfﬁﬁﬁadgst besser als

ein toter Léwe, heiBt es dort. Das Gilgamesch-

epos schildert den Versuch des Gottmenschen
Gilgamesch, das ewige Leben zu erringen, nachdem
ihm sein verstorbener Freund Enkidwo das traurige
und trostlose Leben der Unterwelt geschildert
hatte. Er zieht gus, das Kraut des Lebens zu finden,
aber das gefundene friBt die Schlange, wdhrend !
Gllgamesch sdhlaft Somit kann auch er nicht .&tedas
Gesetzd &ar ngeywséi durchbrechen,

Auch der Psalmist beklagt den Tod als das unent—
rinnbare Schicksal aller, z.B. valm 89,49:



Pot—und—Auferstehuns—inm der fruhchristlichen Kunst

Solange es Menschheit gibt, gibt es )wie immer
geartete rstellungen von einem J, seitse, Wer
kann sich aWych damit begnﬁgen/infﬁiesem irdischen
Leben allein\die volle Zweckerfiillung seines
Daseins zu sehen? MiBten wir niéht verzweifeln,
ffnung auf e%ﬁ neues Dasein sterben

wenn wir ohne

/
Schon die prdhistorischen M%nschen gaben ihren
Toten Geschenke mit 1nSdam Grabe. Es waren die
Gegenstdnde, deren sie gich im irdischen Leben
bedient hatten. Man d te sich offenbar, das
Jenseits als Analogie /Z2ym diesseitigen Leben.‘le“ev
Wie h&tte man sich eg augh anders vorstellen A ’
da man doch nur vom/eigen&n Erfahrungsbereich

miBten?

ausgehen kann?
Andererseits war man sich aber bewuBt, daB das
Jenseits gegeniiber dem Piesselts kein vollwertiges
Die Unterwelt grlt als daw Reich
ie uns sowohl in

Leben mehr sei
der Schatten,/eine Vorstellung,
der altorientalischen Mythologie ukd im Alten
Testament ais auch bei Homer pégegnet. Den Tod
als das ung¢ntrinnbare Schicksal aller beklagt der

Psalmist piit den Worten (Ps 89&9):!Wer ist der

Mann, der lebt und den Tod nicht schauen muBte;

der sich vor der Unterwelt retten kdnnte?" Noch
deutlicher wird die Klage in dem pessimistischestem
Buch des Alten Testamentsiééiﬁ'Prediger Salomonis,ixg,
Kape9,10: "Alles, was du mit deiner Kraft tun kannst,
das tu, denn es gibt kein Tun und Denken, keine
Erkenntnis und keine Weisheit-in der Unterwelt,

wohin du gehst."

Etwas anders waren die Vorstellun eunig’glten”ﬁﬁﬁhmﬁLu&K

b o ,
Kgypten. Dort glaubte man, daszrob}em—zuEiﬁsenT—

indem man den Leib vor der Verwesung schiitzte,



Im 154, Kap. des Totenbuches lesen wir:"Spruch,

den Leichnam nicht zugrunde gehen zu lassen...

auch mdchte ich nicht verféu¥en, entsprechend dem,
wad du iiber jeden Gott, jede GEttin pd, jedes
Getier und jedes Gewiirm verhéngt hast, daB &u €S
zugrunde gehen wird¥, wenn sein Ba (d.h. also

sein *“ebensprinzip) nach seinem Tode herausgeht
und er hinabsteigt nach dem Heimgang. Da verfault
er und alle seine Knochen zerbrechen. Seine
Fleischteiled verwesen, seine Knochen zerfallen und
F&dulnis erfaBt seinen Kérper} sein Atem stinkt

und er wird ein Haufen von Wiirmern... ich aber

bin der Hprg,(also der Binbalsamierte, die Mumie)
dessen Korper dauert ewiglich. Ich verfaule und
verwese nicht, ich werde nicht zu einem Wurme,

ich gehe nicht zugrunde, wegen des Auges des

Schw. Ich bin, ich bin! Ich lebe, ich lebe, ich lebe!
Ich gedeihe, ich g8deihe! Ich erwache in Frieden.
Ich.xsxfaule nicht, ich verwese nicht mit Leichens
gegéank. Ich werde nicht verstummga#'und mein Auge
nicht verletzt; meine Hirnschalgﬁﬁicht zerschlagen;
mein Ohr ist nicht taub, mein Kopf wird nicht vom
Nacken getrennt, meine Zunge nicht herausgerissen,
mein Haar f&11%t nicht aus, meine Brauen werden nicht
kahl und nichts B&ses widerfahrt mir, Mein Leichnam

. g&hewgdh“&\ @QNAMQ- dauert)ohne jemals in diesem Lande# vzugrunde zu

Pl @QW¥QU§\Y R gehen" (diese Worte sprach offenbar der einbalsamierénde
O\ ol 3Ped W Priesler im Namen dessen, der so vor dem Untergang

Q\_&%Q.\Ft\‘\—'\&‘{v,\ W =

ol & Jpeliprosey durch den Tod gerettet werden sollte).‘Wie ﬁEerhaupt

\ X w brele by rev

Ww*AgA«\LQIW%X-{% i typisch{ﬁEEL@ge altdgyptische Religion.wse es der
Versucﬁ%:ﬁicht nur das &rdische,sondern auch das
Jenseitige Dasein durch Magie zu bewdltigen. '
In der ganzen Welt des Mittelmeeres dachte man sich ﬂSO
das Jenseits als ein stark dimenuiertes Diesseits,
Ohne Korper, oder zumindest ohne Kérperlichkeit,

war ein,teben undenkbar,
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Einen Wandel in diese Vorstellungen und damit
auch eine radikale Entmagisierung und Entmytho-
logisierung desugodes brachte erst die griechische
PhllOSOphle, Ve a.u%okrates und Plato. Indem der
Mensch das Unendliche denken kann, muf in 4hm
etwas sein, was an diesem Unendlichen teil hat,
So kam man zum Seelenbegriff, Die den Korper
beseelende, d.h, belebende, urspriinglich von ihm
unabhéngige Kraft, ka%%%i§E>Korper iiberdauern —
und unabhingig von IiIhm €Xistieren, auch wenn der
Korper, nachdem sich die Seele von ihm getrennt
hat, zerfdllt. Durch die Konzeption der Seele als
des vom Korper unabhingigen J"ebensprinzips/g konnte
man den Korper als iiberfliissiges Geh8use, ja sogar
als Gefdngnis fiir diese Seele auffassen,
Im Judentum verbinden sich seit dem 2.Jhd.v.Chr,
die beiden antropologischen Ansitze des alten
Orients und der griechischen Philosophie. Die
ehemalige Unterwelt wurde zur Wartehalle bis zur
endzeitlichen Auferstehung des Fleisches, Aber danm -
sollen die wiederbelebten oder neugeschaffenen
Kérper mit ihren Seelen vereinigt werden, Nach der
Vogstellung des Judentums in der hellenistischen
Zeit gehbren Seele wu n d Korper unabdingbar zum
Leben, in dieser und in der kommenden Welt.
Qer Ezechielzyklus der Synagoge von Dura Europos
ist das Ergebnis dieser neuen orientalisch-griech~-
ischen Anthropologie.
A DUt EWVOPOS KDura Europos am Euphraﬁ,) heute im &stlichen Syrien
S#Mfk&DYL gelegen, war 1,Hdlfte 3.Jhdt. eine rdmische Garnisonsw
pLrsischhe
stadt an der Grenze gegen daS(SEEEEﬁTEEnrelch. Dieser
bedrohten,exponierten Lage der Stadt &ww verdanken
wir eine der interessantesten archiologischen
Entdeckungen unseres Jhdts. Denn bis zur Aufdeckung
der Ruinen von Dura im Jahre 1932 galt es als eine
unbestrittene Tatsache, daB die Juden -~ infolge des
Bilderverbotes von Ex 4,20"Du sollst dir kein

Bildnis machen"&ggﬂyéigzider figlirlichen Ausschmiickung

ihrer Bauwerke oderYHandschriften Abstand genommen
\ WaWim e
hé“en. Im November 1932 wurde jdiese e zZum



ersten Mal griindlich erschiittert, als aus dem
Wiistensand von Dura die teilweise noch bis zu

7m hoch anstehenden Mauern einer vollig ausge-
malten Synagoge der 1. Hdlfte 3. Jhdt. auftauchten.
Die Synagoge war sn-derOstseite, =iso anm der den
Feind—zugedkehrten Seite der Stadt direkt an der
Stadtmauer gestanden und zur Verstédrkung der
Stadthflauer hatten die Romer beim Ansturm der
Feinde das Gebdude mit Sand augschﬁtten lassen,
Die Stadtewurde trotz d%ﬁ%gtieréeidigungsmaﬁu
nahme von den Persern eiwmsermommen, zerstdrt und
nicht mehr aufgebaut. Auf die%¢WW§is%A&§E“?aéﬂ4“%/
der. lawh Tnaehrtfe-imn Jale D45 (Zertlssateiihe
Preskenschmuck der Synagoge in ausgezeichnetem
Jus#and & erhalten geblieben) BMyie ZeretErang

d%i§.€§§g Q%Quﬁhggr;?ﬁak éﬁ%so schon rund 1o Jahre
FuﬁEgﬁsmé%{é%%eS’InTWU§t€nbo&en

voroumit S e geSapes \/MW
AH~QKUGKPE%Q\ X(Pie Synagoge war\ rur—Yfompleti(ausgemalt und zwar

2 Q}i;\*\w%v\o\ﬁ so, daB jede Waluel im einen Soclkel chretfen
or So fl Do dlood, s ey
© R Spf S e feipe T M
Y \M:M see 3% \‘/)‘\Sb\ P R
Qbedk&giuaux&aip L N SOVRR DA S
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e der ersten Hilfte des §4Jhdts.

ftauchten, Jede Wand war i elnen Sockei/%relfen

X

und 3 Registerzonen elngetellt
Bilderschmuck—trugem, An der nsrdlichen Seitenwand

war im untersten Register die Vision des Propheten
Ezechiel-von der Auferstehung der Toten dargestellt,
Die einzelnen Szenenbilder folgen dem Bibeltext,
woraus man geschlossen hat, daB dem Freskanten von
Dura eine illuminierte Bibelhandschrift oder ein
entsprechener juidischer Bibelkqgggntar vorgelegen ist,
Das 37, Kap. des Propheten Ezechiel bepinnt mit den
Worten:"Die Hand des Herrn kam {iber mich und fiihrte
mich hinaus im Geiste der Herrn" - das erste Bild

des Zyklus illustriert diese Worte. Und noch im selben
Vers heitBt es weiter "und lieB mich nieder mitten
auf einem Feld, das voll von Gebeinen war'; das

2. Bild, also die 2. midnnliche Flgur)w1eder mit der
Hand Gotte s dariiber - es ist der Prophet Ezechiel -
halt diesen Moment des Berichts fest. Das 3. Bild,

die dritte Figur, ist die Illustration zu den folgenden
5 Versen: " und er fiihrte mich durch sie (n&mlich die
Gebeine) hindurch." Und w@pter heiBt es:" und & er
sprach zu mir: so spricht Gott der Herr zu diewen
Gebeinen:Siehe,ich will Geist in euch bringen, daB

ihr lebendig werdet! Ich will euch Nerven geben und
Fleisch iiber euch wachsen lassen und euch mit Haus
iiberziehen, und ich will euch Geist geben, daB ihr
lebendig werdet. Geist, lat. spiritus, griechisch “vilyﬁﬂ»

im Urtext }7 11;wird hier also als d a s Lebens—

nprinzip angegeben, das den Eelchnam wieder lebendig
macht,

Und weiter heiBt es im Text " und ich schate und s1ehe
Nerven und Fleisch kam iiber sie und Haut zog sich
dariiber, Geist aber hatt&n sie noch nicht." Diese
Phase h&dlt das 4, Bild unserer Szenenfolge fest,

{nd ﬁler finden wir eiﬁr&ﬁ%eressantes—ﬁehrir-&as—uns
. Glel etew R iuweiR auf JQ}
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o Sie
sehen, daB der Berg in der Mitte gespﬂ} eMA ist

R
Im oberen %EE %palfte ; ein

il d
ardn qs Qa\/\ < WRDav
| e
umgedrehtes, also|heruntergestiirztes Haus:

£ das bedeuten? Da die Bilder bis j

Pirge de Rabbi Blieser,
von einem Erdbeben

r Kommentar sehr reich bebildebt gewesen sei

B Mué\eu\‘\&r
Das ndchste Bild des Zyklus weicht seck—cttr] vom
Bibeltext ab. Der Text lautet: "Und er sprach zu mir:
so spricht Gott der Herrs komm du Geist von den vier
Winden, und wehe diese Getdoteten an, daB sie wieder
lebendig werden. Da fuhr der Geist in sie und sie

lebten und stellten sich auf ihre FiiBe, ein ogfs)
e
sehr groBes Heer". Diese letzte Phase héi%Vﬁ%E&‘iﬁ

y6 Bild fest. Aber_was sehe&;w1r a &A vor e{%(L

gestal ' : ‘ 3g§2
d1e erkorperung der Seele i echen

géngiger Blldtyp &und beriihr® mit ihren H&nden
Now erliewa

das Haupt vVor ihr Lieg
;1attern drei weitere kleine

enden. Und von oben,
von den oberen Regionen,
%»ychai guf Ezechiel zuy wohljvon ihm zu erfahren,

fiir wen siebestimmt sind. Hier mischen sich mehrere
Text lauter wie gesagt:"Komm du

Geist von den vief Winden und wehe diese Getdteten

an", Nun/Windgi ter sehen wir hier be@ddmmt keine.

en der Getdteten durch den Geist

Vorstellungen: Der

Aber das Anwge
Xonnte duréh die groBe Psyche ausgedriickt sein, die
den Kopf von einem der Getdteten beriihrt. Die Figur

der Pgyche wédre dann also die Verkdrperung des von
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Gott ausgehenden lebensprinzipss das sich deP Menschen
durch Beriihrung des Kopfes mjfteilt. Soweilt Eann das
Bild mit unserem Text in Einklang gebracht werden; die

groBe Psyche als der dew Menschen Leben& spendende GeisT

£5pert Gottes,

Was aber bedeuten e drei kleinen @sychai, die vom
attern? Wenn die groBe Psyrfﬁtce, der

er Winden,schon das Leben vermittelt

Himmel herunter
Geist von den
hat ~durch Hghdauflegen entsprechend dem Bild, durch

f&nwehen engprechend dem Text - welchen Sinn haben dann

_ X einer heidnischen Prometheussarkophag des 3.Jhdts,.
g»?t@“&tvﬂ@&ﬁgaﬁw*vo fﬁhrenJTPrometheussarkophage waren in der heidnischen
/ Welt des 2, und 3, Jhdts. sehr gefragt, da sie =
der Philosophie der Zeit entsprechend - den Mythos
von der Einkerkerung der Seele im Korper und von ihrer
Befreiung durch den Tod darstellten. Das war, wie
wir gehdrt haben, ein dem orientalischen v0llig ent-
gegengesetztes Denken; der Tod als der grofe Mysthagoge,
der die Seele in die freiheit fiihrt, wikrend der

Der Kirperals Geféngnis dexr

&QQJM ‘W ‘& g s“\._”
@)VW@&&QN«QQS EDVwAXHier formt Prometheus den

leblose Gebilde h&dlt Athena die Chrysgd

Korper zugrun%e geht

uxlnk‘ﬁ%ﬁk‘ ywHinter Athena sehen wir Anipé, die Seele, die.ﬁ?aurig
"D . ' :

H s

2, und 3, Jhdts.tPiese Anthropologie steht auch hinter

<(Y u’\5gvgﬁcd\\xe1nem christli
ayTe -.

Gelstes am Anfang des 4.Jdhadts, zu einem Zeitpunkt
’
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wo es noch kaum Bilder von Ciristus gibt!
\ ddg\&lu& &m er _aus Lehm gg{grmte»Korper liegt auf dem Boden,
= EQVQﬂN“ﬁQ&uS W DLWW1rd dann von Gott belgg?vﬁ_a schlieBlich wird
ihm durch Handaufleguhg die Seele verlieBen.Sie
sehen, welchen EinfluB diese Philosophie damals
sogar auf das Christentum ausgelibt haben muf,
daB unter ihrem Einfluf der biblische Bericht von
der Eischaffung der Eva auiggggwgippe des Adam
aufgegeben und durch dieses(mythologische Bild
ersetzt wurdeflyun konnte die dréistufige
heidnische Szehenfolge: Prometheus - Athena-
Anima im Christentum durch die Trinit&dt ver-
anschaulicht werden. Diese Mogllchke%jgg hatte

& VN

das Judentum nicht

dem heidnischen MiXeau ins Judentum iibernommen

%)Qv\wav \33\52.,& Q)@-\/ilxﬁ'as Durafresko zeigt uns nun den Ausweg, den A

Wlw
%QEM~ Q\¥* 5 fand. Die Korper waren durch da&*ﬁ»ﬁdv

3u%1\§8P ek f2. Ungﬂ}
Die Schw1er1gge§t gar d%f 2.\ dle
ueuwuw )
Und das scheint die gro e*rsychereransﬁhaul1chen

zu sollen, die mit ihren beiden H&nden einen

sﬁbqv\

vor ihr Liegenden am Kapf berﬁhrtf Ubrigens eine
Parallede zum Trinit&tssarkophag, wo der Eva eben-
falls die Hand aufs Haupt gelegt wird. Die kleinen
herunterflatternden Bsychai gehdren dann zur
dritten Stufe, zur Beseelung des Korpers durch
Anima, durch Psyehe.

Dura zeigt uns also ein jlidisches Auferstehungse
bild, das v&llig den Geist seiner Zeit wieder-
spiegelt Hétte der Illustrator nur dem Ezechiel=-

V) - GEe1—C T ol
v : ‘
”&\% M&)\ M@w \L\O Diese Vorstellung entsprach dem blblgqslshen %erlch‘b
’ “
P

~von der Efschaffung des “enschen~un@(hatte 31ch’(
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issesen. Die Divergenzen zwischen dem Ezechiel-

text und seiner Darstellung in Dura erkléren sich
also aus dem Einbruch des griechischen Denkens

in den Orient. Nicht die Belebung, Behauchung des
K6rpers, durch Gott, sondern die Vereinigung der
nggﬁglgg’Mensa%iiiﬁgﬁifituii?enden Elemente,

des Korpers seiner Seele, filhren zu neuem
Leben, Aus dieser Konzeption konnte der Gedanke der
Auferstehung allenAE&ﬁ}sches geboren werden,

Die Voraussetzung das® war die jlidische Endzeitew
hoffnung: Siéhe, ich mache alles neu, spricht der
Herr (Is.43); aber fiir alle Menschen relevant

wurde diese Hoffnung erst durch die Verbindung der
jiidisch~orientalischen mit der griechischen
Anthropologie. Am Ende der Tage erwartete man die
Wiederherstellung des Urzustandes, die Vereinigung
von allem Getrenntenj und durch die neuerliche
Zusammenfiigung von Korper und Seele gehdrte auch
die Auferstehung aller Toten zu diesem endzeit-
lichen Ereignise

Das Christentum iibernahm die eschatologische Hoffnung
von der Auferstehung aller Toten. Aber fiir die Zeit
bis zum Kommen des Messias, christlichd gesprochen
bis zur Wiederkunft des Herrn, nahmen Judentum

wie Christentum ein Zwischenstadium fiir den Auf-
entzhaltsort der schon Entschlafenden an,

Seit dem 2. Jhdt. v.Chr, kennt das Judentum ent-
weder in der Unterwmﬁt oder unter dem Throne Gottes
Kammern, in denen die Seelen der Gerechten auf

ihre Wiederverkdrperung beim Jﬁngsten Gericht warten.

Was nun die Christen betrifft, so 1la8t das Bild

des rmkeridrErx¥xdzraxx in der Kiirbislaube ruhenden
Jonas erkennen, daB man auch hier an ein Zwischen-
stadium dachte. Ganz gegen friihere Annahmen haben
die jlingsten Untersuchungen ergeben, daBl dieses
Bild urspriinglich nicht das SchluBbild eines Jonas-
zyklus war, bestehend aus Meerwurf, Ausspei und

eben ¥k s\gondern-das éas.letztzkzziénglich
vy él“‘“’i‘n‘““ VDR ey 5

BRREXTEERLY



/\d} &

M\kmmm\t x

flad e

-9 =
\,(cu‘ O\\KOMEQV\

ganz allein in den omben zur Darstellung

kam und daB essauBerdem das bei weitem hiufigste
Jonasbild ist. Die Kirchen¥dter konnten hier nicht
zur Erkldrung herangezogen werden, denn sie sprechen
nur vom Zeichen des Jonas-entsprechend der Stelle
bei Mathius, 12, 39-42, wo Christus den Aufenthalt
des Jponas im Fischbauch-mit dem des “enschensohnes
in der ¥ Erde vergleicht., Damit hat das Bild des
ruhenden Jonas aber nichts zu tun. Auf der anderen
Seite kiel die Anhnlichkeit der Haltung des ruhenden
Jonas = er ist meist nackt, stliitzt sich auf einen
Arm auf uni}izgt den anderen abgewinkelt {iber seinen
Kopf = es - ¥ also die Ahnlichkeit der Haltung

des Jonas mit der desx griechischen Hirten Endymion —
auf den gxixezkixzkex sogenannten Endymionsarkaéphagen
auf. Nun darf es aber als fast unumstéBliches

Gesetz angesehen werden, daB eine aus der heidnischen
Iconographie iibernommene Bildvorlage diese Ubernahme
nicht nur rein formalen Ahnlichkeiten verdankt,
sondern daB damit auch analoge Vorstellungen ausge~
driickt werden sollen. Wer war also Endymion? Die
griechische Mythologie kannte verschiedene Aspekte
von ihm., Aber allen Traditionen gemeinsam-war die
Verbindung des Hirten Endymion mit ewigem Schlaf,
nach der einen Tradition als Vorrecht, nach der
anderen als Strafe. Wenn also das Bild des schlafenden
Endymion auf Jonas iibertragen wurde, so sollte

damit ausgedriickt werden, daBéer durch den Fisch

aus den Wassern des Todes gerettet und an einen
sicheren Ort gebracht wurde, wo er der kiinftigen
Auferstehung entgegenschlafen konnte,

aus dem 3, Jhdt., kniipft an eine &hnliche Vorstellung

)RW\Q% g&\y\)\g\}&\ XxDieser Sarkophag aus dem Dionysoskreis, ebenfalls

an: auch Ariadne schlief einen Zauberschlaf bis

sie von Dionysos geweckt und in die ®m elys&ischen
Gefilde getragen wurde., Ihre Haltung entspricht
vollig der des Endymion, Die Schlafstellung wird

also nie als Zustand der Segigkeit verstanden;sondern
eben als eine Art Wartezeit. Und damit sind wir wohl



auch bei der richtigen Interpretation unseres Jonas-
bildes . Seine Anbringung in den KatMakomben sollte
nichts anderes ausdriicken als die Hoffnung jedes
Christen, auferweckt zu werden am jingsten Tage und
zu leben in Ewigkeit. lead
Bei einem Rundgang durch die christlichen -Karthakomben
Roms f#1lt nun jedem Besucher das deutliche Uberwiegen
alttestamentlicher Szenen gegeniiber solchen des
Neuen Testaments auf, Die Prophezien des Alten Testaments
galten zwar seit den Apologeten des 2., Jhdts. als
beweiskrédftgigste Argumente fiir daf Messinanitidt
Christi; aber damit haben die alttestamentlichen
Szenen in den Katﬁakomben und auf den christlichen
Sarkophagen nichts zu tun. Welche Szenen finden wir
dort? D.H. Szenen kann man gar nicht sagen, es sind
kleine, symbolhafte Siegelbilder, die nur demZEinge-
weihten, nur denq)der den dazugehdrigen Text sowieso
A$§FQ°Q- ¥ schon kennt, versténdlich sind. Da ist Noe, der durch
die Arche vor der Sintflut gerettet wird. Aber niemand
kéme ohne die Kenntnis des biblischen Berichts zu
einem richtigen Verstidndnis des Bildes: der Ober-
kdrper eines Mannes sieht aus einer Kiste, von rechts
kommt eine Taube angeflogen, die einen Zweig im Schnabel
“%5 meﬁk&jl ¥ hdlft, Oder Daniel: ein iﬁxg}§&ng nackter Jiingling, der
die Hénde zum Gebet hebt undYzwei ¥K#x Lowen flankiert
A X wird. Hier das Abrahamsopfer: ein alter Mann, der mit
ASﬁvaVXMQMAQ‘ geziicktem *‘esser nach hinten blickt, wdhrend vor ihm
’ aW%(w ein Kind kniet. Die Erkl&drung fiir die Anbringung dieser
alttestamentlichen Bilder an den christlichen Stitten
des Todes finden wir in Gebeten und Lithurgien fiir die
Toten. So heiBt es in einem noch heute gebriuchlichen
Gebet der romschen Kirche, dem Ordo commendationis amimae
(also dem festgesetzten Text zur Empfehlung der Seele)
folgendermaBengﬁfrette o Gott, die Seele deines Dieners
aus den Qualen der Holle! Erette o Gott, seine Seele,
wie du errettet hast den Noe von der Sintflut! Exette,
o Gott, seine Seele, wie du* emettet hast den Isaak
vor dem g Geopfertwerden und vor der Hand seines

/!
Vaters Abraham., So zdhlt das Gebet alle Themen auf,
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die sich in den %s»tkakomben finden., lIch mdchte
noch hervorheben, daB-entsprechend diesem Text -
das Abrahamsopfer also keinesfalls als Hinweis
auf den Opfertod Christi verstanden werden darf,
wie das spéte‘von den Kirchenvidtern j& immer wieder
getan wurd%fVﬂamit haben wir ein Parallele zur Jonas—
geschichte, wo# der christologische Bezug ja
ebenfalls erst spédter aufgegriffen wurde. Als 2
3. Parallele konmte man noch auf den zum Himmel
&6% Elvkg\QQMUM@%hhﬂ~entrﬁckten Elias hinweisen - §ie sehen ihn hier
auf einem Wagen zum Himmel fahren, wdhrehd sein
Schiiler Elisdus seinen Mantel auffingt. Auch der
auffahrende Elias wurde im 3, Jhdt. als die-in
den Himmel auffahrende Seele verstanden, wdhrend
man im 4, Jhdt.—darin ain Vorbild fiir die Himmel-
fahrt Christi sah. Aus allen drei Beispielen wird
somit deutlich, daB alttestamentliche Wunder- und
Retterbilder anfangs von der Gemeinde als Vorbild
fiir die Errettung jedes Christenmenschen verstanden
wurden, und daB erst die spidtere entwickeltere
Theologie diese Bilder spekulativ auf Christus
bezoge.|Im 3, Jhdt. finden wir an den christlichen
Stédtten des Todes nur Darstellungen, die sich
unmjftelbar auf Rettung und Unsterblichkeit der
hier bestatteten Toten bezogen. Diese Rettung wurde
durch alttestamentliche Bilder anschaulich gemachtim—
die die Hoffnung auf Unsterblichkeit - ein abstraktier
Begriff, dem es eigentlich unmoglichiSBildlicn
darzustellen, diese Hoffnung driickte man durch
neutestamentliche Bilder aus. Nun sind neutestament-
liche Szenenbilder an sich-nicht immerkals symbol~
hafte Siegelbilder}zur Darstellung von erhoffter
Unsterblichkeit verwendbar. Sehen wir uns zuerst an,
welche neutestamentlichen Szenen es eigentlich waren,
4% S;V@Uﬁaflk¥§bQu- Xdie man verwendete. Apf diesem Sarkophag des
'3(§xWVK®VNGV% %3, Jhdts. aus Rom sehen wir links Meerwurf und Ruhe
des Jonas, also die alttestamentliche Retterszene,
dann eine Mittelgruppe iliber die noch 2zu sprechen
sein wird, und ganz rechts einen bartigen Mann mit
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bloBem Oberkdrper, vor ihm einen Knaben, auf den -
vom Himmel herdb eine Taube stoBt, Dadurch ist
das Bild nicht schwer zu entziffern: es handelt

MSW\RS\?\‘\Q’% \fCO,\F\XU\gU)?‘ sich um die Taufe Christi. Deutlicher sehen §1e
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die Szene hier, an der Seitenfront elneg anderen

,4,3_9_131‘1‘5”@‘7‘1.(}43-”‘ — T ————— .
Sarkophags des 2.dJhts., WO der Taufende iiber dem T8ufling
t hier nicht die Ta?r@

. : e .
sine.Ralte abliech.Frellic ‘
Christi dargestellt, sondern eine Taufszene\fEYEEETh

des 3.Jhts., wie eben die Rolle beweist - aber der Sinn

—

emelnde

<
xder Darstellung ist derselbeb Solche Taufszenen fi na%n A
' mf’ sich auch in den ctakogpen_ EE0 - Lalfe

= Sowollyy —~—
Chiee waeder, CUTISELS) o e wurae nunf&usSalrkoPhagen
wie in den'égitha

kobhben eine Speiseszene ange-—
bracht. Die Kérbe im Vordergrund und die beiden
Fische verraten uns, daB diese Szenex ein Dar-
stellung der wunderbaren Bmxx Brotvermehrung ist.
Also ein Wunder Christi—~ 8Sagen wir uns. Aber im
6. Kap. des Johannes lesen wir ® nach dem Bericht
iiber das Wunder der Brotvermehrung auch seine
Deutung, die Christus dem Volk gibt: Vers 27:
"Bemithet euch nicht um vergéngliche Speise, sondern
um die, welche bleibet zum ewigen Leben, die der
Menschnsohn euch geben wird." Und ein paar Verse
weiter heiBt es: "Ich bin das Brot des Lebens;
wer zu mir kommt, der wiré nicht hungern und wer
an mich glaubt, #% der wird nimmermehr diirsten,"
Nach Joh. ist das Wunder der Brotvermehrung also
das Vorbild fiir die Eucharistie. Das sind die beiden
wichtigsten neutestamentlichen Szenen des 3.Jhdts.:
Taufe und Bortvermehrung, zu verstehen als Eucharistie.

Diese beiden Szenen sollen an den Gribern und auf
den Friedhtfen die Hoffnung des Christen auf Un-
sterblichkeit ausdriicken. Warum gerade diese Szenen?
Jetzt ist es kein lithurgisches Totengebet, das uns
die Zusammenhinge erkl&drt, sondern wir finden den
Schliissel in der Sakramentenlehre des Irenius von
Lyon. Die Sakramente, von der Kirche vermlttelt,
sind nach Iren#us die Y&%/«JM& THS DL’O‘DLV°LTW~S,

RIE: Drekepor Unsterblichkeit, deutlicher ngep




/
die %;%}de ™S§s d(f&dgwbdéj , die Drogen
der Unverweslichkeit. Die Sakramente werden also
zu #&¥x Garanten der*kﬁnftigen Auferstehung. Wieder
sehen wir, daB die Christusbilder sich nicht un-
mittelbar auf Christus beziehen, sondern auf den.—
an dieser Stelle Bestatteten, der durch die von
Christus eingesetzten-und von der Kirche ver-
mittelten Sakyamente~in den GenuB der Heilstat
Christi kommt;\Dadurch, daB Christus den Tod
iiberwunden hat und auferstanden ist, hat jeder,
der an ihn glaubt, das ewige Lteben und Christus
wird ihn auferwecken am Jiingsten Tage.

- In der christlichen Grabkunsty—qwgr Hauptquelle
fiir die friiheste christliche Kynst- gibt es also
im 3, Jhdt. noch kein Bild von Christus selbst.
QNUQ&QQv-XK@&Qi“bM Y Aber in der Mitte der Kqﬁiakombendek¥e und anfangs

Qﬁﬁck auch in der Mitte des Sarkophags finden wirfiese
Schaftrédgergestalt. Nun hat Theodor Klauser in
langwierigen Untersuchungen, die-iiber ein Jahr-

QAQ,*T QW’lU~g£W Xtauden in den alten Orient zurilickreichende Ahnen-
ﬁ¥3§ U&\ Rl tats reihe dieser Hirtengestalt aufgedeckt, hat sie
ok X ¥ngwv xin Griechenland wiedergefunden und schlieB8lich

%%?}?“X& o § }g& im kawserlichen Rom der ersten Jhdte., als die

, XVersinnbildlichung der Philanthropia, der Nachsten-

X
Qﬂ)’ =% mrfku' s \llebe erkannt, \Es scheint mir nur zu weit zu gehen,
/ ‘\A, .

\\QQ“ &a»& ﬂg ’’’’’ b ” den Schaftraéz}, christlich gesprochen den Paster
Vaq(l/gkLRJ\&Qc L bonus, den guten leten/auf diese Weise ganz aus
és‘)uﬁﬁ'i~bLmA~\+w-&“ dem Christentum hinausmandovrieren zu wollen. Dazu
spricht gerade wieder Irendus, desden massiven
christlichen Ein%%gﬁ 3uf die friihe christliche

schon. kennengelernt haben, viel
zu hdufig z.B. vom verlorenen Schaf. So heiBt

Bildkunst wir ja

es in xx® seiner Shrift gegen die Hafetiker

III, 19,3:"Und dieser Sohn der Jungfrau, der

Gott mit uns, der Emanuel, stieg Rerunter auf die
Erde und suchte das verlorene Schaf, da8 doch
sein eigenes Geschdpf war, und stieg hinauf in
die HShe, um seinem Vater den Menschen, den er

gefunden hatte, anzubieten und zu empfehlen,



und stand selbst als erster von den Toten auf,
damit,wie das Haupt, so auch def ganze iibrige
Leib des 4 lenschen, der das Leben empfangen hatte,
nagch der fiir seinen Ungehorsam festgesetzten Zeit_
der Verdammnis-auferstehe", Aber auch Clemens von
Alexandrien verwendet die Methaphg@l des guten Hirten
fiir ChrlstH£ z.B. : "Es ist aber Gott immer am
Herzen gelgen, die Menschenherde zu retten, Des-
halb sandte der gute Gott auch den guten Hirten.,"
Aus solchen und &hnlichen Stellen scheint wohl
eindeutig hervorzugehen, daB unter dem Hirten, der
das gefundene Schaf auf den Schultern tridgt, Christus
selbst zu gerstehen ist. Auf dem frither gezeigten
XSarkophag mit der Taufe Christi und mehreren anderen
Sarkophagen des 3.,Jhdts. sehen xxx®x wir nun diesen
Pastor bonus mit zwei anderen Figuren zur einer
Drfkrgruppe verbunden: einer Frauengestalt, die wir
Xauch auflgleichzeitigen heidnischen Miinzen als
Verkdrperung der Primmigkeit, der Qigj§§‘finden
und die wir woh am besten als die fromme Seele
LR A teSeyr Ve prappe sl el
€ 1nterprtleren,Lﬁﬁﬁibéﬁﬁiyiﬁﬁﬁﬁ%T%ﬁﬁﬁzﬁﬁfann auf
J/f(einem Falfstuh?, als@ einem Philosphen , eindm
Weiisheitslehrer, Was hat nun ein Philosoph auf
elinem christlichen Sarkophag zu suchen? Die Ant—
wort auf diese Frage gibt uns die heidnische Umn(
welt.(In der 1, Hilfte des 3.Jndts. hatten Kriege,
Pestepedemien, Geidentwertumsgen und Hungersndte in
der gesamten antiken Welt zu einer Betroffentheit
durch éen Tod und einer Sehnsucht nach Erldsung
gefiihrt ,xwie es die vergangenen Jahrhunderte nicht

]

VRS Fal&i(a

~ (\U\éQV QQ“\/(WVQ ’

gekannt hatten.

% \gktx&ﬂﬁﬂagj~vﬁ‘ngyDas ist nicht das leidende Antlitz eines spédt-

‘% N }N\Q,NC¥lV\QQX\K gotischen Christus, sondern ein vom Tod gezeich=
neter Krieger von einem heidnischep Schlachten-
sarkophag dieser Zeit. Wie mxeEx wlét ist dieses
Bild des Todes entfernt von dem Ausspruch Ciceros:

!
(;okbgq4kghn&; ; habes somnium imaginem mortis. Hier ist der Tod

Q gﬂﬁ&/ der # furchtbare Feind des Menschen und alle

<V@‘9 Anstrengungen miissen gemacht werden, um die Macht



seiner Herrschaft zu brechen: die einen versuchen
es durch die Mysterienkulte, die Gebildeten
wenden sich der Phllo%?phle zu. 241 kommt A \\1\&90 l
Plotin aus Agypten”aﬁs-Rom, um in der Haupt-
X“\QW V\&“QNb“X(xiw¥¢k staditiiigﬁﬁﬁselngwEiEre von der Erldsung durchh |
&qﬂ\ﬁDVWQJh VoW w 0 wdie Philosophie vorzutragenyf Und was war selneLﬁrcﬁwe

Philosophie? DaB die Menschenseele,wenn g si
3 QDMMQO&\,(O‘?W%% p i i AN
JQ) E vom Nous, vom edelsten Teil des *‘*enschenY eins

mit Gott, also ewig werden kann. Die Lehre

/fand
viele Anhinger; unter anderem saBen auch der

Plotins, die Lehre des Neuplatonismus

romische Kaiser Gallienus uns seine Gemahlin
Salonina im Kreis seiner Schiiler. Philosophie
war das Thema #@x der Z%ﬁf u ngurweln Chr%st n—
tum, das den philosophis hen Eé%iea entspr@chen:/
kpmwte, durfte mit Erfolgx rechnen, Was war
aber das zugkrédftigste Argument gegen alle diese
um Wahrheit ringenden Gedankengeb&dude? Es war
der Anspruch, daB im Christentum die wahre
Philosdphie, die Wahrheit selbst vorgetragen
werdee. Nertullian hat um 200 in ein paar lapidaren
Sdtzendiese Gegenpositionen zusammengefaBt:
der Phtilosoph ist der Sohn Griechenlands, der
Christ ist der Sohn des Himmels; was haben sie
miteinander gemein, der Auferbauer und der
Zerstorer der lrrtiimer, der Verfélﬁcher und
der Wiederhersteller der Wahrheit?-Die Christen
sind also im Besitz der Wahrpeit, ihre Lehrer
sind die Interpreten der Wahrheit, wverkiinden
NQ gCLWMQDQVVK&.HTﬂ‘ \ die Wahrheit. Daher haben wir-die einzelnen
\ XBildaussagen, die auf dem rdmischen Sarkophag
s\ ‘iCﬂ\QULq ety um den Lehrer der wahren Philosophie ange-
ordnet} sind, als den Ijnhalt der von ihm
vorgetragenen Lehre zu verstehmn als die
Quintessenz der vom Christentum verkiindeten
Jenseitshoffnungen, nimlich: Rettung vor dem
p d;e Hellmlt eln

v

ewi
Yow

en Tod durc
T < S Sy
3Q) L%)\KU\\U\S \O\OML X Einen neuen on schlagt nun dlese Loculusplatte
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der Klrche‘



also GrabverschluBplatte vom Ende des 3.Jhadts.
ane Wir sehen wieder den Lehrer der wahren
Philosophie mit seijen Schiilern, aber er hat
jugendliche Gesichtsziige, dieselben Gesichts=-
ziige, die wir auf der gegeniiberliegenden Seéte
der Platte fiir die Darstellung Christi verwendet
finden., Es ist die Auferweckung des Lazarus,

das Herzstiick der christlichen Lehrei Joh.11,25
heiBt es: "Ich bind die Auferstehung und das Leben;
wer an mich glaubtswird leben, auch wenn er
gestorben ist; und jeder, der da lebt und an
mich glaubt, der wird nicht sterben in Ewigkeit."

Die—Leewtuspltatte=Ist gleichsam eine Ilustration
derdoppelten—Funktion Christi-als dem Verktnder
und—demVerkiindigton des—Neuwen Bundes. Mit dieser

Platte hdlt Christus s&lbst seinen EFinzug in

die christliche Kunst; nicht mehr als Retter,
als guter Hirte, sondern gex als der, der Macht
hat iiber Leben und4Tod. Das ist es, was der
Apostel meint, wenn er schreibt (1 Ku54 f):
"Verschlungen ist der Bod im SiegerTod wo ist
dein Sieg"!Und als Sieg wird auf den Sarkophagen
des 4, Jhdts. auch die Passion Christi und sein
Tod dargestellt, Christus ist der Sieger iiber
den Tod, das Kreuz ist das Zeichen des Sieges. ——
Der Gedanke vom Tod als Sieg ist in der antiken
Literatur immer wieder belegty Amer im 3.Jhdte.
hatte der Begriff”Sieg%in seiner methaphysischen
Bedeutung-eine neue Akzentsetzungugazubekommen.
Und zwar =in Bezug auf den Sieg des rodmischen
Kaiserm. Siege hatten die romischen Kaiser auch
in den ersten beiden Jhdten. errungen , aber mift

diesen Siegen wgb\gmmht %%kxéegltlmlerung, sondern
hochsﬁgg?iggf AusmaB Ihrer~ﬂachtjve£%znden. Im
o Jhd d S dx d
3 h t\Q&?r %3&ki§§%u gvfe%;§g§ﬁ§ x der
cweis Shrer gottgewollten Hérrschaftv Und als
Kaiser Aurelian im Jahre 274 den Sonnengott der

syrischen Stadt Emesa, den Sol invictus, die
unbesiegte Sonne, zum Staatsgott des rdmischen
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Reiches erhob, da verstanden die romischen Kaiser
ihr Herrscheramt als eine Art Gottesgnadentum dieses

Gottes.g;iig%iii§226§}chnu%§ Q3¢é“§%€ers als "semper
vietor" we aul die enge Begiehunsg beider Begriffe,
Wie h&ngt nun diese Siegestheologie der romischen
Kaiser mit dem Sieg Christi tiber den Tod zusammen?
Was verbindet Christus, den Retter, den Lehrer, den
Arzt, lauter Attribute, die itmdas 2. und. 3.Jhdt.
gegeben hatteyf, mit der romischen Weltreichsidee?
Flir uns Heutige ist diese Verbindung eine Selbst=-
verstindlichkeit und dofch-wurde sie erst unter dem
Eindruck der konstantinischen Herrschaft-von
Konstantins Hoftheolqéen und Biographen , von
Bischof Eusebius\In dieser Wechselbeziehung formuliert.,
Der Ausgangspunkt fiir Eusebius war die platonische

Philosophie mit ihrer Lehre vom einander entsprechenden
Urbild und Abbild. Eusebkus-erklirte die Herrschaft

Konstantins- aéi&&nwwégblld der Herrschaft ﬁﬁhrlsti
_im Himmel-#t&<eonnte Auf diese Weiseydie kosmlsche,

ja methaphysische Bedeu des romischen Kaiser—
tums neu kongituier atthalter Christi auf
Erden, das war der K;iser, aber Christus war dafiir
zum"semper victor" im Himmel geworden. Und als Weg
ZUﬂlileg wurden - seit Paulus eben erstamals wieder
im 4, Jhdt. ~ Passion mmdx®x, Tod und Auferstehurg

Xverstanden. Auch auf den sogenannten Pasionssarkophagen

wird die Passion Christi unter diesem Gesichispunkt,
also als Sieg, als kaiserlicher Triumph-zur Dar-
stellung gebracht. In die Mitte des Sarkophags setzte
man das siegreiche Xexzkx Feldzeichen des himmlischen
Kaisers, also das Kreuz, Das Wort, das Konstantin

QAm Himmel las: %n diesem Zeichen wirst du siegen "
ist hier glelchsam auf CQ&%&&?S Ubertragen und durch
die darunter schlafenden Richter wird auf seine Auf-

i N
%@\XVIM&X 8es LUAﬂQ<erstehung angespielt. Hier sehen Sie eim analoge
D lciadne W §N\Q“=Darstellung auf einem heidnischen Schlachtensarkophag

qugqm\n

des 3.Jndts. Unter dem $§iegreichen Feldzeichen des



Kaisers sitzen die geschlagenen Feinde. Die
Parallele der Darstellung und damit die
Parallele der Aussage beweist die Ubernahme
FUSxARrxRAizEXx dieser Vorstellungen aus
>(der Kaiserikonographie. Aber die Entlehnungen

7\ fiihren noch weiter in den Passionsszenen oder
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besser in den einzelnen Szenen, die in dem
éndgiiltigen Triumphbild des Kreuzes kulminieren.,
Denn auf diesen Passionsarkophagen des fritkex
4. und frihen 5., Jhdts. gibt es keine Leidens-
szenen und schon gar keine Darstellung dgr
Kreuzigung, sondern alles ist der Devisks
"Christus ~ victor" untergeordnet. Was stellen
nun die einzelnen Szenenbilder dar? Ganz
links Simon von £ Cyrene, aber er trigt das
Kreuz wie ein Feldzeichen voran, Darauf folgt
die Dornenkrdnung, aber die Darstellung ist
nicht leicht als solche zu erkennen. Das
Vorbild war eine entsprechende Szene im
kaiserlichen Triumphzug. Wie hier der rodmische
Legionér hinter Christus, so hielt dort ein
Sklave hinter dem Kaiser einen Lorbeerkranz

X iiber sein Haupt. Auf diesem Goldmedaillon ist

o €s elne Victoria, die iiber dem Siegreichen
Kaiser den Siegeskranz hilt. Weann such seit

mehr—aussehlieftichauf—den vollberechtigten

5 a

® °

ﬁbs%sehen7[§uf der rechten Seite ist dig///;

einzige historische Szene der Piziégﬁﬁgeschichte,
das Verhor vor Pilatus. Die seltsame Verlegen—

P

voll vor ihm stehendenﬁghfistus abwendet,
scheint darauf hingpdéﬁten, daB er eben auf
seine Frage"Bisyydﬁx d¢er Sohn Gottes?" die
Antwort erhi;t‘én hat: "Ja, ich bin es." ]

Y
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XAuBer diesen Passionsszenen wird aufl/Passions—

sarkophagen h8ufig das Marthyrium der Apostel-
filrsten Petrus und Paulus dargestellt. Sie
sind die Vorbilder des christlichen Martyriums,
zwel den Tod nicht filirchtende Heroen. Links
oben sehen $ie Petrus von zwei Wichtern
flankiert, rechts unten Paulus, dahinter
hohes Schilf., Damit soll auf die Auen des
Tiber angespkeélt weréen, wo die Hin:c‘ich’cun.g,“;-\3‘;“‘\MS
staftﬁid. Genauso wenig also, wie man die
Kremzigung Christi darstelhe, wurde der Tod
der beiden Apostel gezeigt. Ihre Verhaftung,
der Weg zur Hinrichtung, weisen €hiffern-
artig auf das erlittene Martyrium.
Eine ganz andere Art von Martyriumsdarstellung
wird uns von Estﬁerius von Amasea, einem
kleinasiatischen Kirchenschriftsteller vom
Ende des 4.Jhdts. berichtet. In seiner
Beschreibung des Grabbaus des hl. Euphemia
in Chalkedon fiénden wir auch genaue An-
gaben iliber einewFresdkenzyklus, der in
mehreren Szenen das,Martyrium der Heiligen

wwd A Werdew w\ﬁqﬂmt; ;g-{‘-ke
schildert| _ Gerichts~
szene, die Abfilhrung der Euphemia, ihre Folter,
ihren Aufenthalt im Gefdngnis und schlieBlich
ihre Zeugenschaft fiir Christus durch den

Flammentod. Warum wurde man hier go %ysfﬁhﬁ%%gh
0 U e v \We (N
ndQ&gr sonst so zuriickhaltend? ﬂ@g—erﬁﬁé~ést
Q,
efnfaéh: weil hier der Zweck der Darstellungen
eind an _derer war. Hier sollte der Betrachter
der Bilder bewogen werden ,die GroBe Gottes
zu bestaunen, die den Menschen am olchen
SO
Heldentaten befshigt. Es waren atse Bilder
: A W e r&Q5 hﬂumhlm\
zur Verherrlichung Gottesuuo °
Im &% Asterium~Bericht lesen wir nun, daB der
Heiligen im Gefdngnis, also unmittelbar vor
ihrem Tod,das Kreuz erschien. Aus der Apostel-

]
geschichte wissen wir, dafl der zu Tod ge-

steinigte Stephanus vor seinem Ende den
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Himmel offen sah und d Ilenschenﬁvohn stehen

W r? R c&fen QQE és ’Eild nimmtydie Wieder-
Chgist1Yvora§$‘Ist der Bericht iiber die
Kreuzeserscheinung der Euphemia vielleicht nur
eine andere Mdglichkeit, dasselbe auszusagen?
Wir lesen bei Math. 24, 30, da¥vor der Wieder-
kunft Christi am Ende der Zeiten, das Zeichen
des Yenschensohnes am Himmel erscheinen werde,
Nun ist dieses Zeichen schon in der 1., H&lfte
2, dhdtg in der apokryphen Petrusapokalypse
und in der nicht viel Jjlingeren epistula
apostplorum als Kreuz gedeutet worden. In der
Petrusapekalypse heiBt es: "Ich werde wieder-—
kommen, indem mein Krewz vor meinem Angesichte
hergeht." Das am Himmel erscheinende Kreuz
ist also das Zeichen des‘*enschensohnes, das
den Anbruch des Jiingsten Gerichts anzeixgt,
So so0ll auch im Jahr 357 am Himmel von Jerusalem
ein Lichtkreuz erschienen sein, das von Cyrill,
(iem Bischof von Jerusalem, als das Zeichen des
3§>VQ%V1UAKR N\Qfﬁﬂﬂetgf yw kommenden Menschensohnes verstandem wurde, Aus
Qsdvﬁvw“q“b\&A&VlDl ““  solchen Vorstellungen erklirt es sich, daB wir
in mehrgiigqﬁﬁabklrchen, Z.B. im Mausoleum der
Galiﬁ“ﬁiégféigﬁén der Decke-ein Mosaikkreuz
finden., Dieses Kreuz sollte ein Bild jenmes
anderen himmlischen Kreuzes am Ende der Tage
sein, sodaB, wenn der Lote vei der Auferstehung
des Fleisches die “ugen 6ffrnet, er ober sich
in seinem Grabx das Zeichen des Menschsohnes
A \ " Ysehen kann, \Erlch Dinkler hg nun auch fiir
%Q\ WQ”MAQ I\ WB\\ e das Kreuz im Apsismosaik #on S.Appolinare
Q/\C"vgg'i\ hﬂ&ﬁkg in Ravenna nachgewiegsen, dafl es als das am
cheinende Zeichen des

Ende der Zeiten e
Menschensohnes zu verstehen sei, zu dem der
Titelheilige”der Kirche sein Arme erhebt [@1e
12 Bémmer ZEX repraséntleren, entsprechend
Apk. Kap.1% das- eschatologlsche Israel die
Mhrtyxrer, die Heiligen und die” Gerechten:l



Wenn wir also aus der Beschreibung der

Martyriumsbilder der hl, Euphemia in de

Kirche von Chalkedon durch Aster1us«¢ra'uw:

daf die Legende von‘giner Kreuzesvision der

Heiligen vor ihrem Tod wuBte, so diirfte

das auf solche Vorstellungen zurilickgehen,

Bis ins 6.Jhdt. hinein war man iiberzeugt, daf-
~im Unterschied zu den anderen lMenschen = die

,é*ﬁw*ang don Mirtyrer sofort nach ihrem Tod zu Christus

= 2 :
Ve \ RURCRVIV ““*-&“‘é*& ins Paradies gelangtan. Fiir sie brach somit
Q&N,E_ NOW Goiauin ¥ das Eschaton mit ihrem Tod an. Auf dieselbe
AV SRVY d g B
ﬁ“’ o S QWWM““X i B i
\N e Reoee Auffassung geht auch der Bericht liber die
\?DWQB\*‘*“K ?Q/" Vision des hl. Stephanus in der Apostelge=-

schichte zuriick. Darin kommt sozusagen das
Vorrecht der Midrtyrer zum Ausdruck, sich durch

ihr Ma tyrlum die Wartez /}qu erSparen. F—

Wik \1 geon §ehdvh,
- Jhdt 4e%&eg die Anteilnahme und das

Interesse der&chrlstllchen Gemeinde und damit
auch gaExIriexesse de KlStllCRS%}Kunst an
der Person Chrlstlgggum Teil riihrt{ das wzkl
ANERXAAREXyXAARX AR X R X E NSRRI MK X HNBXERIREX
¥rki¥d dieser Eindruck, den wir aus der zeit-
gendssischen Kumst gewinnen)wohl auch daher,
daB durch Eusebius und seine Urbild-Abbilde
Theologie den christlichen Kiinstlern der

N X L Kanon der Katﬁgr%konaﬁfaghle 1E;d1e
gﬂlﬁi_f:i&g*”JkQ%;iéggjgg%%%ugg?vfﬂﬁaéferselts aber hatten
die vorangegangenen Jhdte. elnﬁ %Rr stus—
theologie aufgebaut, die dann\&¥én/auch in
\“R VO R QQM der Kunst ihren Niglerschlag fand.

Q;$>SOL Y X XDieser gallische Sarkophag aus dem spiten

YA Whe S 4, Jhdt.,, der Sarkophag von Servannes, hat
uns die erste fortlaufende Vita Christi in
Bildern erhalten, Und zum 1, Mal finden wir
hier 8zenen, die den Fortgang der Ereignisse
nach der Passion Christi erz&hlen. Im unteren
Register sehen gie¥‘das uns schon bekannte
Ubrteil des Pilatus. Leidens~— oder Kreuzigungs-

szenen fehlen hier genauso wie aud den
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ah
Passionssarkophagen; daher schlieBt d=mm die

Pilatusszene ein Bild vom GrabChristi ane

Das Grab ist von 2 Wachtern flankiert, denselben
Wéchtern,wie wir sie auf den Passionssarkophagen
schon unter dem Kreuz gesehen haben. Vor dem
Grabtempel knien 3 Frauen. Also-die Frauen\//

am Grab Christi, schlieBen wir. ﬁber sie knien
vor dem rechts von ihnen stehenden Christus,

der iiber sie die Hand%ausstreckt. Es ist eine

Illgﬁ%ﬁ?tion der Stdle Math, 28, 9=11, Voran
gehty{ der Bericht-von den 2 Frauen am Grab und

der E;scheinung des Engels, dann heiBt es weiter:™
inad s;ﬁhe\in Jesus begegnete ihnen und sprach:
"Seid gegriiBt",Sie aber traten hinzu, umfaBfen
seine FiiBe und warfen sich vor ihm niederfﬁ&if
werden gleich sehen, lches Schicksal dieses
seltene Bild in der Wweiteren frithchristlichen
Kunst mdglicherweise hatte.fAnschlieBend sehen

wo der Auférstandene den Apostié%

wir eine Szene,
seine Auftrige erteilt. Und das letzte Bild
zeilgt die Riickkehr Christi zum Vater. Es ist

ein ungew@hnliches Bild: eine Gruppe von Minnern
steht oder kniext am FuB eines Berges, auf deh
Christus mit gewaltigen Schritten hinaufsteigt.
Jetzt ist es aber keineswegs mehr so einfach,

den Evangelientext hﬁ{iausz finden, dem diese

QUL W de -p oY e Vel e
Darstellung folgt, Ein Berg wirdynur bei Mathzus —
als Ort des letzten Zusammentreffens Christi
mit seinen Jiingern angegeben. Allerdings ist
dort nicht von einer Himmelfahrt oder von einem
Hinaufgehen zum Vater die Rede. Apér davon sprigcht
der Evangelist Johannes 20,17;-dort heiBt es, daB

der Auferstandene am Ostermorgen der Maria
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gel hahe

Magdalena erschien,und ihr verboth ihn zu
beriihren, da .er noch nicht zum Vater hinauf-
gegangen sei.{Unser Bild scheint also die
‘besdern Berichte zu werbinden.
Aber moglicherweise wurde das Vorbild zu

dieser Szene iiberhaupt aus einer ganz anderen
Thematik hergeholt und nur infolge der Anlich-
keit der Aussage fiir die neutestamentliche
Szene ubernommen.FDas ist eine Dabstellung.
aus einer byzantinismchen Handschrift des
10.Jhdts., und zwar ist es die Berufung des
Modises durch Gott und sein Aufstieg auf den
Sinai.,um dort die Gesetzestafely in Empfang
zZUu nehmen,”Sie sehen ein analoges Thema:
AuBtieg zu Gott. Der Archityp dieser Hand=-

sehrift entsta%g qgiﬁizgfnsbgm 4..Jhdt.,

sodall er dem -

%%i%%%rvorllegen konnte\nHWJ\Q-&wJ%m mM&QL&W&I&W?

Dieﬁﬁf iinchner Elfenbein von ca. 400 zeigt
2 b &l
p@eh-&g-&eﬁe@nw_ L _den Aufstieg Christi

zum Vater. Aber das Bild hat einige Ver-
dnderungen erfahren., 1, wurde die XkzlZahl

der teilnehmenden Jiinger auf QAb%ﬁchrénkt, was
sich durch keine Textstelle behﬁ%n 188t,

2., erhielt Christus einen Nimbus,ein
Hoheitszeichen, das fiir Christus erstmals

in theodésianischer Zeit, also Ende 4, Jhdt.
verwendet wurde, 3, hdlt der hinaufsteigende
Chréstus eine Rolle, wohl die Rolle s %Per QUU£M
Lehre, in der Ll%%%ﬁ, und nggrgrel%f eryYdie
s+ek yamxlx ihm vomy Himmel entgegenstreckende

Hand Gottes, ‘Qxﬁgﬁﬁégg- o \Wegy
Gott durch eine bloBe Hand ,die aus den Wdken
reicht ensudeuten, ist é%@ﬁ§a&&s‘ein ® Gebrauch,
den wir schon im Judentum fdnden., Sie erinnern
sich an die Ezechielbilder aus der Synagoge

von Dura, wo das Handeln Gottes eben durch die
Hand ausgedriickt wurde.



MQ)VQMS%VMQXCUMQULQ“QQ’ Y Eine andere—und unserem Aufstiegsbild Christi

&A\L®V~§§MMX&““ zum Vater noch viel entsprechendere Darstellung
von der Hand Gottes finden wir auf dieser
Konsekrationsmiinze von Kaiser Konstantin.pEs ist
eine Miinze, die nach dem Tod Konstantins Be-
schlagen wurde und nach altem heidnischen Brauch
die Auffahﬁt des Kaisers im Sonnenwagen,also
die Apotheose Konstantins darstellt.f Es war das ,

o 3 heygestellt

letzte Mal, daB solche heidnischen Miinzen gzx%
schitagen wurden, faber die jahrhundertealte
Tradition war offenbar auch durch den Ubertritt
des Kaisers zum Christentum nicht so leicht zu

brechenzngeSaﬂA
e Kﬁgk&% Y\@Q¥MQB%QUWW Das ist eine Darstellung der Apotheose von
Ml) Wx;ﬁt A&XQ\ Kaiser Marc Aurel, also vom Ende des 2, Jhts,:

der Kgiser besteigt den Sonnenwagen, der von

Sol und Luna gefiihrt wird, eine Victoris hilt

die Ziigel uhd unten liegt die Erde mit dem
Flillhorm. Die Miinze des K@nstantin, dessen

Leiche nicht mehr auf dem Scheiterhaufen ver-
brannt wurde wie noch die seines Vaters, sondern
in einem Sarkophag bestattet, 148+t alle heid=~
nisechen Symbolgestalten %ﬁﬁg und setzt nur die
Hand Goftes dem Auffahrenden gegenﬁbeg;én den
Himmel.|Eine Erkldrung fiir diegse Neueinfiithrung
konnte eine Stelle bei Irengéus (adv.Haer.5,1,5)
bieten, wo g&?%%ir die Entriickung des Elias und
des Henoch spricht: "depf von jenen Hiénden (Gottes),
von denen sie urspriigglich gebildet waren, wurden
gie nun auch entriickt und aufgenommen." Die
konstantinische Kohsekrationsmiinze - unter diesem
Blickwinkel gesohen -~ widre also eine wErFEErch
verchristlich{é Wiedergabe des heidnischen

Apotheosegedgdnkens.,

. .
~ab g di

- e / y konnem wir

’ i = i ttungen

Weidunbum Wennb gehan die dem qun%@w\\mg vatgegehs

Yber adch das qestreckie Wand Gofes.
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Vorste)lunge

e

In einem §anegyrlcus, also in einer Lobrede,
die eingx romischer Rethor im Jahre 310 iiber
das Leben voniﬁaiéer Konstantius Chlorus nach
dessem Tode vo} seinem Sohn ®*aiser Konstantin
hielt, heiBt es folgendermaBen:"Nachdem also
Konstantius wahrhaft nach oben aufgebrochen ist,
standen die Tempel offen und er wurde in de¥
Sitzung empf@g_/ngen indem Jupiter selbst dem .
, himmelwdrts Bilenden seine Hand entgegenstreckte.
{\%T)E}FQML)QNQ MACI‘ \Eine Illustration zu diesem Bericht finden wir
AUQD{M‘LOSQ, auf diesem Elfenbein%das die Apotheose eines
romischen Kaisers, vielleicht des Konstantius
Chloru§é§elbst~darstellt. Der Tote wiyrd¢{ in einem-
von Elefanten gezogenen Wagen-zum Scheiterhaufen-
auf das Marsfeld gefiihrt. Ih der Spitze des
Scheiterhaufens war ein Adler eingeschlossen,

der = durch das Feuer be¥freit-— die Seele des \
SRR 1F[u“§
en

Lo il Wi :
A= )DQ (:s U«T\\q“%\f%’;

ge t§§ ist also
VLQ (/J;;;¥vErH1mme fahrtsblld analoge Konzeptjitn. Aber welche
(Al Mo
l (&MCQMXQV Elfeu e\ander hs:&gn Vorstellungen e die christliche
Formullerung geara t %%t j ,Judlsche/q&eg/
3 Vorstels
\)Q\ 03% _ gwedky Mand et die heidnische d entscheiden, ?GL Orsier.

AW s e oo c\?\‘U Lingen habey Svelh wolld Sty u\bw schwetten,
4 WX WAuf dem Miinchner Elfen it sehen wir noch eine

SR S |
2. Szene dargestellt, die sich zwar auf dem
Sarkophag von S€rvghnes nicht gefunden hat,
aber dafiir in dex folgenden Jahhundertén d a s
Auferstehungsbild der byzantnischen Kirche wurde.
X drei Frauen am Grab, denen der

Es sind die
uferstehung des Herrn verkiindet,
es Elfenbeih aus ca. derselben Zeit

Engel-die

U\\*\\‘\\J\O\\\\& uder VQ\M Lo W xEin and
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scheint eine Variante dess¢lben Themas zu
sein. Dgs Bild ist nur in/zwei Stockwerke
zerlegt: oben der Grabb mit den Wdchtern,
unten die Grabtiir, die/mit verschiedenen
christlichep Auferstefiungsszenen geschmiickt
ist, z.ﬁ?%Auférsteh g des Lazarazus. Davor
sitzt links ein Jiingling, der die Rechte
CMKVQ\QMaW%&W El@gkd“\w\i? Spre?hgestus e ?ben hat,"wéhrend ?ie
oL - ®m<N“*“ Linke eine Rolley h&élt. Erktagt den Nimbus.
Vor ihm sind stgtt der fritheren drei jetzt
zwei Frauen; gber ihre Haltung ist vollig
verdndert; widhrend die 1. Fr§u in die Knie
gesungken isft, driickt auch die Haltung der
stehenden-Efrfurcht aus. Handelt es sich
wirklich wn den Engel, oder sind nicht beide

der auf dem Stein sitzende Engel

Wi
§¥ﬂ§§“

Vorlagen,
und der flen Frauen begegnete auferstandene

Christus hier zu einem Bild verbunden?® Die

pmen, | konnte das Himmel-
fahrtshild von der Holztiir von Santa Sabina
#exx aus der Mitte des 5.Jndts. sein. Zwei
Engel ziehen Christus hinauf, ein dritter.
steht helfend daneben. Unten sehen wiee: O T
erstaunteydiinger zu.

Als letztes mtéchte ich n
Variante des Himmelfalrtsbild zu sprechen

kommen, die uns e vertrautere ist, eben

jenige ist, die sich in den folgenden

auf die andere

weil sie die
Jahrhundepfen durchgesetzt hat.



o &-
Qﬁ\gfiﬁiéquNJ X\U«WK yDiﬁzﬁééggééngahrtsbild sHammt—aUs dan\ Rabula-—
a W\

codeX ’einer syrischen Evangelienhandschrift,
deren Text zumindest-fix in das Jahr 586

datiert ist.
Tiel—spiter—entstandenr—sein. Es ist ein
Himmelfahrtsbild, das sich an den Text der
Apostelgeschichte anlehnt. Dort heiBt es im
ersten Kapitel Vers 9-12: "Und als exdies
gesagt hatte, ward er vor ihren Augen au%ghoben;
und eine Wolke entzog ihn ihren Blicken. Und
als sie ihm nachschauten, wie er in den Himmel
fuhr, siehe, da standen bei ihne§h% Ménner in
weiflem Gewande, welche sprachen. ¥ix Msinner von
Gaflllela{was stehet ihr dax und schau?gen Himmel?
Dieser 3esus, der von euch weg in den Himmel
aufgenommen worden, wird ebenso wieder kommen,
wie ihr ihn sahet hingehen in den Himmel."
Entsprechend dem Text der Apostelgeschichte ist
also JedeuDarstellung der Hlmmelfayrt Christi
sowohl-é&e-Auffahrt zZu Gott wie d&e Wiederkunft
Ghrieti am Ende der Tage.EIn die ser Doppel~
funktion wird wohl auch der Erfolg des Bildes
begriindet gewesen sein. Hier konnte man einen
Blick tun auf die Geheimnisse der letzten Dinge.
Flir den Kiinstler ein schweres Problem¥49a die
Apokalypse im Osten lange nicht als kanonisches
Buch galt, hielt man sich an eine alttestamentliche
Prophetenvision, um auf diese Weisem-den wieder-
kommenden Herrn-darstellbar zu machen. Gleichzeitig
muBte das Bild aber auch den Eindruck der Auffahrt
vermitteln. The}ophaniebilder waren eine
Spezialitdt des Ostens und das 1., Kap. des
Pripheten Ezechlel bildetg eine oft und gern heran-—
gezogenen Anregung. Hier wird vom Feuer ge-
sprochen und von der Gestalt der 4 Lebewesen,
dem Menschengesicht, dem Lowengesicht, dem Stier-
gesicht und dem Adlergesicht, und von den

Menschenhénden, die unters ihren Ei%&lén



wsgﬂﬁ’)ﬁ"’“ “
hervorséhen. Weiters wiexd worr—den 4 Rﬁder%
QWW&;QNMk1§ﬁﬂﬂ%ehﬁﬁ3 g}e‘neben den vier Lebewesen her-
gehen und veﬁ—den”lugen, die sie bedecken.
Das Kap. schlieBt mit @er Schilderung eines
Thrones iiber den 4 Lebewesen~und einer Gestalt
darauf, anzusehen wie ein ‘‘ensch, umschlossen
von einem Glanz wie der Regenbogen. Das Himmel-
fahrtsbild des Rabulacodex hdlt sich ziemlich
getreu an diese Schil@erung, nur in einmm
wesentlichen Punkt wfdcht es ab: es fehlt
der Thron. Daraus efgibt sich, daB auch die
Gestalt, anzusehen wie ein Mensch, nicht
thront; sondern steht. AuBerdem aber sehen
wir rechts und links von diesem im Glangz
des Regenbogens auffahrenden Christus zwei
~Engel, die mit verhiiifiten Hénden Krénze {iber-—
reichen., Diese beiden e%genméchtigen Abweichungen
vom Ezechimeltext habeﬁ%ﬁ?fﬁLder rdmischen
5 { . Kaiserkunst ihre %gllelen.
2%%?&%MM&“¥£“Q‘A“\NR“QKS f Hier eine Darstellung von der triumphalen
Heimkehr eines siegreichen Imperatorgakga\steht
in seinem Triumphwagen E;g derselben-@ese, die
er wihrend des Triumphzuges einnimmt, und 2
Viktorien iiberreichen ihm dde Siegeskriénze.
Die Prallele springt in die “ugen, Und durch
die formale Parallele werden wir auch auf die
Parallelitdt der Thematik gefithrt, die die
beiden Bilder verbindet: d1e triumphale Heim--
kehr des Siegers, Sieg!, das war schon bei den ~
— e R, rig
T éarkophageﬂ’aésv4. Jhdts. d a §Y
wie wir sehen, wird noch im 6. Jhdt. die

VAot vV
Kaiserikonographie bemiiht, wenn dieses ﬁggﬁa.é g‘ﬂ”

'Pass1ons~ ALY

B e

\ dargestellt werden soll,.
?\0€N6wka\9 g\n\bu'q\ Somit ist also das Himmelfahrtsbild des Rabula
eine sonderbare Verbindung von jiigischer Pro-
phetenvision und rdmischer Kgiserkunst. Aber

gerade in dieseyVerbindung, in diesem doppelten
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Erbe von Bibel und Antike liegen die Wurszeln
unserer abendldndischen Traditon. Die Kunst

&%c§t diese Verbindung immer wieder deutlich,
\
wir haben geeade im heutigen Vortrag

g se n, wi \dleser selben Verbindung
2w CU& e\,\ ‘O\C‘L U
auc mﬁsere cﬁrisfflche Auferstehungshoffiung.
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