T¢d dnd Auferstehung in der frihjlidischen und frilhchristlichen Kunst

Der Titel dieses Vortrags mag manchen Horer
befremden. Denn wenn sich auch langsam das
Wissen um die Existenz einer jldischen Kunst
in den ersten nachchristlichen Jahrhunderten
durchgesetzt hat, so diirfte doch der Terminus
""Auferstehung'' 1m Zusammenhang mit jiudischer
Religion Uberraschen. W& Jeder Leser der

»—x\ ~ ﬂ 1 f\\{ D ,.i F ’ .f: j Psalmen kennt Ausspriche wie den: 'Wer ist der

:‘a.: e =L . \ Mann, der lebt und den Tod nicht schauen mufte;
der sich vor der Unterwelt retten konnte.' Oder
noch deutlicher 1m pessimistischesten Buch des
Alten Testaments, 1m Prediger Salomonis: '"'Alles,

- , y ] :: was du mit deiner Kraft tun kannst, das tu, denn

[ %,a * - i es gibt kein Tun und Denken, keine Erkenntnis

Qy; \Y - Ll und keine Welshelt in dér Unterwelt, wohin du

| gehst.'" Somit galt das Reich der Schatten im

Alten Testament als das Land ohne Hoffnung und

| ohne Wiederkehr. Ein Leben ohne Korper oder zu-

mindest ohne Korperlichkeit war undenkbar; nicht
nur bei den Juden des AT, sondern im ganzen alt-
orlientalischen Mittelmeerraum, also bel den

Aeyptern , den Assyrern und Babyloniern und auch

1m Griechenland eines Homer.

Erst die griechische Vorstellung eines vom .
iy 20 ot A

RS KOorper unabhangigen Seelenbegriffes : dexr weits

| S et Wit A{existiert, auch wenn der Kérper nach dem Tode
Mg _ . - ______.,.{_.—--—*"'_r’

zerfdllt, brachte einen radikalen Wandel in

diese Vorstellungen. Vor allem unter dem
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Einflull der platonischen Philosophie entstand die

Lehre von der Trichotomie des Menschen. Diese
'\ ":"nf.'iLL\ (e Qi

Lehre besagte, dall im Kﬁrpeffeines jeden

Menschen sowohl eine Geistseele, also eine Pneuma-
seele, als auch eine sensitive Seele, eine Psyché,
eine anima existieren. Somit besteht also der
Mensch nach diesem philosophischen Ansatz aus

drei Elementen, ndmlich aus Korper, griechisch

¢

sémﬂ, demjpneﬁma und der psyche, der Seele.

Im Judentum verbanden sich seit dem 2. Jh. v. Chr.
die Jenseitsvorstellungen der alten Mittelmeerwelt
und der Psalmen mit dieser griechischen Philosophie
zu einer neuen Einheit. Die ehemalige Unterwelt
wurde fiir die Toten zur Wartehalle bis zur end-
zeltlichen Auferstehung des Fleisches. Aber dann
sollen die neugeschaffenen und wxsdex durch das
Qneuma'wiederbeIEbten KSrper mit ihren Seelen
neuerlich vereinigt werden. Nach der Vorstellung

des Judentums in hellenistischer Zeit gehtren @¢f
L dag Qas  \dsiles “die
Korper,| Lebensprinzip, also1pneu$5:f£;§V§ggle

unabdingbar zum Leben, sowohl in dieser als auch

in der kommenden Welt.

Den bildnerischen Beweis filir das Vorhandensein
solcher Vorstellungen im hellenistischen Judentum
liefert uns der ééronzeuge fir die Existenz einer
jlidischen Kunst in der Spidtantike, nidmlich die

g f
berthmte Synagoge von Dura Europos AAig e
e des 3 ks . Gar
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' Ra A X Die Synagoge, deren Mauern teilweise noch bis
zu 7 Meter hoch aufragen, hat 2&% ihren Wanden
bandartig angeordnet eine bedeutende Menge von
alttestamentlichen Szenenbildern oder ganzen
Themenzyklen bewahrt. Nicht an der Westwand, die
mit der Toranische die Hauptwand bildet, sondern

> auf der nordlich anschlief’enden Seiterwand hat
sich im untersten Registerband ein Darstellungs-
zyklus xem der ersten Verse des 37. Kapitels vom

X Propheten Ezechiel erhalten. Der Prophet verfalite
seine Schriften wdhrend der babylonischen Gefangen-
schaft im 6. Jh.v.Chr. und spricht von der Heim-
flihrung seines Volkes und von der Wiederherstellung
des Staates. Im 37. Kapitelfselbst 1st die Rede
von der Auferstehung der Toten des Hauses Israel.
Entsprechend den anthropologischen Vorstellungen
der Bibel von der Erschaffung des ersten Menschen
in der Genesis wird hier bel Ezechiel auch die
Auferstehung des Menschen gleichsam in zwel Akten
geschildert. Erst sollen ndmlich die Knochen der
Toten, die in der Erde ruhen, wieder zu Leibern
zusammengefligt und mit Fleisch bedeckt werden,
genauso, wie auch Gott den Korper des Adam gebildet

hat. Hierauf schildert Ezechiel, wie diese neuge-

bildeten Leiber durch den Geist der vier Winde

mit Leben erfiillt werden, in Analogie zu dem
Angeblasenwerden Adams durch Gott bel der Er-
schaffung des Menschen. Und hier ist der Punkt,
wo die Darstellung in der Synagoge von Dura

Europos nicht mehr mit dem Prophetentext Uberein-

stimmt. Die ersten Bilder folgen gleichsam Wort
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Z: - [: <? | l e e fir Wort den ersten Versen des 37. Kapitels. Dieses
Kapitel beginnt mit den Worten: ''Die Hand des Herrn

T R T kam tiber mich und fihrte mich hinaus im Geiste des
Y e ke A.-3, 9 A,
*:;) E?é tbk\t\ - D \JU | ‘

X Hermn'. Das erste Bild des Zyklus illusteriert
diese Worte. Und noch im selben Vers heiﬁt es
welter: '"...und lief} mich nieder auf einem Feld,
das voll von Gebeinen war.' Das zweite Bild, also
die zweite minnliche Figur, wieder mit der Hand
Gottes dariber - es ist der Prophet Ezechiel -
hdlt diesen Moment des Berichtes fest. Das dritte
Bild, die dritte Figur, ist die Illustration zu
den folgenden finf Versen: "Und er fithrte mich
durch sie (ndmlich die Gebeine) hindurch.' Und
weiter heifdit es: '"'Und er sprach zu mir: So spricht
Gott der Herr zu diesen Gebeinen: Siéhe,ith*will
Geist in euch bringen, dafl ihr lebendig werdet!
Ich will euch Nerven geben und Fleisch plx tber

/ euch wachsen lassen und euch mit Haut Uberziehen,

und ich will euch Geist geben, dall ihr lebendig
werdet." Und weiter heildit es im Text: "Und ich
schaute hin und siehe, Nerven und Fleisch kam tber
sie und Haut zog sich dartber; Geist aber hatten
sie noch niUEt.” Diese Phase mxhw hdlt das vierte

Bild unserer Szenenfolge fest. Hier finden wir

auch einen Hinwels auf das 1m Bibeltext erwdhnte

Erdbeben. Sie sehen, dall der Berg in der Mitte
gespalten ist. Im oberen Teil der rechten Berg-

hdlfte befindet sich ein umgedrehtes, also durch

das Beben offenbar heruntergestiirztes Hau;, Fd s
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das darauf hinweisen soll, dafl die Knochen eben
durch das Erdbeben wieder zusammengefiigt wurden.
Die zusammengefiligten lLeiber, die somata, liegen
leblos unter dem heruntergestiirzten Haus, ilber der
Szene sehen wir die Hand Gottes, die auf den Wunder
charakter der Neubildung der KSrper hinweist. Der
Prophet Ezechiel, wieder in persischer Kleidung,
steht als Zeuge des Wunders rechts von der Szene
und zeigt mit der Rechten zur Hand Gottes hinauf,
mit der Linken aber auf die folgende Szene. Und

diese#Szene des Zyklus weicht eindeutig vom

Bibeltext ab.
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i /,ﬂ.ﬁ | :\ ] BEpettext=—pd¥y Der Text lautet: ''Und er sprach zu
/,----' C— ( /7/ / EL_,/ | mir: So spricht Gott der Herr: Komm, du Geist, von
. den vier Winden, und wehe diese Getdteten an, dal
| sie wieder lebendig werden. Da fuhr der Geist in
L sie, und sie lebten und stellten sich auf ihre
Fie, ein grofles, sehr grofles Heer.'" Diese letzte
Phase hdlt textgetreu das sechste Bild fest. Aber
was sehen wir auf dem vorhergehenden finften Bild?
Eine grofle griechische Psyche mit Schmetterlings-
flligeln tritt von hinten an die drei vor ihr
liegenden leblosen Kdrper heran und ist im
Begriff, den obersten mit beiden Hidnden am Kopf
zu fassen. Darauf weist, wie gesagt, die links im
Bild stehende Gestalt des Propheten Ezechiel hin.
Aber hinter der grollen Psyche sehen wir den Pro-
pheten Ezechiel ein zweites Mal, jetzt nicht in
persischem, sondern im griechischen Philosophen-
gewand und vom Himmel auf ihn zu flattern drei
kleine Psychal mit ausgebreiteten Schmetterlinﬁ%a~
fliigeln. Sie gleichen in ihrem Aussehen v0llig der
groflen Psyche im Vordergrund, sind aber fraglos
die drei Seelen, die filir die am Boden liegenden
Korper bestimmt sind. Wenn man in den insgesamt

vier Psyche-Gestalten des Bildes bisher eine

Veranschaulichung der vier Winde gesehen hat, die
die Getdteten anwehen sollen, stdf3t man bel einer
exakten Erkldrung doch auf beachtli die Schwierig-
keiten. Einen besseren Ausgangspunkt filir das Ver-

stdndnis des hier Dargestellten scheinen die

spatantiken Vorstellungen von der Erschaffung des
= ) L oeii Oro \JM

Menschen zu bieten. Und da nicht nur\BedEzechiel,
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sondern auch nach rabbinischer Vorstellung die
Bildungen des Menschen sowochl fiir diese Welt wie
flir die konmﬁndeﬁ einander entsprechen, so konnte
man fur die Veranschaulichung der Wiederbelebung
der Toten bei Ezechiel leicht eine Anleihe beil
Bildformulierungen Echeﬂn, die die Erschaffung

/

&H y =
des ersten Menschen)nach den & anthropologischen

Vorstellungen der Spdtantike zeigen. Entsprechend
dieser spdtantiken Anthropologie bestand, wie wir
gehort haben, der Mensch aus Korper, griechisch

wq,\sr'-?ﬁf "*3)
soma,\pnemna und psyche. Wie gelduf fig diese Vor-

stellungen dem hellenistisch-geprdgten Judentum

waren, beweist auch ein Ausspru fh des Ju chen
\?ﬁ?ﬁ?ﬂ g &‘-E‘_'i
Historikers Josephus Flavius I de;\(én- 1—~1:I.h—n Chr.
P C S =
‘:\@_ NP & J(.LVL 5 1. { W \/\ (AN in & seinem Werkf die''Jidischen Altertimer' im

1. Kapitel des ersten Buches schreibt: 'Und Gott

bildete den Menschen, indem er lLehm von der Erde
nahm, und hierauf sandte er pneuma und psyche in

ihn."

Die bildliche Formulierung dieser trichotomischen
Anthropologie zeigen 1m Heidentum am deutlichsten
die Prometheussarkophage, wie Kurt Weitzmann in
seinem Aufsatz 'Die Illustration der Septuaginta"
im Minchner Jahrbuch 1952/53 gezeigt hat.
Weitzmann spricht
1.) von der Formung des Menschen durch Prometheus
2.) von der Belebung des Menschen durch Beriihrung
mit der Hand, wodurch der lebende Funke iber-
springt und

3.) von der Beseelung des Menschen, indem

~ ouaeth "’_ Us - \g l gﬂ @‘%
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Athena einen Schmetterling als Symbol der

Seele Uber den Kopf des neugeschaffenen Menschen
hdlt.

Allerdings verweist Weitzmann in diesem Zusammen-
hang nicht auf die Lehre von der & Trichotomie
des Menschen als Voraussetzung fiir diese Bild-
formulierung. Aber gerade der weiten Verbreitung
dieser anthropologischen Vorstellunges in der
Spdtantike ist es zu verdanken, dal} wir sowohl'im
Judentum als auch im Christentum Darstellungen
finden, die nur durch diese Anthropologie erklirt
werden konnen. Wenn also im fiinften Bild des
Ezechielzyklus von Dura Europos die neugebildeten
Korper durch eine grofle Psyche-Gestalt am Kopf
bertihrt werden, so soll auf diese Weise die Uber-

tragung des belebenden Pneumas veranschaulicht

werden - auch auf den Prometheussarkophagen wurde
der neugebildete Mensch am Kopf berthrt. Als dritte:
Akt, d.h. als Beseelungsakt, wird dann in Dura
gezeigt, wie auf Wink des Propheten Ezechiel, der
ja die Wiederbelebung der Toten auf Gottes Geheif
durchfiihrt, drei kleine Psychai herunterflattern,

um als Seelen 1n den vom Pneuma erfiillten Leibern

Wohnung zu nehmen. Rxmxidax

V:’i"‘f‘flﬂggqu L
Die Ubernahme heidnischer mythologischer Frgaia

1n Darstellungen der Synagoge von Dura Europos
begegnet hier nicht zum ersten Mal. E. Goodenough
hat im neunten Band seines zw6lfbindigen Werkes

""Jewish Symbols in the Greco-Roman Period', New



Aussetzung und Auffindung des Mosesknaben im Nil
etwas Ahnliches gezeigt. Nur héndelt es sich 1n
diesem Fall nicht um Seglréhgijtter , um Psychai,
sondern um Nymphen, dle dem Betrachter - entspre-
chend den Vorstel__ltﬁ;gen der Spdtantike - die
ﬁbemnsdﬂichgféedeutmg des Mosesknaben deutlich

machen sollgn'. Und 1in dhnlicher Weise wurde auch

im Ezechiel-Zyklus die allgemein verstédndliche

lingua franca der Spdtaptike verwendet, um den
3 3 * W \2 C\E‘i"\“:’-i‘l Ce b g Gy {ﬁ\-th&"‘j

. et S
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Begriff "Auferstehung der Toten'|ins Bild zu tber-

I | TR

Auch die gleichzeitigen christlichen Texte ver-
welsen uns auf dhnliche Vorstellungen im Christen-
tun der ersten Jahrhunderte. So lesen wir bei-

splelsweise im ersten Thessalonikerbrief 5,23:

JF -

"-—--.-.__'__'

"Er aber, der Gott des Friedens, heilige euch
vollkommen, damit euer ganzer Geist (pneuma) samt
Seele (psyche) und Leib (soma) tadellos aufbewahrt
werde flr die Ankunft unseres Herrn, Jesus Christus'
Und im 2. Jahrhundert schreibt zu -eben diesem Satz
u des Apostels Paulus-der Kirchenvater Irendus von
Lyon .'Welche Ursache hatte er (nidmlich der Apostel
Paulus) sonst, diesen dreien, d.h. der Seele, dem
Leib und dem Geiste, zu winschen, dafl sie unver-
sehrt und vollkommen fortdauern bis zur Ankunft
des Herrn, wenn er nicht wuflte, dal’ die innige
Vereinigung dieser drei eben nichts Anderes als
1hre ErlOsung bedeutet?: Es war also auch den

frihen Christen die Lehre von der Trichotomie des

Menschen geldufiger als die biblische Anthropologie.
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Mit dieser Erkenntnis diirfte uns der Schliissel fiir
die richtige Deutung der Szene von der Erschaffung

der Eva auf dem sogenannten Irinitdtssarkophag in

~ die Hand gegeben sein. Wir sehen die Erschaffung

der Eva durch die Trinitdt, die durch drei Mdnner
mit v61lig gleichem Gesicht wiedergegeben ist. Der
schon geformte Kdrper der Fva steht neben Adam,

durch Handauflegung wird ihr offenbar das Pneuma

vermittelt und hierauf von dexxdxs

hat, die Seele verliehen.| Sie sehen, welchen Ein-

ﬁt:

fluBl die Philosophie von der Trichotomie des
noch

Menschen hatodmzly in der ersten Hilfte des

&m W ¥ ML/
4. Jahrhunderts ausgetbt haben muBj {ﬁﬁpﬂunter

ihrem EinfluBl wuede der biblische Bericht von
deﬁ@rsdhaffﬂng der Eva aus der Rippe des Adam
aufgegeben und durch dieses gleichsam mythologische

L_w mu.:._#___,,
Bild hier ersetztV\{Erst im Jahre 382 verurteilte

ll.'—-—‘-.--.:.

das_ggn21l von Rom die Lehre von der Trichotomie

e
i —

des Menschen; aber sie scheint noch lange die

Wew ?afl.aﬂ‘w\
Vbrstellungen der hristen beeinflult zu haben,

wie eine Reihe von spiteren diesbezliglichen Kon-

z11lserkldrungen beweist.

Die Ersdhaffung der Eva auf dem sogenannten
Trinitédtssakxrkophag erklirt sich also aus der
spatantiken Vorstellung, daB der Mensch aus
Korper, Pneuma und Seele besteht, welche drei
naE:h den Worten des Apostels Paulus fiir die

Ankunft des Herrn am Ende der Tage aufbewahrt

werden sollen. Aber fiir die Zeit bis zur Wieder-
Ku\m%— e\e s ATLREN | fﬁiﬂ\{ﬁg\,\ %QLPTEE\AQH RN
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-He::m;rnahmen Juden wie Christen ein Zwischen-
stadium als Aufenthaltsort fiir die schon Ent-
schlafenen an. Seit c‘:em_g; Jh. v.Chr. kennt
das Judentum entweder in der Unterwelt oder
Lmte; dem Thron Gottes Kammern, in denen die

Seelen der Gerechten auf ihre Wledewerléﬁwe-
rung beim jlingsten Gericht warten.”Was mw®- die
X Christen betrifft, so 148t das Bild des in

| der Klirbislaube ruhenden Jonas erkennen, daf} man
auch hier an ein Zwischenstadium dachte. Ganz
gegen frihere Annahmen haben die ;| gsten Un-
tersuchungen ergeben, d& dleses\(Blld ur-
springlich nicht das 'Sheluﬁblld eines Jonas-
zyklus war, bestehend aus Meerwurf, Ausspei,
und eben Ruhe des Jonas in der Kirbislaube,
sondern dafl diese letzte Szene anfdnglich ganz
and aWEFN oy Ko P WAt

~ allein in den Katakombén}zur Darstellung kam;
auBerdem wax es das bel weitem hdufigste
Jonasbild. Es die Ahnlichkeit der Hal-
tung des ruhenden Jonas - er ist meist nackt,
stliitzt sich auf einein Arm auf und legt den
anderen abgewinkelt Uber seinen Kopf - mit
X der Haltung des griechischen Hirten Endymion
 auf den sogenannten Endymionsarkophagen auf.

Nun darf es aber als fast unumstofRliches

Gesetz angesehen werden, dall eine aus der heid-
nischen Ikonografie ubern%?e Bildvorlage
diese Ubernahme nicht nur einéformalen Ahnlich-
keitem verdankt, sondern daR damit auch analoge
Vorstellungen ausgedriickt werden sollten.“Wer
war also Endymion? Die griechische Mythologie
kannte verschiedene £ Aspekte von ihm, aber
allen Traditionen gemeinsam war die Verbindung
des Hirten Endymion mit ewigem Schlaf, nach der
einen Tradition als Vorrecht, nach der anderen
als Strafe. Wenn also das Bild des schalfenden
Endymion auf Jonas Ubertragen wurde, so sollte
damit ausgedriickt werden, daB Jonas durch den

Fisch aus den Wassern des Todes gerettet und an
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einen sicheren Ort gebracht wurde, wo er der
kinftigen Auferstehung entgegenschlafen konnte.
X Dieser Sarkophag aus dem Dionysos-Kreis, eben-
falls aus dem 3. Jh., knlipft an eine dhnliche
Vorstellung an: Auch Ariadne schlief einen
Zauberschlaf, bis sie von Dyionysos geweckt

und in die elysdischen Gefilde getragen mrdﬁ{;.{;; ;(9%3,-
IThre Haltung entspricht vollig der des Endymiong— -~
Die Szbaif Schlafstellung wird also nie als

Zustand der Seligkeit verstanden, sondern eben

als eine Art Wartezeit. lind damit sind wir

Wikt auch bei der richtigen Interpretation
m&ff&re&J%%ﬁ?i&ﬁfi’m%ij‘ne Anbringung in den
Kﬁﬁﬁéﬁ"gﬁollt&mﬁ—é} anders ausdriicken als

die Hoffnung jedes Christen, aélferweckt ZU

werden am jungsten Tag und zu leben in Ewigkeit.=—

Bel einem Rundgang durch die dl$esten christli-
chen_Katakomben Roms fdllt jedem Besucher
das deutliche Uberwéf-gen Alttestamentlicher

5)( Szenen gegeniber solchen des NT auf. Es ldge
nun die Vermutung nahe, daB die junge Kirche
offenbar in Ermangelung eines eigenen christ-

lichen Bildprogrammes bei den Ersten Besitzern
des AT, also bei den Juden, Anleihen fiir ihre
Grabmalereien,au g?nonmn hdtte. In diesem Fall
G iThes '
milRten sich mr(alg oge Bilder auch in den
judischen Katakomben in Rom befinden. Das ist
Y aber keineswegs der Fall.jWénde und Decken sind hier

it abstrakten jiidischen Symbol ; -
mi rakten judischen Symbolen gesmgﬂi-’wﬂﬁ?\p

\K vor allem mit dem siebenarmigen Leuchter, DBemirmo-~
R, &éf g?gls Sinnbild der Hoffnung des Juden-
tums auf Unsterblichkeit zu verstehen ist. Un-
ter dfna EHIE}EE}L@T hellen(jg}%schbsléﬁh%los, hie |

_ _ ___hatte hsb aueh das Judentum|eired-indi

Ew dividue Llew Gnsterblichkei tsbegriff entwickelt, der sich

I

auf ein Weiterleben der Seele - ohne Kdrper - 5

_beschridnkte. Dementsprechend-heifit-e: Sogar aughr

B = Y

R AT e a in einer palﬁsti{;?nsisdiéh Grabinschrift S «us
U 1Q % op b Vs M VG AL \ dem 3. Jh.. n.Chr.Y.'"Eure Seele wird ein
L AU OEN Mouht Vot - 0o kg ao v da
e i\ ﬁ 3 :hﬁ.ﬁ,& | A M«{)\ \ TR - B 2o /
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B;Nr_ﬂi o G-UYJ,) , also eln Leben ohne Tod h en”.
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Unter diesen Umstanden kann es nicht Wodnex
nehmen, dafl die einzigen figlirlichen Szenen,

| die wir in dén jlidischen Katakomben Roms fin-
w LLT[\’Q *LU‘& ‘\jfr heidnischen Vorstellungswelt entstam-

W X men : *{elne Victoria, eine Siegesgdttin, Uber-

reicht einem Jingling den Siegeskranz. Fir

eine allgemeingliltige Aussage Ubernahm das
Judﬂntl.nn das allgemem verstidndliche Bild.

& Iy =" ' ‘Eu‘é\ (;J:\-ELJ\
e Aus den Jt-dtchen Katakomben Roms. {gpm}_ten

2 S Rqua M h’

christliche Kinstler somit keine ﬁu:se:gmgen

E_L‘I..E_\ﬂﬁi \'(__(- 4 7

" odesMerhbilder Ubernehmen. Woher bezogen
aber die chrisltichen Maler, die die alttesta-

mentlichen Malereien an\rle Katakombenwande
setzten, ihre Anreglmgen.-*Das Themaaller die-

ser auf die einfachste Bildform gebrachten
Darstellungen ist immer dasselbe. Errettung aus

\’0\1\‘5 drohender Todesgefahr durch das wunderbare Ein-
AE’W ﬂgreifen Gottes. Hier sehen wir Noe in der

Arche, die Darstellung ist auf eine Art Kiste
beschrdnkt, aus der der Oberkdrper eines Mannes
< (el &T“k?i---- | hewi:)rsie}'lt, von rec}‘n:s fliegt die Taube‘mit
« dem Olzweig heran; die Errettung des Daniel aus
AC’Q pan der Lowengrube wird durch einen nackten Jiing-
| ling zwischen zwel affrontierten Lowen versinn-
bildlicht., usw. Die einzelnen Darstellungen
schildern also keine Begebenheit, sondern sind

gleichsam Ausrufe in Bllﬂerschm?ﬁt. Damit dirf-
(AT ifneqUe ke

WS
~ ten wir auch der Ins;glratl der Maler

.P FD C O H n E/\{ S auf die Spur gekommen sein. In dem sog. Ordo

comlenrkationes animae, also dem festgesetzten
<~ A\ N lq e HETES , Text dex Empfehlung der Seele bei Tote lfiturgien,
/ij —\\\ O | \ > /FN ,N J_r{ E einem Text, der in der r6m. Kirche nochYheute
| gebetet wird, heifdit es: Errette,o Gott, die

Seele deines Dieners, aus den Quelen der Holle!
Errette, o Gott, seine See]f 1}:«1@ du errettes

Aty Siw Lo RV

hast den Noe vor & s -usw; der
Reihe nach werden dieselben Helden des A.T. als
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Beispiele wunderbarer Erretung aus Todes-
geftahr angefiihrt, die wir auch an den christ-
lichen Katakombenwinden finden. Die Uberein-
stimmung von Gebet und Bild beweist ihre Zu-
sammengehdrigkeit,

Die alttestamentlichen Anrufungsbilder in den
christlichen Grabanlagen beziehen sich also

auf Rettung und ewige Seligkeit der einzelnen
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hier bestatteten Toten.~Einem solchen indivi-
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duellen Verhdltnis zum Jenseits entspricht auch

x die Anbringung des Guten Hirten an den Decken

der Grabrdume und auf der Vorderseite vieler

~ Sarkophage. Wir diirfen in diesem Schaftrédger

keinesfalls ein Bild Christi sehen wollen, son-

dern eine aus der heidnischen Vorstellungswelt
tibernommene symbolische Rettergestalt welche
durch das Evangellwnglelc}mm vom verlorenen
Schaf-von den frithen Kirchenviitern auf Christus
bezogen wirde. Die Vorfahren -dieses Schaftrédgers
‘reichen bis tief in den Orient zuriick. Wir

X flnden 1h11 bel den Hethitern und auch im Grie-
)ﬁ chenland des frtihen 5. Jh.. Hrer—sehen—wir
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¥elletrei beiRem. Als die christlichen Maler

nach einem geeigneten Bild Ausschau hielten )

un die Rettung des Menschen durch die Heilstat
Christi zu veranschaulichen, bot sich ihnen
diese Symbolgestalt an. Die theologischen Kom-
mentare der Kirchenvidter erleichterten die*Uber-
nahme. So lesen wir bei Clemens Alexandrinus:
'"Es ist aber Gott immer am Herzen gelegen, die
Menschenherde zu retten, deswegen sandte der
gute Gott auch den guten Hirten.'" Und vielleicht
noch deutlicher bei Irendus von Lyon: (Adversus

Haer, III, 19, 3) '"Und dieser Sohn der Jungfrau,
der Gott mit uns, der Emmanuel, stieg herunter
auf die Erde und suchte das verlorene Schaf, dag
doch sein eigenes Geschopf war, und stieg hin-
auf in die Hohe, um seinem Vater den Menschen,

den er gefunden hatte, anzubieten und zu
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empfehlen; und stand selbst als Erster von den
Toten auf, damit wie das Haupt so auch der
ganze Ubrige Leib des Menschen, der das Leben
empfangen hatte, nach der fiir seinen Ungehor-
sam festgesetzten Zeit der Verdammnis aufer-
stehe.' Christus wird hier also nikht als der
groe Sieger lber den Tod gefeiert, was erst

b ‘ U der Theologie des 4. Jh. ents;:rlﬁt me wir
| =y _ W 3]
Y\J: \XA @k ~ noch héren werden, sondern exr=is4 aer tter
\ Py des Menschengeschlechts, der durch seinen eige-
\:: g{\é;\'\ - __ . nen Tod den Menschen den Weg zum ewigen Leben
A bahnt. Die heidnische Symbolgestalt des Schaf-
— (Y AA i__,.,Q, trdgers liefll sich mit dieser Interpretation
N \ e der Person Christi gut verbinden und erhielt
';\ | for = deshalb eine zentrale Stellung an den Decken

der christlichen Katakomben.fAber einer Deutung
der Person Christi als Retter entsprechen auch
die wenigen Neutestamentlichen Szenen, die wir

& o Qm\r\@f rg in den frihen christlichen Grabanlagen finden.

-nQ S X Auf diesem Sarkophag des 3. Jh. aus Rom sehen
- wir ganz rechts einen bdritgen Man mit blofem

\‘Hy\fl{ 200 € wawua i &4
Gjerkorper( auf den vom Himmel herab eine

Taube stofi‘)t y Badurch st das—Biidnicht-sehwer

zi-entziffern, es ist eine Darstellung der
Taufe Christi r e Darst
% Tau 1. Hier eine | ar.i e th%e@r Taufe

Christi aus der Kallystus-Kapelte/in Rom.

i il

fhnlich wie die alttestamentlichen Retterbilder

bezieht sich auch diese Taufszene auf einen x0Or-

gegebenemIext, , aber diesmal ist es nicht eine
Anrufung, eim\(Gebet, sondern ein Schfiftwort,
das in die BildeXsprache tbersetzt wurde: 'Wer
nicht wiedergeboren Nst aus dém Wasser und dem
Geist, kann in das Reich @ottes nicht eingehen'
(Joh. 3, 5)". Und wie £hristus der erste denAuf-
erstandenen war, sg’war er auch der erste, der
die Taufe empfar %en haﬁte. Dlese Vorblldcharak—

finden wir sowohl auf den Sarkophagen als auch

den Katakomben eine Speiseszene. Die 7
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Ahnlich wie die alttestamentlichen Retterbilder
bezieht sich auch diese Taufszene auf einen
vorgegebenen Text. Aber diesmal ist es nicht eine
Anrufmg, ein Gebet, sondern ein Schriftwort, das

R Coler

> in die Bm:lsprache Ubersetzt wurde: 'Wer nicht

-.-.-u-——-—"'"".-_

wiedergeboren ist aus dem Wasser und aus dem
Geist, kann in das Reich Gottes nicht Eingehen''.

(Joh 3,5). Und wie Christus der erste der Aufer-

standenen war, so war er auch der erste, der die .
Taufe empfangen hatte. Dieser Vorbildcharakter
dirfte fuir die Ausgestaltung des Bildes verantwort-

lich sein. Somit galt auch flir die frithchristliche

DAt UQ
| /‘\ U i ; Kunst der K Satz des Apostels Paulus aus dem 15.

Kapitel des ersten Korintherbriefes, dall auch wir
b 1 n} &5 7? f., ;J -;\;} [ ohne Auferstehungshoffnung wiren, wenn Christus
L f;{“'*a}.{ L [TV e - 5 ’ Bkt

nicht auferstanden widre. Die Darstellung der Auf-

- < _LAag erstehung Christi war die bildgewordene Garantie
) .ﬁ@?&a“UUK;ESL Apeheidd <
‘:4 Ep W Rt _ R fur die elgene Auferstehlmg E“Y%‘“ﬂ‘" \:Q \a
i - I .- - A%ywkﬁwhi .
\ o\ 0 iskas X Als zwelte Szene finden wir sowohl auf den Sarko-
: P\ o B '\uﬁtk%mk}k l:" ! e AL ¢
L) 21 o\ \{jhm Y \ phagen als auch in den Katakomben eine Speiseszene.
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Vi :i’ Korbe 1m Vordergrund und die beiden Fische
legen es nahe, das Bild als wmderbare Brot-

——

vermehrung zu deuten. Die Darstellmlg 151

By

ebenso summarisch, ebenso auf ein paar wesenté$ -
liche Andeutungen beschrinkt wie das Taufbild.
Wie dieses soll offenbar auch die Mahlszene

YN \ — mehr an einen Text erinnern als eln Ereignis
MM - % / \ | t S ' N Sat‘-"' A nes
| IRV | ‘ veranschaullchen &m 6. Kap. des” J& lesen
| A 2
N 1 " wlr nach de m-Bé&rﬁ- Uber die wunderbare Brot-
ﬁ P C E J’r x } 'g r | ;J t vermehrung auch die Deutungj die Christus dem
I'H / L/ U\ | L

Volk gibt: Bemiiht euch nicht um vergingliche
- ?Spez_se sondern um dle,weldle bleibtkt zum
ewlgen Leben, die de:%ﬁﬁenfg__cjxﬂgn_s_ohn euch geben
wird.' Und ein paar Verse weite+eil3t es:

"Ich bin das Brot des lebens, wer zu mir kommt,
der wird nrcht hungern, und wer an mich glauwbt,
der wird nimmermehr diirsten.' Das Wunder der
Brotvermehrung ist also das Vorbild fir die
Bucharistie, die somit in vOlliger uberein—
stimmung mit dem Text auch durch eine Darstel-
lung der Brotvermehrung veranschaulicht wurde.

Die beiden christlichen Szenen, die wir im

3. Jh. 1n Katakomben und auf Sarkophagen fin-
den, sind 51154::1"_3L 3auft-:e und Eucharistie, beide

zu verstehen =Hrdem Hinweis auf den entsprechen-
den Evangelientext.— Warum gerade diese beiden
Szenen neben der symbolischen Rettergestalt des
Guten Hirten? Die Antwort auf diese Frage gibt
uns die Sakramentenlehre des uns schon bekannten
Irendus V. Lyon aus dem spédten zweiten Jh.

#—-r—ﬂwli'

Dort werden die von der Kirche vermittelten
Sakramente als {33 ps va THg 3 MavaTias,
als Drogen der U]lStEI‘bllCth‘-lt oder D Jrogen der
Unverweslichkeit lﬁdgﬂ"élﬁié L‘qg “‘T Atk '
bezeichnet, mit deren Hilfe der Mensch in den
Besitz der Unsterblichkeit gelangt. Taufe und
Eucharistie sind also die geheimsnisvollen
Krdafte, durch welche Christus, der Gute Hirte,
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das Menschengeschlecht vor dem ewigen Tode
errettet. Die alttestamentlichen Anrufungs-
bilder: Herr\errette meine Seele, wie du er-

——— -

rette%:ast den Noe aus der Sintflut... finden

> hier ihre Antwort: Gott erhdrte die Hilferufe

PRGHRALE

}é{iﬂzﬁw %l vou Clhvietug ,g‘a_ﬁgz&l._.}

?;&L:mr&_s O Q__,JCC,\ESI‘“,. esse Uown
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der Menschen und sandte den Guten Hirten, der

mit Hilfe der Sakramente jeden Gldubigen an
der von ihm gewirkten Heilstat teilnehmen 1l40t.

Wie eine bildliche Veranschaulichung der Ver-
mittlung dieser lehre & erscheint die sog.

x Philosophenszene auf einer Reihe von christli-

e — =

chen Sarkophagen des 3. Jh. Auf einem Faltstuhl
sitzt ein bdrtiger Mann und hdlt die gedffnete
Rolle seiner Lehre in der Hand, um sie effembar
der vor ihm stehenden weiblichen Gestalt —f;s
ist eine Veranschaulichung der christlichen
Seele, der anima}— vorzutragen. Hinter dem Philo-
sophen, dem Lehrer der Wahrheit, steht eine sym-
bolische Darstellung des Inhalts seiner lLehre 5

ndmlich der Gute Hirte, der Retter des Menschen
vor dem ewigen Tode.

Alle diese vorgefiihrten Bilder haben uns gezeigt,
dal es 1m 3. Jh. noch keine Darstellung der

——

chen Grdbern bis jetzt kennengelernt haben, waren
veranschaulichte Texte, also eine Art Bilder-
schrift. Damit steht die christliche Kunst des

3. Jh. in Ubereinstimmung mit dem birijhmten Kanon
36 der_Synode von Elvira in Spanien vom Anfang

&

e —

des 4. Jh., wo es heif3t: "In der Kirche diirfen
keine Bilder sein, damit man nicht das, was man
anbetet und verehrt, an profane Winde pinselt."
Die Katakoirbenbilder entsprechend dieser Vor-

schrift, denn es gab dort wirklich keine Bilder

von dem, den man anbetet§ und verehrt¢, denn es
(SQ\C* Wetue Bfder  vou 30“— oder Vvow Christidg
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Einen neuen Ton schldgt nun diese Locullus-
Platte , also Grabverschlufiflatte aus Rom
vom Ende des 3. Jh. an. Wir sehen wieder

den Lehrer der wahren Philosophie mit seilnen
Schiilern, aber er hat jugendliche Gesichts-
zige, dieselben Gesichtsziige, die wir auf
der gegentberliegenden Seite der Platte-fir
die Darstellung Christi verwendet finden. Es
ist die Auferweckung des Lazarus, das Herz-
stuck der christlichen Lehre. Jh 11, 25 heilit

\ es: "Ich bin die Auferstehung und das Leben;

#—#

wer an mich glaubt wird leben, auch wenn er-

gestorben ist; und jeder, der da lebt und an
mich glaubt, der wird nicht sterben in Ewig-
keit."" Mit dieser Platte hilt Christus selbst
seinen Einzug in die Christliche Kunst,; nicht
mehr als Retter, als Guter Hirte, sondern als
der, der Macht hat Uber lLeben und Tod.=Das ist

es, was der Apostel meint, wenn er schreibt,

(1 Kor 54 £f): "Verschlungen ist der Tod im

Siege'’, Tod-——wo-i-s-t—de}n—S}eg Und als Sieg_

T - ——

wird auf den Sarkophagen des 4. Jh. auch die
Passion Christi und sein Tod dargestellt.

B = O

ISR —IES—

Chrlstus 33% der Sieger uber den Tod, das

Kreuz 1st das Zelchen des Sieges.—Der Gedanke
vom Tod als Sieg ist in der antiken Literatur
immer wieder belegt, aber im 3. Jh. hatte der

Begriff Sieg 1n seiner metaphysischen Bedeu-
tung eine neue Akzentsetzung dazubekommen, u.
zwar 1n Bezug auf den Sieg des rdmischen

G e .

Kaisers. Siege hatten die romischen Kaiser auch

in den 1. beiden Jahrhunderten errungen, aber

mit diesen Siegen war nicht die Legitimierung

sondern hochstens das Ausymall ihrer Macht ver-
g cwLsev

bundent, Im 3. Jh. jedoch war der Sieg die Vor-
aussetzung und der Bewels der gottgewollten

_Herrschaft des Kalsers geworden. Und als Kaiser

Aurellan im Jahr 274 den Sonnengott der—syrischen

S:t-ad-t-%s-& den sol invictus, die unbesiegte
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Sonne, zum Staatsgott des romischen Rexx
Reiches erhob, da verstanden die romischen
Kaiser ihr Herrscheramt als eine Art Gottes-
gnadentum dieses Gottes. Auch die Bezeichnung
des Kaisers als ''semper victor' (immer sieg-
reich) welst auf die enge Verbindung beider
Begriffe.

Wie hidngt nun diese Siegestheologie der rOmi-
schen Kaiser mit dem Sieg €hristi {iber den

Tod zusammen? Was verbindet Christus, denRetter,
den Lehrer, den Arzt, lauter Attribute, die

ihm das 2. u. 3. Jh. gegeben hattep} mit der
romischen Weltreichsidee? Fiir uns heutige ist
diese Verbindung eine Selbstverstdndlichkeit,
und doch wurde sie erst unter dem Eindruck der
konstantinischen Herrschaft von Konstantins
Hoftheologen und +Biografen von Bischof Eusebius_

/ e

von Caesarea,in dieser Wechselbeziehung formu-

P —

liert. Der Ausgangsfiunkt fiir Eusebiss war

die platonische Philosophie mit ihrer Lehre

vom einander entsprechenden Urbild und Abbild.
Eusebius erkldrte die Herrschaft Konstantins
als das Abbild der Herrschaft Christi im

Himmel und konnte auf diese Weise die kosmische;

ja metaphysische Bedeutung des rOomischen Kaiser-

tuns neu konstituieren. Statthalter Christi auf
Erden, das war der Kaiser, aber Christus war
daflir zum "'semper vicottr ' im Himmel geworden.
Und als Weg zum Sieg wurden - seit Paulus .ben

[ i My —

erstmals wieder im 4. Jh. - Passmn Toq und

e TRe——

x Auferstehung verstanden. Auch auf den SOg.

e

Passmnssarkophagen wird die Passion Christi

unter diesem Ge51cht5pw1kt also als Sieg, als
kaiserlicher Triumph, zur Darstellung gebracht.

In die Mitte des Sarkophags setzte man das sieg-

M .....

reiche Feldzeichen des himmlischen Kaisers, alsp

das Kreuz. Das Wort, das Konstantin am Himmel «gté’eeew

t*
L "'In dlesem Zelchen w1rs1: du swgen” ist

B A, T

hier glelchsam auf Christus ubertragen und durch
die darunter schlafenden Wichter wird auf seine



= 90 =

S BN QQEP‘\LK-(;,’

_ q, ' : ;
. Auferstehung &ﬁﬁﬁi&i%{/ﬁler sehen Sie eine analoge

Darstellung auf einem heidnischen Schlachtensarko-
pharg des 3. Jahrhunderts. Unter dem siegreichen
Feldzeichen des Kaisers sitzen die geschlagenen
Feinde. Bﬁe Paralelle der Darstellung und damit
die Parallele der Aussage beweist die Ubernahme
des Bildes aus der Kaiserikonographie. Aber die
Entlehnungen fithren noch weiter in des Passions-
szenen oder besser in den einzelnen Szenen, die

in dem endgliltigen Triumph des Kreuzes kulminieren.
Berm #uf diesen Passionssarakophargen des 4. und
frthen 5. Jahrhunderts gibt es keinexi=x Leidens-
szenen und noch weniger eine Darstellung der
Kreuzigung, sondern alles ist der Devise "'Christus
victor'' untergeordnet. Was stellen nun die einzel-

nen Szenenbllder dar? Ganz links Simon von Cyrene,

-

er trdgt das Kreuz wie ein Feldzeichen voran.

Darauf folgt die‘DornenkﬁXBnung, aber die Dar-

'-I.-_-_-_-_-_____

stellung ist nicht leicht als solche zu erkennen.
Das Vorbild war eine entsprechende Szene im
kaiserlichen Triumphzug. Wie hier der romische
Legiondr hinter Christus, so hielt dort ein Sklave
hinter dem Kaiser einen Lorbeerkranz ﬁber*sEiar&ﬁg““
Haupt. Auf diesem Goldmedaillon ist es eine
Viktoria, die iiber dem siegreichen Kaiser den
Siegeskranz hdlt=Wenn also Ber Bischof Eusebius

von Caesarea durch seine Gleichsetzung von Urbild =
Christus mit dem Abbild = rOmischer Kaiser die

Universalitdt der konstantinischen Herrschaft be-

grinden wollte, so war seine Gleichsetzungslehre

daneben auch fiir die christliche Kunst mon nach-
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haltigster Bedeutung. Denn wenn der rdmische
Kaiser seine Entsprechung in Christus fand, dann

—'—-_-—__-*‘-ﬂ-“'l-'

konnte auch Christus wie der romische Kaiser dar-
gestellt werden. Damit stand aber den christlichen
Kinmstlern der ganze Kanon der romischen Kaiseriko-
nographie zur Verfligung, der das Christusbild der
kommenden Jahrhunderte pridgen sollte. Wir werden

solchen kaiserlichen Christusbildern noch begegnen.



21

den Jahrymderte prdgen sollte, Wir werde
| Lche solchen kaiserlichen Christusbildern

(0o begégnen. -

‘ -5) :{H“{ w< Q;ffgs: US <« S=vy \Au C;’L( Ci({. - Auller def;lﬂ'?f_esprochenen Passio S zgﬂlﬁrrh wird
L - ) ) :5 5 - \ i
anf den SsgE. wgarkophagen hdufig das

~Matyrium der R Apos telflrsten Petrus und

Paulus dargestellt. Sie sind ?d.; i’t_:rrbilder
Ee;dqus tlichen Martyriums, ﬂie% %e& }Fod nicht
fiirchtende Heroen. Links oben\ xk® Gehen sie
Petrus, von zwel Wdchtern flankiert, rechts
unten Paulus, dahinter hohes 8zhmf Schilf. Damit

soll auf die Auen des Tiber angespielt werden,

wo die Hinrichtung des Paulus stattfand. Genau

scﬁ&enig, wie Iraangﬂd;le Kreuzigung Christi dar-

stellte, wurdeYder Tod der beiden Apostel ge-

zelgt. Ihre Verhaftung, der Weg zur Hinrichtung,

r
weisen dqriff%ﬂartig auf das erlittene Martyrium,

Eine ganz andere Art von Maryyriumsdarstellungen
wird uns von Asterius von Amasiea, einem klein-
asiatischen Kirchenschriftsteller vom Ende des
4. Jh. berichtet. In seiner Beschreib;:p;g“%eezﬂm?tm
Crabbaus der Hl. Euphemia ''kalx Chalkedon finden
wir auch genaue Angaben Uber einen Freskenzyklus,
dzee? ] él mehreren Szenen das Martyrium der Heiligen

. Und zwar werden erwdhnt: die Gerichts-

szene, die Abfihrung der Euphemia, ihre Folter

.

‘-:.:, ——— |

“ihr Aufenthalt im Gefingnis und schlieBlich

ot Rl T T T e e o

ihre Zeuganschaft flir Christus durch den ¥z
Flammentod. Warum wurde man hier so ausfiihrlich
und war sonst so zuriickhaltend? Offenbar deshalb,
well hier der Zweck der Darstellungen ein anderer
war. Hier sollte der Betrachter der Bilder bewogen
werden, die Groéfe Gottes zu besta%n, die den

Menschen zu solchen Heldentaten befdhigt.Es waren
| - somt Bilder zur Verherrlichung Gottes und nicht 2
Nfer We oyl “,_,‘Lﬁes hbeEdmen. Im Mterius-BeriZﬁf lesen wir num,
da dem Heiligen im Gefingnis, also unmittelbar

LU SRy
vor ihrem Tod, das Kreuz erschieny,Aus der

-
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Apostelgeschichte wissen wir, daf deI:}zu Tod

gesteinigte Stephanus vor seinem Ende den

Himmel offen sah und den Menschensohn stehen
' Zur Rechten Gottes. Das Stephangusbild nimmt

= e ——— T . J=

also die Wiederkmft Christi am Ende der Tage

\A\ Q Th \ % L_{_ g voraus. 'Is?geﬁh&e;igh;fﬂner die Kreuzeser-
J | o, scheinung der Euphemia vielleicht nur eine
é v ;\ {_)\J\ Ry Gy LU~ Moglichkeit, dasselbe auszusagen? Wir lesen
(;3(3 ;U ¢ 11 0 W e % : bei Mt 24, 30, da® vor der Wiederkunft Christi
) am Ende der Zeiten das Zeichen des Menschen-
\\1 iﬁ“““ﬁ ‘Q sohnes am Himmel em&eﬁeu werde. Nun ist
- . \:}5;7_/ . A R dieses Zeichen schon in der 1. Hilfte 2. Jh. in
k QJKEM o \{(\ \&\rw - den Bpokryphen Petrus dichal}%s_; {_und in der
G AN A2 a3 o nimael gungeren Epistula Apos mlorwnjals
\Q /"k . \VL. Qe \1[) Kreuz gedeutet worden. In der Petrusapokalypse

& 4 ,—} 5 ir-_ 1 S
M\\‘ \ 7 heifit es: "Ich werde wi ecerkpnmn indem mein
- 3 e e - i T e gy =X _

H:Lmel'efschemende Kreuz 1st also das Zelchen
des Menschensohnes, das den Anbruch des jlingsten
Gerichts anzeigt. So soll auch 1m Jahre 357 am

= o Y et R P —

Himmel von Jerusalem ein leqtkreuz erschienen

sein, das von Kyriéf, dem Bischof von Jerusalem,
o e g sl

als das Zeichen des ankommenden Menschenschnes
verstanden wurde. Aus solchen Vorstellungen er-
h kldrt es sich ,  wir in mehreren Grabwl
3“%) C{fq\{) dev %q“ﬂ‘ Peqf‘d“’@ X z.B. im Mausoleum der Galla placidia in Rem=

Ravenna, an der Decke ein Mosaikkreuz finden.

Dieses Kreuz sollte ein Bild jenes anderen, himmli-
schen Kreuzes am Ende der Tage sein, sodafl, wenn
der Tote bel der Auferstehung des Fleisches die

. ; )
Augen Off et er ober si 4 n gelnem Graemdagu (bR

FURIRTIERTS W CAAMREL RfS€
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Zeichen de nschen es sehen kanny. Wenn wir
also aus der Beschreibung der Marytriumsbilder
der Hl. Euphemia in der Kirche von Chalkedon ‘dureh

-Asterius erfahren, dafl die legende von einer
Kreuzesvision der Heiligen vor ihrem Tode wuRte,
so durfte das auf solche Vorstellungen zuriick-

C me&gl&%fﬁ ey %X gehen.™ Die Apsjas von Sta. Prudenziana in

 a
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Rom A®m vom Anfang des 5. Jh. ist von diesen
Endzeltvorstellungen gepridgt. Im Kreis der
Apostel thront Christus, der Weltenrichter, im
endzeitlichen, himmlischen Jerusalem.r‘%r sitzt
auf einem mit Edelsteinen ausgelegten Thron-
.. B sessel, wie wir ihn auch bel den rdmischen
3 \j%’n \j\ N A \Q\:;‘A« ‘?_;@U-A *‘W qu‘ \;H(aisem @»&é&‘tﬁﬂ%‘ﬂlhflﬂdﬁﬂ) Die
) K W Architektur im Hintergrund zeigt eine Reihe von

Bauten aus Jerusalem um 400. Auf dem Hugel hinter
Christus sehen wir ein Gemnenkreuzj[&;&%lcfb 1d

o —————

hat-vielleicht das von Kaiser Theodosius I1. I @«{
>
_Golgotha errichtete Kreuz abgegeberrr'—'abeﬂafusam-

e

men mit den vier apokalyptischen Tieren stellt

eléh\f"%hl das am Himmel srscheinende Zelchen des
. | Li& _ Menschensohns am Ende der Tage dar. ':}n'F |
AV };\ Q&L}B oAt & ‘bauten-hat das heutige Mosat 1 seinem
i E\F&Z ‘(};k&-f”\f”?"‘*—f Mxpsoe- urspringlichen Zauber- verloren Aber das
f’zl N e~ _ . B1 ld des endzeitlichen We ltenrichters, mé:s;aﬁch
\\ ‘:L " mww,z\\@\}/%1 VR "in eine Reihe von mitte iatte rli c;hen rOmis chen

Kirchen tibernommen wurde, stammt nicht aus

XSt. Pfudenziana, sondern aus SS, Cosma e Damiano
aus dem 6. Jh. Zwischen E;trus und Paulué, gie ﬁ
die Heiligen Cosmas und Damianus mit ihrer

Mirtyrerkrone heranfiihren, schwebt Christus

hernieder auf d%&tlﬁolken des Himmels, entsprechend
der Evangelm (\dle das Verhoér Christi vor

dem Hohepriester Kaiphas schildert. Als Kaiphas

|. _-'_ﬁu—d—l—u——.—-

Jesus fragt, ob er der Messias, derSGhn Gottes

——

~ sel, antwortet ihm dxms® Jesus: ”Du hast es ge-

—'_—\—\_-.-.._

_sagt, aber ich sage euch: Von nun an werdet ihr

den Menschensohn zur Rechten der Kraft Gottes

51tzen und auf den Wolken des Hi ki
g

sehen Digse Vorstellung hat das - von
oS- .Cosmas, e _Damnﬂe gepragt. Ls i ef 1t T el b

sk e nde e bieUy g dey. % 1_,’3’
Die Tatsache, daB seit dem Amfang.-des 4. de -
Person Christi im Bild dargestellt wurde,
fihrte dazu, daB uns erstmals auf einem Sarko-

%“2) Sqr\imﬁt\w&& Uo  SerURUURS Xphag aus Arles in S-Frankreich um 400 eine fort-
laufende Vita Christi erhalten ist. Und zum
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Ml
erster#m& finden wir hier Stellen, die den

Fortgang der Ereggnisse nach der Passion (hristi
erzdhlen. Im Unteren Register sehen Sie das uns
schon bekannte Urteil des Pilatus. Leidens-

oder Kreuzigungsszenen fehlen hier genauso wie
auf den Passionssarkophagen; daher schliefit

an die Pilatusszene ein Bild vom Grab Christi
an. Das Grab i1st von zweli Wachtern flankiert,
den selben Wachtern, wie wir sie schon auf den
Passionsssarkophagen unter dem Kreuz gesehen
haben. Vor dem Grabtempel knien drei Frauen.
Also die Frauen am Grabe Christi, schlieflen wir.
Aber sie knien ¥or dem rechts vor ihnen stehenden -
Christus, der iber sie die Hand ausstreckt. Es
ist eine Illustration der Stelle Mt 28{_’9-11.
Voran geht dort der Bericht von den zwel Frauen
am Grab und der Erscheinung des Engels. Dann

-~ \\” ' heillt es weiter: 'Und siehe, Jesus begegnete

1hnen\und sprach: Seid gegrii3t. Sie aber traten

Lx_ gy LQ hinzu, umfaf3ten seine Filfle und warfen sich vor

VL T MTE

4
| \ &Lk*\_ ihm nieder.'-Das letzte Bﬁ%\j’ zeigt die Riickkehr

Christi zum Vater. Es ist ein ungewb‘hnliche%
Bild. Eine Gruppe von Minnern steht oder kniet
am Full eines Berges, auf defy Christus mit ge-
waltigen Schritten hinaufsteigt. Jetzt ist d=e# €S
aber keineswegs mehr so einfach, den Evangelien-
text herauszufinden, dem diese Darstellung

folgt. Ein Berg wird,,‘auﬁér in der Apg nur bei
Mt als Ort des letzten Zusammentreffens Christi
mit seinen Jingern angegeben. Allerdings ist

dort nicht von einer Himmelfahrt oder von einem
Hinaufgehen zum Vater die Rede. Aber davon
spricht det Evangelist Joh 20, 17; dort heifdt

es, dall der Auferstandene am Ostermorgen der
Maria Magdalena erschienen sei und ilrr velrboten
habe, ihn zu beriihren, da er noch nicht zum Vater
_ hinaufgegangen sei. Unser Bild scheint also die#®s
,_Jq;g_.:leuau“Berichte zu verbinden. Aber mdglicherweise wurde

das Vorbild zu dieser Szene iberhaupt aus einer
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U\A\ v\o‘:&ﬁ S\h.t | \)\ }15-*‘/‘
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ganz anderen Thematik hergeholt und nur

infolge der Ahnlichkeit der Aussage fiir die

>( neutestamentliche Szene tbernommen. Das ist elne

Darstellung aus einer byzantinischen Handschrift
des 10. Jahrhunderts, und zwar ist es die Berufung
des Moses durch Gott und sein Aufstieg aufai\(FSinal
um dort die Gesetzestafeln in Empfang zu nehmen.
Der Archetyp dieser Handschrift entstand wokl in
frihchristlicher Zeit. Hier sehen Sie dasselbe |
Thema aus der Via Latina-Katakombe aus dem spidten
4. Jh.: oben steigt Masez auf den Sinai. Beide
er

Bilder zeigen also eine dmm Christusdarstellung

analoge Bildaussage: Aufstieg zu Gott.

Das Minchner Elfenbein von ca. 400 zeigt ebenfalls

den Aufstieg Christi zum Vater. Aber hier ergreift
Christus mit der Rechten die sich ihm vom Himmel

entgegenstreckende Hand Gottes.

Gott durch eine blofle Hand anzudeuten, die aus
den Wolken reicht, ist ein Gebrauch, den wir
schon im Judentum gefunden haben. Sie erinnemn
sich an die Ezechielbilder aus der Synag;ge von
Dura Europos, wo das Handeln Gottes eben durch
die Hand Gottes ausgedriickt wurde. Eine andere
und unserem Aufstiegsbild Christi zum Vater noch

viel entsprechendere Darstellung der Hand Gottes

')( finden wir auf dieser Konsekrationsmiinze von

Kaiser Konstantins. Es ist eine Minze, die nach

dem Tod Konstantins geschlagen wurde und nach
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altem heidnischen Brauch die Auffahrt des

Ty
= s
P e

Kaisers im Sonnenwagen, also die Apotheose _

e e e e
= :

i - #"_'.___

Konstantins

/
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darstellt.‘_Es war das letzte Mal, daf solche
heiﬁlischa,' Minzen hergestellt wurden, aber die
jahyundertealte Tradition war offenbar durch

den Ubertritt des Kaisers zum Christentum nicht &Y

S#leicht zu brechen gewesen. Alsxxanzk

ist eine Darstelltﬁ_g_ der Apoth se von

Kaise rc Aurel, also @m--ﬁ&e des 2. Jh. Der
Kaiser bestel
und L%eMrt Wir V;Lctoﬁa hdlt die
Zugel, und unten liegt die Erdeymit illhorn. —

Die Minze des Konstantm, dessen Leiche nicht
mehr auf dem Scheiterhaufen verbrannt wurde wie

den-Sonnenwagen, der von Sol

| die seinemn Vaters, sondern 1n einem Sarkophag
. owd oder Vietoy oy bestattet mﬂss’ 14Bt alle heidnischen Symbol-

#; 1 hull-'llll L""'.'L
/W A5 Bt
}; | e gestaltexﬂ/weg und setzt nur die Hand Gottes dem
_ | | X Auffah renden gegen gr an den Himmel. !Aber auch
f‘f'!._ A3 P B (A A v
as S ntum teschon die dem Neuankémmling

entgegengeséteckte Hand Gottes. In einem
ﬁ?gyrlcus also einer lobrede, die ein romischer

1m Jahre 310 ilber aéss Leben von katserT
L€
Cen:§ tantius Q\loms nach seinesm Tod vor seinem
QLAL arSe g

| w\l - C \f () \ C U "g-?“ ,._;?”Nachdem also Constantius wahrhaft nach oben auf-
\ | P ol T { .4
- : Vi

gebrochen 1st, standen die Tempel offen und er

wurde in der Sitzung empfangen, in dem Jupiter
selbst dem Kimmelwidrts Eilenden seine Hand ent-

_ YAT. 28 I
WWMM Uk gegengextreckte. Eine Illustration zu diesem
/ Bericht finden wir auf diesem Eldfenbein, das

dle.Apotheose eines Romischen Kaisers, *#?&i-
] darstellt.

L’C’L\ L ,Q L’, u&ﬁ{f‘vu WJ\ ;W - X Der Tote wurde in einem von Elephanten gezogenen
\ E} . S0y Wagen zum Scheiterhaufen auf das Marsfeld ge-
ok R flihrt. An der Spitze des Scheiterhaufens war

ein Adler eingeschlossen, der, - durch das
Feuer befreit - die Seele des Verstorbenen zuh

WMM X ¥m Himmel hinauftragen sollte. Zwei Windgbtter
(B

begleiten hier den Ankémmling in den Rat der
Gotter, die ihm ihre Hénde entgegenstrecken.—Uber
solche, die Seele begleltenden Engel, deeg %

G‘QQ{?-M“L Yoy O'E”Dh-ﬂ'ﬁb
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die der heidnische Synkretismus mit den Genien

der Winde verband, schreibt Proklos, ein neu-
platonischer Philosoph im 5. Jahrhunder@: ''Sie
umgaben die Seele mit ihrem &% Glanz und machten
sie leicht durch die Warme ihres Windes, der ihr
ein Leben voll Kraft zum Aufstieg verlieh; denn
ein warmer Wind ist ein Lebensprinzip.'' Eine Ver-
anschaulichung dieser Vorstellungen, vielleicht im
AnschluB an Mk 16,19 L\iiﬂ‘\é\fﬁ‘kﬂ"‘i . er wurde

hinaufgenommen, kdnnte das Himmelfahrtsbild von

der Holztir von Sta Sabina in Rom aus der Mitte
des 5. Jahrhunderts sein. Zwel Engel - zwel Boten
Gottes - ziehen Christus gleichsam wie zweil
heidnische Windgotter in die oberen Regionen
hinauf; ein dritter Engel steht helfend daneben.

Unten sehen die erstaunten Jinger zu.

Ein ganz anderes Himmelfahrtsbild ist uns im

Rabula-Codex erhalten, einer syrischen Evangelien-
handschrift, deren Text zumindest fix in das Jahr
586 datiert ist. Es i1st ein Himmelfahrtsbild, das

sich an den einzigen biblischen Bericht von der

Himmeltfahrt Christi, ndmlich an den Text der Apg

| -

anlehnt. Dort heiflt es im ersten Kapitel, 9-12:

————>""lind als er dies gesagt hatte, ward er vor ihren

i o e ——

Augen aufgehoben und eine Wolke entzog ihn ihren
Blicken. Und als sie ihm nachschauten, wie er in
den Himmel fuhr, siehe da standen bei ihnen zwei
Minner im weifen Gewande, welche -sprachen: Ihr

Minner von Galilda, was steht ihr da und schatt

gen Himmel? Dieser Jesus, der von euch weg in
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den Himmel aufgenommen worden, wird ebenso wieder-

kommen, wie ihr ihn saht hingehen in den Himmel.''.
e\
—— Entsprechend dem Text der Apg &% also jede Dar-
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stellung der Himmelfahrt Christi sowohl seine
Auffahrt zu Gott wie seine Wiederkunft am

Ende der Tage. In dieser Doppelfunktion wird
wohl auch der Erfolg des Bildes begrindet
gewesen sein. Hier konnte man einen Blick tun
auf die Geheimnisse der letzten Dinge. Flir den
Kinstler ein schweres Problem! Da die Apokalyp-
se 1m Osten lange nicht als kanonisches Buch
galt, hielt man sich an eine alttestamentliche
Prophetenvision, um auf diese Weise den widder-

kommenden Herrn darstellbar zu machen. Gleich-
zeigig muldite das Bild aber auch den Eindruck

der Auffahrt vermitteln. Theophaniebilder waren
eine Spezialitdt des Ostens,und das 1. Kapitel

des Propheten Ezechiel bildete eine oft und

gerne herangezogeneys Anregung. Hier wird vom

Feuer gesprochen und von der Gestalt der vier
e S

Lebewesen, dem Menschengesicht, dem Lowenge-
e e Y

sicht, dem Stiergesicht und dem Adlergesicht,
und von dem Menschenhdnden, die unter ihren

FliigeIn hervorsehen. Weiters werden vier Rider

exwédhnt, die neben den vier Lebewesen h.érgehen
und viele Augen, die sie bedecken. Das Kapitel

schﬁell*.t mit der Schilderung eines Thrones

Uber den vier Lebewesen und einer Gestalt darauf,
anzusehen wie ein Mensch, umschlossen von einem
Glanz wie der Regenbogen. Das Himmelfahrtsbild
des Rabula-Codex hdlt sich ziemlich getreu an
dieseb‘ijPiJFderung, nur in einem wesentlichen
Punkt wicht es ab: Es fehlt der Thron. Daraus
ergibt sich, dal auch die Gestalt, anzusehen

wie ein Mensch, nicht thront sondern steht. Aufler-

dem aber sehen wir rechts und links von diesem

im Glanz des Regenbogens auffahrenden Christus

zwel Engel, die mit verhiillten Hidnden Krdnze

e
bberreichen. Diese beiden eigenmichtigen Ab-

weichungen vom Ezechieltext haben wieder in
|
derfrﬁmischen Kaiserkunst ihre Parallelé. Hier
inne Darstellung von der triumphalen Heimkehr
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eines siegreichen Imprators. Er steht in einem
Triumphwagen in derselben Haltung, die er

wdhrend des Triumphzuges einnimmt, und zwei
Victorien uberreichen ihm Siegeskrénze. Die
Parallele springt in die Augen, und durch

die formale Parallele werden wir auch auf die
Parallelitdt der Thematik gefuhrt die die

R s s it

W’L\ T\q\sq\\ (ué&* 1 \L e me%qm( x beiden Bilder verbindet. Die trllmq:ahale Heim-

kehr des Siegers. Sleg' das war schon beil
den-unter dem Einflufl der Hofkunst geprédgten
Passionssarkophagen des 4. Jh. das bestimmende
Thema gewesen und wie hEr sehen, wird noch im 6.
Jh. die Kaiserikonografie bemiiht, wenn dieses
Motiv des Sieges dargestellt werden soll.

Somit ist also das Himmelfahrtsbild des Rabula-

P = S —

Codex eine sonderbare Verbindung von jlidischer
,T-———ﬂ-

Prophetenvision und rémischer Kaiserkunst. Aber

gerade in dieser Verbmdmg':"in#glesem doppelten
Erbe von Bibel und #ntike liegen die Wurzeln

unserer abendlidndischen Tradition. Die Kunst

% macht diese Veebindung immer wieder deutlich.
AAAA Und wir haben im heutigen Vortra sehen, daf
e \}‘M&x . At g o : g ge
Urlr dieser selben Verbindung auch zu danken haben

s SJ“ILQ - flir unsere €hristliche Auferstehungshoffnung. \
p- 4-..«.«'&-&"‘-‘& ’

Qt/b\ A\@LVIV\Q q\l\f\ih ftﬁ ‘1'\\“& HRFRLEFKSQLL;L{{}'H
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