Festvortrag

Das Interesse der Schuberts an der Kunstgeschichte kam vielleicht
etwas uUberraschend. Beide hatten sich zunachst fur semitische Sprachen
interessiert, sie fur Keilschrift - Assyrologie also und er fur
Hebraisch und die Judaistik natirlich. Ursula Schubert entdeckte die
Kunstgeschichte fur sich, nachdem sie 1hr Assyrologie Studium bereits
abgeschlossen hatte. In den 50er Jahren begann i1hr akademisches
Interesse fur die Kunstgeschichte und besonders die frihchristliche
Kunst. In diesem Bereich wirkte sie dann 1hr ganzes berufliches leben
lang.

Die Entwicklung der alttestamentlichen Ikonographie 1n der
frihchristlichen Kunst war lange Jahre von elner relativ heftigen
Kontroverse begleitet. SLIDE Nach der Entdeckung der Wandmalereien 1n
der Synagoge von Dura Europos 1n Syrien aus dem 3. Jahrhundert, wurde
von elinigen Forschern vorgeschlagen, 1n dieser spatantiken judischen
Kunst eine der Wurzeln der fruhchristlichen kinstlerischen
Auselnandersetzung mit dem Alten Testament zu sehen. Die Synagoge von
Dura Europos wurde 1932 ausgegraben. Die Bilder der Synagoge stellen
Begebenheliten aus der Hebraischen Bibel dar. Allerdings 1st 1n 1hnen
nicht nur der biblische Text reflektiert, sondern i1n hohem Masse auch
die rabbinische Exegese, der Midrasch. Der Midrasch war eine
hermeneutische Methode, die i1n der Spatantike eine grosse Rolle

splelte. Seline Inhalte haben das spatantike Bibelstudium und die



Praxis der Synagogenpredigt stark gepragt. Der Midrasch 1ist der
passende ,Sitz 1m Leben" dieser Malereien.

SLIDE Die Annahme, dass diese judische Kunst elne der Wurzeln der
fruhchristlichen Kunst gewesen seln mag, beruht auf der Tatsache, dass
1in einigen Werken der fruhchristlichen Kunst ebenfalls Spuren der
Midraschexegese aufgespurt wurden. Genau an diesem Schnittpunkt
verbanden sich die Interessen Kurt Schuberts mit denen Ursulas. Ihr
kunsthistorischer Hintergrund und sein judaistisches Interesse 1in den
rabbinischen Quellen der Spatantike fanden hier einen Bereilch, wo sie
die Kooperation aufdrangte.

Eines der Beispiele, das hierbei ausfuhrlich thematisiert wurde,
1st eine Katakomben an der Via Latina in Rom, die 1955 beil Bauarbeiten
entdeckt wurde. Es handelt sich um eine zwar relativ kleine, an
Malerelien allerdings besonders reiche Grabstatte. SLIDE Die
frihchristliche Katakombenkunst an sich hatte eilin starkes Interesse am
Alten Testament. Dies hat damit zu tun, dass das alttestamentliche
Narrativ vieles an Erlosungsszenarios zu bieten hat, die i1n den
Vorstellungen um den Tod und das Jenselits elne grosse Rolle spilelten.
Explain — SLIDE In der Katakombe an der Via Latina, allerdings, geht
das Interesse an alttestamentlichen Themen noch welt uber diese
jenseitsgebundenen Vorstellungen hinaus. Sie 1st besonders reich an
alttestamentlichen Szenen, wobel auch der narrative Gehalt dieser
Bilder wesentlich hoher i1st als 1n den eher rudimentdren Szenen der

anderen Katakomben.



Im folgenden werde ich die Katakombe als solches kurz vorstellen,
um dann kurz auf die Methode einzugehen, von der die Forschung
geleitet wurde, wenn es darum ging solche Zusammenhange zwilischen der
judischen und der christlichen Bildkultur herzustellen. Danach werden
wlr uns gemelinsam elnlige der Bilder vornehmen und silie naher betrachten
und damit gleichsam die Methode der Schuberts nahezubringen.

SLIDE Die Katakombe an der Via Latina gehdort zu den etwas
spateren Katakomben und wird in das vierte Jahrhundert datiert. Wir
konnen hier am Plan i1hren Aufbau erkennen, sie besteht aus
verschiedenen Grabraumen, die Archaologen sprechen von cubicula.

Die stilistische Einordnung der Wandmalereien hat ergeben, dass
verschiedene cubicula verschiliedenen Stilphasen angehoOren. [poilnt out]
Zuwellen sind Themen aus der friheren Phase dann in der spdteren Phase
wiederholt. SLIDE Dies gilt auch fur diese Darstellung des Durchzugs
der Israeliten durch das Schilfmeer. Die Darstellung im cubiculum C
zeilchnet sich durch mehr Raumtiefe aus, sie 1st ,i1mpressionistischerV,
bewegter, dynamischer, und personenreicher, SLIDE wahrend SLIDE jene
im cubiculum O wesentlich flacher, personenarmer gestaltet sind. Die
Personen geben sich durchwegs sehr frontal und statisch. SLIDE Die
Version 1in cubiculum C gehort einer fruheren Stilphase an, steht also
dem romischen Realismus naher, wahrend jene i1n cubiculum O sich
bereits deutlich von diesem romischen Stil entfernt hat und also elner

spateren Stilphase angehort. Es manifestiert sich in 1hr die



sukkzessive Entfernung der friuhchristlichen Kunst von der sogenannten
~klassischenY Tradition.

Wie gesagt, 1st die Katakombe an der Via Latina elne an
Bildthemen besonders reichhaltige Katakombe. Sie enthdlt nicht weniger
als 43 alttestamentliche, 11 neutestamentliche Szenen und eine ganze
Reihe von Szenen aus der paganen Mythologie.

Ein ganz wesentlicher Strang 1n der Forschung der Schuberts
betraf nun die Becobachtung, dass ein nicht unbetrachtlicher Teil der
alttestamentlichen Szenen Elemente aufzeilgen, die der judisch-
rabbinischen Traditionsliteratur entlehnt zu sein scheinen. [Bernhard:
Kurze Erklarung - midraschische Hermeneutik?]

SLIDE In der Katakombe an der wvia Latina tritt eine der ersten
Darstellungen von Adam und Eva auf. Diese Art der Komposition fur den
Sundenfall SLIDE wird dann 1m gesamten Mittelalter zu einer
Standardkomposition. SLIDE Im Bibelbericht vom Siundenfall ist nicht
ausdriucklich gesagt, wie man sich den Kontakt zwischen der Schlange
und Eva 1nnerhalb eines Bildraumes vorstellen soll. Nicht lasst darautf
hindeuten, ob oder wie die Schlange an dem Baum hochkroch oder sonst
in 1rgendeinem physischen Kontakt mit Eva oder dem Bau stand.
[Bernhard: Avot de Rabbi Nathan]. Dies ware zunachst eine Erklarung
fur die physische Nahe von Schlange und Baum. SLIDE Als visuelles
Motiv, allerdings stammt die Schlange, die sich am Baum emporwilindet
aus der klassischen Kunst. In der Katakombe selbst, die wie erwahnt

auch einige mythologische Themen darstellt, 1st unter anderem auch



Herkules am Baum der Hesperiden dargestellt. Die Schlange am
Hesperidenbaum 1st ganz ahnlich dargestellt wie die Schlange am Baum
1m Garten Eden. Hier haben wir also einen Fall vor uns, da ein
visuelles Motiv aus der paganen Kunst Ubernommen, elnem midraschischen
Motiv angepasst, und dann fiur christliche Beschauer visualilsiert
wurde.

SLIDE Kaln und Abel — Beschreibung - [Bernhard: rabb. Quellen]

SLIDE Abraham in Mamre - Bildbeschreibung [Bernhard: rabb.
Quellen] SLIDE - Kontrast zu San Vitale

SLIDE Jakobsleiter — Bildbeschreibung [Bernhard: rabb. Quellen]

SLIDE Die Komposition des unter der diagonal angeordneten Leiter
liegenden Jakob hat viel mit dem Jakobstraum 1n Dura Europos gemeiln.
Allerdings konnen wir nicht mehr ausnehmen, ob diese Komposition
ebenfalls die Verbindung zu dem midraschischen Motiv aufwies.

SLIDE Spatere Versionen des Jakobstraums ubernehmen mitunter
dieses Motiv, wilie 1n diesem Elfenbein aus dem spaten 12. Jahrhundert
aus Suditalien. Es gehort dem sogenannten Salerno Antependium an und
entstand wahrscheinlich in Amalfi. SLIDE Diese Darstellungswelse war
besonders 1n Suditalien bleibt, da wir sie dann kurz spater auch 1in
elnem Mosalk 1n der Kathedrale von Monreale wiliederfinden.

SLIDE - Pinhas totet Zimri und Kozbi - Beschreibung — [Bernhard:
rabb. Quellen]

Dieses Phanomen der rabbinischen Elemente 1n der fruhchristlichen

Kunst wurde nun von den Schuberts und einigen anderen Forschern 1in



elnem breiteren Kontext thematisiert. Zunadchst kann man festhalten,
dass diese Methode der Bereicherung alttestamentlicher Bildthemen mit
rabbinischen Elementen fir die judische Kunst typisch war. SLIDE
Werfen wir daher nochmals elnen kurzen Blick auf die bereits erwahnte
Synagoge von Dura Europos, die das reichste Repertolre an judischen
Bildthemen aufzuwelsen hat. Unserem Zeltrahmen entsprechend werden wir
uns auf ein Belispilel beschranken.

SLIDE - Elias und dilie Baalspriester — [Bernhard: rabb. Quellen]

SLIDE Die Wandmalereien der Synagoge von Dura Europos fallen
jedoch noch durch ein weiteres Merkmal auf: 1hre Bildthemen besitzen
einen wesentlich hoheren narrativen Gehalt, als das sonst fur die
Kunst, besonders die frihchristliche Kunst iUblich ist. Ursula Schubert
hat 1mmer wieder darauf hingewiesen, dass die Gestaltung dieser
Malerelien méglicherwelse auf eine berelts langer anhaltende
Entwicklung der alttestamentlichen Ikonographilie schliessen lasst. So
eine Ikonographie kann nicht plotzlich aus dem Boden gestampft werden.
SLIDE Die Malereien der allerfriuhesten Katakomben in Rom,
beispielswelse, zeichnen sich dadurch aus, dass 1hr Bildgehalt
besonders rudimentar ist. Sie wurden 1n der kunsthistorischen
Forschung mitunter als , i1mage signs"“ bezeichnet. Sie sind so knapp
angelegt, dass man sie nur dann 1i1dentifizieren kann, wenn man welss,

worum e€s es handelt. Es sind angedeutete Szenen. Dilies mag fur eiln



Anfangsstadium einer neuen Kulturentwicklung typisch sein. Die
Malereien der Synagoge hingegen, zeilchnen sich durch einen wesentlich
breiteren, wohl weiter entwickelten Erzahlstil aus. Obwohl sie
zeltglelich mit der allerfruiuhesten Katakombenmalerei sind, schelinen sie
also, so meinte vor allem Ursula Schubert, auf eine langere
Entwicklung zuruckzublicken.

SLIDE Wir haben bereits festgestellt, dass auch die Malereien 1n
der Katakombe an der Via Latina einen relativ hohen narrativen Gehalt
besitzen. Hier zeigt sich nun die kooperative Methode der Schuberts
besonders deutlich: Ursula Schuberts Beobachtungen, die die wvisuelle
Sprache der Bilder betreffen — Stil, narrativer Gehalt und ahnliches-
zusammen mit der Feststellung, dass die Ikonographie auf die
rabbinische Exegese zuruckgreift, die dann vorwiegend von Kurt
Schubert thematisiert wurde.

Dieses Vorgehen entstand i1n elinem Dialog mit elner
kunsthistorischen Methode, die 1n den vierziger Jahren von Kurt
Weitzmann zur Analyse narrativer Bildzyklen entwickelt worden war.
Weitzmann betrachtete solche narrativen Bilderserien analog zu Texten,
handschriftlich Uberlieferten Texten. Wenn man, sagen wir elinem
spatantiken Text vor sich hat und zwar 1n elner handschriftlichen
Kopie des 12. Oder 13. Jahrhunderts, so fragte sich die Philoclogie wie
denn der Urtext ausgesehen haben mag. Man ging davon aus, dass elnem
Text durch das wiederholte Kopieren verschiedene ,Korruptionen®

wliederfahren sind, die 1hn vom sogenannten ,Urtext™ entfernt haben.



Ziel und Zweck der traditionellen Philologie war es daher, diesem
Urtext 1n selner ursprunglichsten Fassung auf der Spur zu seiln.
Weitzmann uUbertrug diese Vorgehenswelise auf Bildzyklen: ein
Bilderzyklus war fur ihn immer die Kopilie eilnes Vorgangers, der dann
letztlich auf ein ,Urfassung"“ zuruckgeht. Die Bilderthemen der
Synagoge von Dura Europos, die, wenn wir Ursula Schuberts
Beobachtungen folgen, auf eine friuhere Fassung zuruckgehen. Das
Ergebnis, sowohl der Schuberts als auch Weitzmanns war die
hypothetische Annahme einer spatantiken judischen Buchmalereili. Warum
Buchmalerei? Weil sie mobil 1st und wenn man Echos dieser Ikonographie
an verschiedenen Orten antrifft, so muss es sich um eln mobilles Medium
handeln, dass diese Ikonographie welterleiten kann. Somit ware auch
die Moglichkeit gegeben, dass die Malereien in der Katakombe an der
Via Latina mit ihren rabbinischen Elementen auf eben diese spatantike
judische Buchmalereil zuriuckgeht.

Diese Theorien blieben nicht unangefochten. Wie bereits erwdhnt
war die Kontroverse um diese , judischen Wurzeln der fruhchristlichen
Kunst", wie dies die Schuberts oft definierten, eine besonders
heftige. Ein Grund dafiur war die Auselnandersetzung mit dem biblischen
Bilderverbot. Es gab Forscher, die davon ausglngen, dass das
Bilderverbot der Entwicklung einer solch welit verbreiteten und
einflussreichen Bildsprache hinderlich gewesen sein musste. Andere
hatten wohl 1hre Schwierigkeilit mit der Moglichkeit, dass die

christliche Kunst sich nicht aus i1hr selbst entwickelte, sondern aus



elner 7Judischen Vorgangerin entwuchs. Zahlreiche Forscher rechneten
auch damit, dass die Einflussnahme aus dem Judentum nicht uUber das
Medium der kunstlerischen Darstellung erfolgte, sondern vielmehr 1im
Bereich der Textuberlieferung. Die Schuberts haben sich sehr oft
gerade mit dieser Frage auselnandergesetzt. Ihre Methodik suchte i1mmer
wlieder und 1n Jedem elinzelnen der Fdlle eline solche Moglichkeit
auszuschlielRen und sicher zu gehen, dass die Motive, die von ihnen 1in
Betracht gezogen wurden, auch tatsachlich ausschlieBlich 1n der
rabbinischen Tradition anzutreffen sind.

Ein anderer Einwand, der die These Weiltzmanns an sich betraf,
zlelte ab auf die Tatsache, dass die Annahme einer antiken judischen
Buchillustration auf einer Hypothese beruht. Es existieren ja
keinerleli Reste oder andere beweiskraftige Hinwelise, wie
beispielswelse eline elindeutige quellentextliche Erwahnung, die diese
Buchmalerei aus dem Bereich der Hypothese 1n eine faktuelle Realitat
befordern kdnnte.

In der jungeren und jungsten Forschung, schliesslich, 1st es
allerdings um diese Kontroverse ruhig geworden. Die Kunstgeschichte
befasst sich im Moment nur selten mit ,Urversionen“ oder ,Urzyklen®“
und deren Fortpflanzung uber die Jahrhunderte hinweg.
Rezeptionstheoretisch betrachtet lebt ein Kunstwerk oder ein
literarischer ja von selner Betrachtung, auch von der
Auselnandersetzung spaterer Betrachter mit seinen Inhalten — oder

Bildinhalten. Der Urtext mag 1n gewlssen Zusammenhadangen zwar Zweck der



Forschung sein, steht aber nicht unbedingt a priori im Mittelpunkt.
Die Interpretation des hier betrachteten Phanomens, namlich der
rabbinischen Elemente 1n der fruhchristlichen Kunst, kommt hier
allerdings mitunter zu kurz.

SLIDE Ganz allgemeint konnen wir jedoch mit einigen Gedanken
schlieBen, die dem momentanen Diskurs der Kulturforschung durchaus
entsprechen. Diese Bilder, ob wlr nun von , judischen Wurzeln"“ der
friuhchristlichen Kunst sprechen wollen oder nicht, bezeugen eilinen
regen Kulturaustausch. Wahrend die frihere Forschung oft davon
ausgingen, dass verschiedene Kulturen, wie bespielswelise eben relgidse
Kulturen dazu neigten, sich zu 1solileren oder sie zumindest als
abgeschlossene, klar definierte Einheiten betrachtet werden sollten,
bietet die jungere Forschung verschieden Ansdtze. mit solchen
Dichotomien zu brechen und sich besonders fliur die liminalen Zonen
zwlschen diesen Kulturen auselnanderzusetzen. Wahrend die fruhere
Forschung von einem klar definierten Christentum ausging, das sich
gegenuber einem nicht weniger klar definierten Judentum positioniert
hatte, geht die jungere Forschung davon aus, dass die Grenzen nicht
ganz so klar definiert gezogen werden konnen, sondern dass wir
vielmehr von einem wesentlich vielschichtigeren Ambiente ausgehen
mussen, 1n dem die Kulturen nicht nur aufeinandertrafen, sondern 1n
gewlssen Bereichen eine gemeinsame Sprache sprachen. Judentum und
Christentum innerhalb des spatrdomischen Reiches mdgen zwar

verschiedene theologlische Positionen eingenommen haben und



unterschiedliche religidse Praxen vertreten haben. Davon abgesehen
jedoch bat das kulturelle Umfeld des spatromischen Reiches einen
Rahmen, 1n dem Kunstler belisplelswelse eline ahnliche visuelle Sprache
benutzten. Es gab also verschiedene Formen professioneller Koherenz,
zum Belsplel 1n denen sich Kunstler ungeachtet 1hrer jewelligen
religidsen ZugehoOrigkeit austauschen konnten. Und dies gilt
selbstverstandlich auch fur andere Bereiche der Kultur.

Das Thema Kulturaustausch oder, zum Beispiel, die Akkulturation
von Minderheiten beschaftigt vorwiegend die historische Anthrolopogie.
Man geht davon dass es kelne klaren Grenzen gibt, sondern eben
liminale Zonen, in denen es zu verschiedenen Ubergidngen und zu einem
Transfer kommt. Damit ware es an der Zeit, das Vermachtnis der
Schuberts wieder naher zu betrachten und i1hre Ergebnisse 1im Lichte

solcher Ansatze uUber den Kulturaustausch 1n eine neue Richtung zu

lenken.



