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Yorwort.

Die vorliegende Ubersetzung, welehe als Beitrag zar Feier von
Reynolds' 100jihrigem Todestage betrachtet werden will, ist die
Frueht mehvjihriger Arbeit, zun der mich eine Bemerkung Franz
Brentanos in dem von ihm im Winter 1885 auf 1886 abgehaltenen
Collegium: ,Aunsgewiihlte Fragen aus der Psychologie und Aesthetik*
veranlasst hat. Das Werk harrte eines Verlegers, als die Philo-
sophische Gesellschaft an der Universitit zu Wien, in welcher ich
im Sommer des Jahres 1890 verschiedene 'I'eile der Reden vor-
getragen hatte, an mich mit der ehrenden Einladung herantrat, ihr
die Ubersetzung zur Herausgabe zu iiberlassen und hiemit die von
ihr beabsichtigten Veriffentlichungen einzuleiten. Ich habe dieser
Aufforderung gerne Folge geleistet, weil die Discourses, indertat
einzig in ihrer Art, sich wie an Kiinstler so an Philosophen wenden,
welche Aesthetik und Teelnik der bildenden Kiinste zu ergriinden
bestrebt sind.  Ich habe keinen Anstand genommen, diesen Inhalt
der Reden auf dem Buchtitel zu kennzeichnen, obgleich ich mich
bei diesem Vorgange auf Reynolds nicht berufen kann.

Die Herausgabe selbst bedarf wol keiner Rechtfertigung. Die
Discourses gehiren zum Besten was je von einem Kiinstler uber
das Wesen und Studium der Kunst vorgebracht worden ist. Die
hohe Schiitzung, welche Reynolds’ Zeitgenossen seinen Reden wid-
meten, hat sich erhalten; einsichtsvolle Kiinstler unserer Zunge
haben wiederholt den Wunsch ausgesprochen, dass die Discourses
auch jenen Kreisen erschlossen werden sollten, welche sie in der
Ursehrift nicht zu lesen vermiochten,
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Dass das Ubersetzen ein schwieriges Geschift ist und dass
besonders bei einem Gegenstande, wie der vorliegende, die Her-
stellung des Gleichgewichtes zwischen peinlicher Sinngemiissheit
und guter Ausdrucksweise einen schrittweisen Kampf zweier Uber-
zengungen bedeutet, brauche ich Kundigen nicht zu sagen. Jede
Ubersetzung ist Stiickwerk, villige Harmonie zu erzielen wol un-
miglich. Immerhin hoffe ich, dass bei genauner Erwigung der Texte
nicht allzuviel Einwendungen erhoben werden diirften. [iir alle
Ratschliige zur Verbesserung bin ich dankbar.

Was die Textkritik anlangt, so bot sie keine Schwierigkeiten;
ich hatte mich, auch beziiglich der schon zu Reynolds’ Lebzeiten
erschienenen ersten sieben Reden, an die Maloneschen Ausgaben zu
halten, welche auf Reynolds’ eigenen, von ihm wiederholt durch-
gesehenen und verbesserten Handschriften beruhen. Wie weit diese
Umarbeitung ging, lehrt die im Anhange dieses Buches gelieferte
Textvergleichung, welche manchem Leser nicht unwillkommen sein
wird.

Die franzosische Ubersetzung (Paris, Moutard 1787), obwol
hichst fliichtiz und unkritisch, hat mir manchen Dienst geleistet;
ebenso die in der Neuen Bibliothek der schinen Wissenschaften
und der freyen Kimste (vgl. Einleitung LXII) erschienenen Bruch-
stiicke der deutschen Ubersetzung einiger Reden. Die in den
Bibliographieen nachgewiesenen deutschen Ubersetzungen Dresden
1781, welche hichstens eine Auswahl aus den ersten neun Reden
enthalten kinnten, nnd Hamburg 1802 (Kosmely) sind mir nicht
zugiinglich gewesen.

Ieh glaubte eine biographische Einleitung, mit der An-
gabe der nach Reynolds’ Bildern angefertigten Stiche und littera-
rischen Nachweisen versehen, vorausschicken und die Reden selbst,
die ja anch der Kunstgeschichte Fernerstehenden in die Hand
kommen werden, durch zahlreiche, zumeist kunstgeschichtliche, An-
merkungen erliutern zu sollen; an dem luhalte der Reden an dieser
Stelle Kritik zu iiben, hielt ich mich nicht Dberechtigt. Die mit
(R.) bezeichneten Anmerkungen riihren von Reynolds, die mit [M.]
bezeichmeten von Malone her. Dass ich auch ein sehr ausfithr-
liches Register angefiigt habe, werden mir alle Jene zu Dank
wissen, welche die Reden griindlich studieren wollen. Ks ist um
g0 mehr von Noten, als jede Rede ein besonderes, pidagogisches Ziel
im Aunge hat; so manche Gedankenfillrung michte daher ein-
seitig oder verfehlt erscheinen, wenn ilre Erweiterung oder
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Eingehrimkung an anderer Stelle ausser Acht gelassen wiirde.
Dies ist nor mit Hilfe eines Registers miglich, das gar nicht
beredt genug sein kann.

Meiner Frau habe ich, wie bei anderen Arbeiten so auch hier,
die beste Forderung zu danken; wir haben jedes Wort der Uber-
setzung wiederholt gepriift, in zweitelhaften Fillen fiigte ich mich
gern ihrer besseren, auf eigener Kunstitbung begrimdeten Einsicht.

Wien, im Friihling 1892,

Eduard Leisching.






Einleitung.

§ ditrfte nicht nnwillkommen sein, einigen Einblick zu ge-
winnen in Lebensgang und Eigenart des Malerphilosophen,
dessen Beitrige zur Aesthetik und Technik der bildenden

Kiinste, soweit sie in seinen Reden niedergelegt sind, dem dentschen

Publikum zu vermitteln hierdurch unternommen wird.

Um  eine wmnfassende Biographie des edelsten Menschen, wm
Wiirdigung der zahllosen Werke des zumal fiir die englische
Schule hochbedentenden Kiinstlers kann es sich uns hier allerdings
nicht handeln; anch allen geistigen Quellen des Aesthetikers nach-
zuspiiven und  sich  wm  eingehende Kritik  seiner Theorien und
gelegentlichen Ausserungen zu bemithen, wiirde weit iiber die fiusseren
Grenzen hinausfithren, welehe diesem Buche gesteckt sind, wie ver-
lockend es auch wiive, ein abgerundetes Bild  dieses originellen
Mannes zu entwerfen, der Liebenswiirdigkeit nnd Geist, Schaffens-
kraft und Eigenart des Denkens in villiger Harmonie in sich ver-
einigt hat

Joshua Reynolds ward am 16. Juli 1723 zu Plympton in
Devonshire geboren. Wie Addison, Coleridge, Goldsmith, Hobbes,
Johnson, Young und Andere entstammte Reynolds einem geistlichen
Hause; sein Vater, Samuel mit Vornamen, und seine beiden Gross-
viiter waren Geistliche, seine Grossmutter von miitterlicher Seite

war die Tochter des Rev, Mr. Baker, welcher auch als Mathematiker

sich einen geachteten Namen erworben hatte. Samuel Reynolds war
ein Mann von vielseitigen Interessen und den Naturwissenschaften
besonders zugetan, was ilm freilich nicht hinderte, abergliubisch zu
sein und den Kindern das Horoskop zn stellen. K erteilte in der
FElementarschule von Plympton Unterricht, welcher ihm und den
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Seinen jedoch nur kargen Unterhalt gewiilite; kirchliche Neben-
imter besass er nicht. Soo ging es knapp zu im Hause, welehes
el Kinder bevilkevten, von denen Joshua das siebente war.

Den ersten Untervieht genoss Joshua bei seinem Vater, welcher
ilm frith in die elassische Litteratwr einfithrte und aueh in seiner
bald aufkeimenden Neigung zur Kunst bestivkte. da er selbst das
Zeichunen  liebte  wmud  anatomische und  andere Stiche mit Kifer
s:mn.m'.]l.u. Auch wird Dberichtet, dass Joshua dwel die Ubungen
seiner Schwestern zu frithen Versuchen im Zeielmen angeregt worden
sei. Daoes im Hause an Geld zure Anschatfung von Stiften und Papicr
gebrach, wurde den Kindern eine Mauner des Hauses preisgegeben,
aul’ welcher sie mit verkohlten Stiben ihve Kunstwerke ausfiihrten;
den ersten Bleistift schenkte ilmen  gemeinsam eine Freundin der
Mutter Theophila, Mres. Parker.  Doch wissen wir aus Schwestor
Elisabeths Mitteilungen, dass Joshuas Zeichenversuche damals in
holhiem Grade misficlen, und er mag indertat selr aree Karvicatiren
verbrochen haben, denn er musste sich ilivetwegen den Spitznamen
Hder Clown® gefallen lassen. Dass er iibrigens his an seines Lebens
dndle,  bei aller Milde seines Wesens,  ein scharfes Auge  fine Sati-
risches besessen, hat kurz nach seinem Tode der Verfasser der
Schrift iiber das rhabene und Schine, Edmund Burke, an den
Herausgeber der Werke Reynolds’, Malone, lerichret, und dies als
einen Hauptzng seines Chavakters bezeichnet.

Aunelt litteravisehe und  speculative Neigungen  erwachten in
Reynolds frithzeitig: als Knabe schrieb er sich fine den eigenen Ge-
braveh Lebensregeln anfl, deren eine, altklug genug, gelautet haben
soll: ,Das grosse Prineip in dieser Welt glitcklich zn sein ist:
kleine Dinge nieht zu beachten oder sich von ilmen nieht anfregen
zu lassen.®  Migen diese Worte immerhin, wie Mutter Reynolds an
iliven Neffen Willian Pabwer schrieh,  aunf ilien Vater  zuritek-
zufithren sein, Joshua hat sie fvithe behevzigt und nach solehen
wd dihmlichen Grundsiitzen sein ganzes Leben eingerichtet, welches
ilm als einen Platon dilmlichen Weisen erseheinen lisst,

T Alter von acht Jahven fiel il ein zoe Zeit viel verbreitetes
Bucli, ,die Perspective des Jesuiten®*), in die Hand, dessen Regeln
er sich so fest einpriigte, dass er, seiner eigenen Aussage gemiiss,
nie wieder veranlasst war, cine Abhandlung dieses Gegenstandes

#) La Perspective pratique ete, von Jean Dubrenil, Paris 16425 englische
Ubersetzung von Fpheaim Chambers: Jesuits Practice of Perspeetive, London 1726
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zi studieren; die Zeichnung der Schnle von Plympton, welche er
alsbald anfertigte, bewies, dass er die Lelwen der Perspective voll-
kommen inne hatte.  Nebst Zeichmungen seiner Sehwestern kopierte
er sodann die Stiche, welehe er in sceines Vaters Biichern fand,
besonders jene, mit denen Drydens l"H:u.rsa.-.tzuu;_'; des Plutareh ge-
schmiickt  war.  Zne einer  walwren Fonderube  ward  ihm aber
Jacoh Cats” Buch der Embleme, welches seine Urerossmutter viiter-
licherseits aus ilwer, angeblich hollindischien, Heimat ins Haus ge-
bracht hatte.  Auch die Portriits seiner Freunde und Verwandten
versuehte er nunmeln zu zeichnen und der Erfolg war leidlich.

~ Mochte Reynolds bis dahin noeh im Zweitel gewesen sein, ob
er seinen  kimstlevischen oder litterarischen Neigungen nachgeben
solle, so war, nach Johmsons Mittheilung, welehe dieser zweifellos
von Joshuas Sehwester in spitteren Jahven erhalten hat, entseheidend
fiir sein Leben die Lectiive der Theory of Painting® von Jonathan
Richardson®), von demselben Richardson, welcher, ein Schiiler John
Rileys, einer der Krsten und als Vorliufer der Jervas, Aikman,
]{;.11;5;|;\_<_ Hudson und somit auch yon Reynolds, die national-englische
Bildnismalerei gegeniiber  den Auslindern Kneller und Dahl be-
griindet hat.  Jolmson geht sicher zn weit, wenn er jenem Werke
zisehreibt. es habe Reynolds die Liche zur Kunst erst eingepflanzt;
wir sahen, dass sie Hingst vorhanden war, ihm formlich i Blute
lag and auch gepflegt wurde.  Aber dass Richardson den orpssten
Eindruck gemacht md aul die Berufswahl unseres Kimstlers he-
stimmend gewirkt hat, ist keineswegs zu hezweifeln und Reynolds
selbst hat  es bezeugt.,  Das  rhetorvisehe Pathos  dieses Buches,
welehes in verheissungsvoller Sprache dem knustarmen Fugland das
Krstehen eines englisehen Raffael verkiindete, trat auf eine empliing-
liche Seele. Und nieht muwre ant Reynolds hat diese Prophezeinmg ge-
wirkt: vor ilin hatte schon Hogarth, im Sinne Richardsons und von
ihm beeinflusst, wenn er il anch nicht gelten lassen wollte, mit den
Riesenbildern im Treppenhause des Bartholomiius-Spitales zu London,

#) geb. 1665, Schitler Rileys, behauptete sich neben Kneller und Dall it
Fhrven als Portraitmaler; 6 Bilder von ihm in der National Dortrait Gallery zn
London,  Besser gekannt denn als Maler ist er als Sehriftsteller, Ausser dem
genannten Werke veridientlichte er: [The Conoisseur an Essay on the whole Art of
Criticism, as it relates to Painting®, ,An account of some of the Statues, Das-reliefs,
Drawings and Pictares in Italy ete.*  Fxplanatory Notes and Remarks on Milton's
Paradise lost with the Life of the Author, and a Discourse on the Poem® Fr
starh 1745,
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dem barmberzigen Samarviter und dem Teiche Bethesda, den hohen
Stil der Geschichtsmalerei betiitigt, wie ilm Jener gefordert hatte.
Richardsons Theorie handelte nicht eigentlich von der Kunst; es
war in gewissem Sinne ein gutes Bueh iiber Kunst von einem
miissig guten Kiinstler, dem es gar nicht darvauf ankam, die geistigen
Beziige des kimstlerischen Schaffens aunfzuhellen und sich mit dessen
techmischen und mechanischen Bedingungen zu befassen. Richardson
unternahm es nicht, Grundsiitze zu lehren, Regeln anfzustellen,
Studienmethoden vorzuschreiben; er wollte niehts Anderes als den
Kiinsten die allgemeine Aunfmerksamkeit zuwenden, er schrieb im
Allgemeinen iiber Wert und Wiirde der Kunst, wie nach Taylors
richtiger Bemerkung, jeder Mann von Verstiindnis, der Interesse {ir
diesen Gegenstand hat, dariiber schreiben kunte, olme Maler zn
sein. Reynolds wird diesem Werke vielleicht gerade in Dem, worin
ex ihm nieht geniigt hat, Anrvegung schuldig geworden gein, nach
der psychologisehen und technischen Seite hin, welche er in seinen
Digcourses sodann mit so iitberraschendem Scharfsinn  erdrtert hat.
Ubrigens hat er seinem Freunde und Testamentsvollstrecker Malone
wiederholt und noeh kurz vor seinem Tode bekannt, wie sehr ilhn
Richardson entziickt und beeinflugst, und wie er iln frithzeitio mit
Begeisterung fiir Raffael erfiilllt hat, dem einen englischen Raffael
an die Seite zn setzen er die Kraft in sich fithlen mochte. Diese
Begeisterung fiir Raffael erfuly im Laufe von Reynolds” Entwickelung
allerdings eine wesentliche, theoretische, Kinschviinkung zn Gunsten
Michel- Angelos, wofiir die Reden, so die V. und XV., vielfaches
Zeugnis ablegen; und praktiseh insoferne, als der Meister in seinem
eigenen Schaffen mehr als ivgend einer anderen, den Balmen Tizians
mnd Corveggios gefolgt ist.

Aber nielt sofort werden Anstalten getrofien, Joshuas Berufs-
wahl dureh die nitige Ausbildung zu fordern. Wol zeiclimet dex
Knabe fleissig, mit zwolt Jahren malt er auch bereits sein erstes
Portriit in O1, welches den Erzieher im Hause Edgenmbe, Rev. Thomas
Suuu_;’;, zum Gegenstande hat, sich hente noch im Besitze der Familie
Boger in Ankony niichst Plymouth befindet wnd, wenn auch in
rohester Weise, doeh sehion eine geschickte Hand und eine gewisse
charakteristische Auffassung verriit. Aber noch vergehen vier Jahre,
bis Samuel Reynolds dureh Vermittelung frenndlicher Berater in die
Lage kommt, den sechszehnjithrvigen Joshua bei Richardsons Schiiler
ud Schwiegersohn Thomas Hudson in London als Lehrling unter-
zubringen, einem mittelmiisgieen aber beliebten Maler, dessen Bildnis

- o -
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H'ﬁmllels in der National Portrait Gallery noch die meiste Beachtung
verdient und findet. Hudson liess Joshua hauptsiichlich Werke
Guercinos kopieren und diese Arbeiten gelangen bald so trefflich,
dass sie vielfach fiir Originale des Meisters von Cento gehalten
wurden,  Joshua hiitte vier Jahve Dei Hudson verharren sollen, aber
er verliess ihn bereits nach zwei Jahren; ob er gefiihlt, dass er
von Jenem nichts mehr lernen kinne und freiwillig schied, oder ob
Hudson, wie Farington und mit il Andere behauptet haben, auf
Reynolds’ yasch entfaltetes Talent eifersiichtig geworden und ihn
nicht weiter ausbilden wollte, mag dahin gestellt bleiben; sicher ist,
dass Hudson seinem Schiiler spiter wieder freundlich begegnet ist,
auch noch zu einer viel spidteren Zeit, da der Schiller den Meister
anch in den Augen der Welt bereits in Schatten stellte. Reynolds
wandte sich nun nach Plymouth-Dock , wo er mehrere Jahre selbst-
stindig arbeitete, kopierend und portriitierend. 1Im Jahre 1744 hatte
er bereits zwanzig Bildnisse gemalt, zehn andere waren bestellt;
1746 schuf er das Portrit des Kapitiins Hamilton, gegenwiirtig im
Besitze des Marquis of Abercorn, welches zuerst seinen Namen in
weiteren Kreigen bekannt gemacht und dessen Trefflichkeit ihn in
spiiterer Zeit selbst itberraseht und zu dem Ausdrucke des Bedauerns
veranlasst hat, dass er keine grisseren Fortsehritte mehr gemacht
habe. Gleichzeitig entstand ,the school boy* (in der Gallerie des
Lord Normanton), eines seiner schinsten Siftenbilder. Im selben
Jahre verlor Joshua seinen Vater, nachdem Frau Theophila, welche
auf des Sohnes Charakterentwickelung grossen Einfluss geiibt haben
soll, schon viel frither, wir wissen nicht wann, den Ihrigen ent-
rissen worden war. Reynolds sah sich nun nicht nur ginzlich auf
seiner Hinde Arbeit angewiesen, er hatte auch teilweise die Sorge
filr seine Geschwister zn fragen; er nahm zwei unverheirathete
Schwestern zu sich nach Plymouth-Dock, welche ihm dag Haus-
wesen fithrten. Kine rege Titigkeit, welche seinen Ruf stetig
wachsen liess, scheint ihn durch die folgenden drei Jahre daselbst
festgehalten zu haben. Nebst mehreren nachweisbaren Bildnissen
von Mitgliedern befreundeter Familien in Plymouth und Umgebung
malte Reynolds in dieser Zeit auch sein erstes Selbstportriit, in
langem, bis auf die Schulter herabwallendem ungepudertem Haare.
Mit diesem Bilde, welches sich im Besitze seiner Verwandten
Gwatkin befindet, hat der Meister die Malweise Hudsons, welche
seinen Erstlingswerken deutlich anhaftet, mit selbstiindiger, itber-
legener Anffassung und Technik vertanscht; und man wird nicht
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fehlgehen in der Annahme, dass diese Wandelung dem Einflusse zu-
zuschreiben ist, welchen die Portriits Willilam Gandys aus Exeter
ausgeitbt haben, die er jetzt sah und bewunderte. Gandys Vater
war, wie Stone, Jamessone und Dobson, Sehiiler van Dycks, welcher
1632 zum ersten Male nach England kam; von William Gandy nahm
Reynolds denn auch die aus der Schule des grossen Vlamiinders
iiberlieferte Regel an, dass man sich von jeder Hirte freihalten und
einer weichen Darstellungsweise befleissicen solle, von ihm nahm er
jene breite vornehme Art des Stiles, durceh welchen er nicht aliein
fiir die akademische Geschichtsmalerei, sondern vornehmlich fiir das
Portriit den Weltruf der grossen englischen Schule begriindet hat.
Aber, trotz Gandy, wiire ihm “fes unmiglich gewesen ohue den
Eintritt eines anderen, fiir seine ganze Entwickelung hichst be-
dentungsvollen Ereignisses, welches, durch einen gliicklichen Zufall
herbeigefithrt, auch die Discourses, wenn nicht hervorgerufen, so
doch in ihrem geistigen Gehalte wesentlich beeinflusst hat,

Der Commodore, spiter Admiral, Keppel, im Begriffe eine diplo-
matische Sendung bei den Mittelmeerstaaten zu erfiillen, war eines
Schiffsunfalles halber im April 1749 gendtigt, Plymouth anzulaufen
und daselbst einige Zeit zn verweilen. Hier lernte Keppel im Hause
des Lord Edgecumbe, mit welchem Reynolds, wie wir sahen, schon
als Knabe Beziehungen unterhielt, unseren Kiinstler kennen, der
ilm so wolll gefiel, dass er ilim zur Mitreise einlnd. Reynolds fiel
die Entschliessung nicht schwer.  Am 11, Mai fulren sie nach
Lissabon, wo sie eine Woche verweilten und Reynolds zum ersten
Male die prunkvollen Ceremonien der katholischen Kirehe auf sich
wirken liess; sodann nach Cadix, Gibraltar, Algier und Port Mahon
auf’ Minorca, wo der Gouverneur Blakeney Reynolds freundlich auf-
nalkm und Dieser binnen Kurzem fast alle Offiziere der Garnison
malte.  Vou hier aus wandte er sich nach Italien und ging ohne
Aufenthalt nach Rom, wo er zwei Jahre verblieb. Mit Ausnalime
eines Briefes, den er kurz nach seiner Ankunft in Rom an Lord
Edgeumbe richtete, sind andere Briefe ans dieser Epoche leider
nicht erhalten; doch sind kwrzgefasste Tagebiicher iiberliefert, welche
sich zur Zeit der Abfassung der Reynolds-Biographie von Leslie™)
im Besitze von Reynolds Gwatkin, Esgu.,, befanden. und wir
haben anch Malone die Veriftentlichung einschligiger, hichst lehr-
reicher Aufzeichnungen zu danken, die, auf Grund jener Tagebiicher

*) Leslie-Taylor, Life and Times of 8ir Joshua Reynolds, London 1565, 2 Biinde,
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abgefasst, wahrscheinlich den Plan einer ungesprochen gebliebenen
Rede enthalten, in welcher Reynolds die Geschichte seiner geistigen
Entwickelung zu liefern beabsichtigt hatte.  Reynolds Deschreibt
hierin die ersten Eindriicke, die er im Vatikan empfing. Raffael
habe zuniichst gar nicht auf ihm gewirkt. ,Ich befand mich in der
Betrachtung von Werken, welche nach Principien ausgefiihrt waren,
die ich nicht kannte: ich fuhlte meine Unwissenheit und war he-
schimt., All die verworrenen Begriffe von Malerei, welche ich aus
England mitgebracht hatte, wo sich die Kunst auf so tiefer Stufe
befand, dass sie tatsiichlich nie zuvor so tief gestanden war, kamen
mir mit einem Schlage ablhianden und waren aus meinem Geiste aus-
gerottet.“  Dessenungeachtet fuhy Reynolds fort, einige der be-
dentendsten Werke zu kopieren. ,leh betrachtete sie wieder und
wieder und erkimstelte mehr als ich empfand ein Gefiithl fiie ihve
Vorziige und Bewunderung fiir sie.* Nach Kkurzer Zeit diimmerten
ihm newner Geschmack, neuwe Begriffe anf, und er gelangte  zu
der Uberzengung, dass seine urspringliche Ansicht von Kunst-
vollkommenheit irrig  cewesen und dass jener grosse Maler ein
Recht auf die hohe Stellung besitze, welche ihm die Schiitzung der
Menschheit angewiesen hatte. Er Kommt aber nach reiflicher Kr-
wiigung auch zun dem Schlusse, dass die Erkenntnis der hoheren
Vorziige der Kunst, der Geschmack, ein Vermigen ist, welches man
gich erwerben muss (that a relish for the higher excellencies of art
is an acquired taste), ein Vermigen, das Niemand je besessen hat ohne
lange Ubung, grosse Arbeit und Aufmerksamkeit. ,Oft sind wir
beschimt fiber unsere augenscheinliche Ungelehrigkeit; aber unser
Geist ist nieht wie Zunder, der sofort Fener fingt, wenn der Funke
eines Genies ihn trifft.¥  ,Die Vorziige des hohen Stiles liegen nicht
an der Oberfliche, sondern sie ruhen tief im innersten Grunde.“
sAuch unterscheidet sich die Malerei hierin in Nichts von den
anderen Kinsten; denn die Erwerbung eines richtigen Gefithles fir
das Poetische und eines guten Gehores fiir die feinsten musikalischen
Unterscheidungen bedart gleichfalls langanhaltender Arbeit. So ist
unser Auge, wie vollkommen an sich es auch sein mige, oft un-
fihig, den Glanz zweier Diamanten zu unterscheiden, und der
Juwelier, welcher sich iber diese Blindheit verwundert, bedenkt
nicht, dass es eine Zeit gab, da auch er nicht imstande gewesen
wiire zu sagen, welcher der vorziglichere sei, und dass sein Unter-
scheidungsvermogen ganz langsam  dureh unmerkliche Grade der
Steigerung gewachsen ist.
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So war Reynolds mitten in die Untersuchungen versetzt, welchen
er fortan malend und Kritisierend sein ganzes Leben gewidmet hat,
Niemand hat mehr als er ernstes Studium der Werke der voran-
gegangenen Meister der Kunst empfohlen. Aber er enthiilt sich e-
flissentlich dusserlicher Nachfolge, welche sich mit dem Messen von
Statuen und sklavischer Nachbildung von Gemillden Geniige tut,
denn frithe schon erkennt er die Gefahr, welche in der Ap.
gewilmung gelegen ist, wahllos nachzualhmen, zu arbeiten ohne he-
stimmtes Ziel. ,Dies strengt den Geist nicht an, man schlift ihep
dem Werke, und das Vermigen zu erfinden und zu verwerten,
welches herausgefordert und in 'l‘atlgl\mt gesetzt werden -aollt,e
wird stumpf und verliert aus Mangel an Ubung alle Kraft. D1353
Beobachtungen, welche Reynolds bereits in Rom an sich und Anderep
gemacht hat, teilt er den Schillern der Londoner Akademie in (ep
ersten Rede mit, welche recht eigentlich als ein Riickblick auf seipe
eigene Entwickelung zu Dbetrachten ist. Seine Studienmethode jgy,
von anderer Art, als sie zu seiner Zeit iiblich war. Er gibt sjep
nicht der gedankenlosen Nachahmung, wol aber bewundernder RBe.
trachtung hin, welche, je mehr er sich in die Vorbilder versenkg,
sie vergleicht und in der Phantasie nachschafft, seinen Begriff yomy
Schionen rundet, und ihm die Erkenntnis der technischen Hilfen vey.
mittelt, dnreh welche es vollkommen und immer vollkommener zyp
Erscheinung gebracht wird. Rom hat ihm nach seinem Bekenntnigge
ythe grace of thinking“ verliehen und dieser Gnade des Nachdenkepg
verdankt die Nachwelt das Gebliude seiner akademischen Reden’
dessen Bausteine er zwanzig Jahre vor Lrrichtung des Werkes .
sammengetragen hat.

Reynolds hat, jener Erkenntnis gemiiss, in Rom nur wenig vo]]
ausgefiihrte Kopien angefertigt, wie Guido Renis Erzengel Michael iy
S. Maria della Concezione und die Schule von Athen, nach welchey
er anch, wol auf Bestellung, e¢ine Karicatur englischer Gentlemep
malte, denen er die Haltung der Philosophen gab™) (gegenwitrtig
im Privatbesitze in Irland); zumeist machte er nur Studien, ayep
diese fast ausschliesslich nach Raffaels Fresken in den Stanzen geg
Vatikans, so seine Gruppe von Kopfen ans der Krinung Karls deg

*) Woriiber sich Nagler, Kinstler-Lexicon 13, 72 . unnitig ereifert; er pe.
rubiigt sich iibrigens bei der angeblichen Richtigstellung Venutis (Risposta )]
Riflessioni erittiche del Sig. d’ Avgens, Luea 1755, 8. 206), dass diese Karicatur dem
englischen Maler Reyel zugeschrieben werden miisse. — Reynolds hat die Karikierten
in seinem Notizbuche mit Namen verzeichnet; die Liste bei Leslie-Taylor aao, 46,
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Grossen. Michel-Angelo hat er nicht kopiert. Wie tiitig er gewesen,
beweisen nebst Anderem seine nunmehr im British Museum und im
Soane Musenm aufbewahrten Notizbiicher, welche eine Fiille von
Skizzen nach Bildern und nach der Natur, wie zahlreiche geistvolle
Bemerkungen iiber alle in Italien gesehenen Kunstwerke enthalten.*)
Reynolds hat auch in Rom seine Titigkeit als Portritmaler
ununterbrochen fortgesetzt, Sein Verkehr beschriinkte sich aber fast aus-
schliesslich auf englische Gesellschaft, jene Lords und Herren, die
er in dem oben erwiilnten Bilde karikiert hat, ihm wohlgesinnte
Freunde, die sich dem Landsmanne sodann auch in der Heimat als
Miicene erwiesen. Wir finden aber auch Astley, Hone, Dalton und
Richard Wilson, den Begriinder der englischen idealistischen Land-
schaftsmalerei, in diesem Kreise; von fremdlindischen Kiinstlern,
deren Umgang Reynolds in Rom suchte, wird nur der Historien-
maler und spiitere Director der Akademie zu St. Petersburg, der
Franzose Gabriel Francois Doyen genannt. Reynolds hat in Rom
auch einen Schitler herangezogen, Giuseppe Marchi, der es wol in
der Malerei nicht eben weit gebracht, sich aber spiter als Stecher
einen guten Namen erworben hat. ‘
Reynolds machte im April 1752 einen Ausflug nach Neapel, an-
fangs Mai verliess er Rom fir immer und wandte sich iiber Foligno,
Perugia, Assisi und Arezzo nach Florenz. Dass er die Madonna
di Foligno gesehen, merkt er an, figt jedoch kein Wort hinzu; in
Perugia, Arezzo und Assisi geht er Baroccio nach, iibersieht aber
an letzterem Orte Giottos Fresken, dem er auch in Florenz keine
Beachtung schenkt, und jene anderen Wandgemiilde, in der Ober-
kirche von S. Francesco, giinzlich, deren Zuerkennung an Cimabue
neuerdings bezweifelt worden ist. In Florenz, wo Reynolds zwei
Monate verweilt, hat sich sein Urteil iiber Skulptur noch nicht so
weit geliutert, um zu entscheiden, wer grisser sei, Michel-Angelo,
den er als Maler itber Raffael zu stellen bereits in Rom sich ge-
driingt fithlte, oder Giovanni da Bologna. Aber der Frithrenaissance
in der Malerei bringt er freudiges Verstindnis entgegen, vor Allem
preist er Masaccio und er empfiehlt angelegentlich, den Malern vor
Raffael mehr Aufmerksamkeit zun schenken als den Werken der
Maratti und Genossen. Von Florenz macht er einen Ausflug nach

*) Ein ausfiibrlicher Auszug aus diesen Bemerkungen Reynolds’ iiber die von
ihm in Rom kopierten, studierten nnd bewunderten Bilder bei Leslie-Taylor ano. 51 ff.
Sodann im Folgenden die gleichen Anmerkungen beziiglich der iibrigen von ilim
besuchten Kunststitten,

2*
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Genua, dann wendet er sich nach Bologna, wo er den Carracei
niher tritt, und iiber Modena nach Parma, wo er Corregeio be-
wundern lernt. Uber Mantua und Kerrara geht er hieranf nach
Venedig, wo er drei Wochen verweilt. Nichts kann lehrreicher sein
fiir die geistige Entwickelung, welche Reynolds auf italienischem
Boden bereits durchgemacht hat, nichts bezeichnender fin die Richtung,
welche er seinen Studien nun zu geben bemiilit ist, als die Ver-
gleichung seines romischen und florentinischen Tagebuches mit dem
venezinnischen, Hat er bisher die Gemiilde studiert, Stoffe und Vor-
trag, so widmet er jetzt sein Interesse fast ausschliesslich der teel-
nischen Seite seiner Kunst.  Er heschreibt die Methode, welche eop
anwandte, wm sich das Vorgehen der Venezianer zu Nutze zn
machen, wie folgt: . Wenn ich einer besonderen Licht- oder Schatten-
wirkung auf einem Bilde ausichtic wurde, nalm ich ein Blatt ang
meinem Notizbuche und schattierte Partie fiitr Partie in derselben
Abstufung von Licht und Schatten, wie das Gemiilde sie zeigte,
indem ich das Licht durch Aussparen des weissen Papieres darstellte -
und ich verfulr in dieser Weise, ohme dass ich dem Gegenstande
oder der Zeichnmung der IFiguren irgend welche Beachtnng schenkte . |
Nach einigen Versuchen fand ich, dass die Blitter nahezu gleich-
mitssie schraffiert waren.  Der Haupthunstgrift der Maler schien mip
nun  darin zu liegen, dass sie dem Hauptlichte wnd den Nebey-
lichtern nicht mehr als ein Viertel des Gemildes einviiumten, ein
anderes Viertel liessen sie so schwarz als miglich, und die iibrige
Hiilfte blieb in Mezzotinten oder im Halbschatten,® Reynolds merkt
in seinen Tagebiichern aunsfithvlich an, was er in Venedig Alles ge-
sehen, Nichts von Bedeutung fehlt; wir kinnen ermessen, welch
miichtige Forderung seiner technisclien Ivenntuisse er im Studium
der Werke Tizians, Veroneses, Tintorettos, die er vor Anderen zy
verstehen trachtet, hier empfangen hat.

Plitzlich befiillt ihn heftige Selmsucht nach der Heimat, da ep
eine ihm aus London vertraute Ballade singen hirt. Mitte August
verliisst er Venedig, eilt itber Padua, Peschiera, Brescia und Bep-
gamo nach Mailand, wo er in vier Tagen alle Kunstwerke in Augen-
schein nimmt,  Hier trifft er seinen alten Lelirer Hudson, dem op
immer noch Hochachtung Im}_vulnrt hat; Hudson stirmt nach Rom,
um dort gewesen zu sein.  Uber Lyon, wo Reynolds nur mit sechs
Lonisdors in der Tasche einzieht, von denen er zwel dem nach-
eilenden Marchi iiberlisst, hegibt er sich nach Paris; hier portriitiert
er kurze Zeit und sieht alle Kunstschiitze, den Werken der Zeitgenossen
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vermag er aber keinen Geschmack abzugewinnen, Am 16. October
1752 trifit er in Begleitung Hudsons, welcher mit Italien rascher
fertig geworden, wieder in London ein.

Nicht ohne Sorgen und Kimpfe gelingt es dem Meister, sich in der
Heimat Geltung zu verschaffen.  Eine Krankheit iiberwindet ex in der
milden Luft der Heimat Devonshire wol bald und hier malt er aueh ein
Portrit, das des Physikers Dr.John Mudge, des Sohnes von Zacharias
Mlltlgt‘,' dem eifrigen Verehrer Platons, welchem er wie Johnson
geistig verpflichtet ward. Dieses Werk schafft ihm neue Bewunderer.
Aber noch erhiilt er nur fimf Guineen fiir ein Bild, die italienische
Reise hat ihn zudem in Schulden gestirzt, welche er abtragen soll
and will, und das Verhiiltnis zu seiner jiimgsten Schwester, Frances,
welche er zu sich nimmt, gestaltet sich nicht in jener lebensfrohen
Art, wie sie seinem Wesen entsprochen hiitte; nicht genug, dass
Frances, nach Mitteilungen der Burney und anderer Freunde des
Hauses ein sonst verstiindiges Irauvenzimmer, dureh hichst sonder-
bare Launen und krankhafte Schwiche des Willens das Hanswesen
in bestindige Unordnung und Joshuas doldsames Gemiit oft aus der
Fassung bringt, sic lisst es sich auch nicht nehmen, Kopien der
Bilder ihres Bruders anzufertigen, von welchen er mit Schmerzen
zu sagen pflegte: ,They make other people laugh, and me cry.”

Auch der Anerkennung des neuen Geistes, den Reynolds in die
Kuust der vaterlindischen Bildnismalerei einzufithren bestrebt ist,
stellen sich vorerst, wenn auch nur tiie kurze Zeit, stiirkere Hindernisse
entgegen, als er gedacht haben mochte. Das Gffentliche Leben unter
Georg 11, entbehrte zwar kriiftiger Regungen nicht, wie eine charakte-
ristische Kunst des Povtriitierens ihver bedarf, Der Kampf gegen die
Ubermacht des Konigtumes, elitcklich beendet, hatte den Kitmpfen um
Zusammensetzung und Machtvollkommenheit des Parlamentes DPlatz
gemacht und die besten Kriifte wurden rege. Aber gegen das inde der
Hersehaft Georgs 1L war zumal in der Gesellsehaft, an welche die
Kunst sich wendet, eine geistige Krmattung bemerkbar, die kiinst-
levischen Reformen  hinderlich  sein  musste.  Inanimate® nennt
Horace Walpole, der Staatsmann und Litterat, diese Epoche, welche
scheinbar nur mehr fur materielle Genisse Verstindnis besitzt; und
Niemand hat die Zuchtlosigkeit, die London in diesen Zeiten zur
Schan trug, schiivfer gezeichnet als Hogarth in seinen Sittenbildern,
mit welehen er die Satire Swifts mit unerreichter Virtuositit, wenn
anch oft iber die Grenzen der bildenden Kunst hinansgreifend, in diese
eingefulirt hat.  Aber da Reynolds in London als ein Neuer und
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Neuerer anftrat, war Hogarth, eben an die Herausgabe der ,Analyse
der Schinheit* schreitend, anf dem Gebiete der Bildnismalerei,
welche er von allen Zweigen seines vielseitigen Schaffens am Besten
beherseht hatte, kaum mehr titig, und der hohe Stil, dem er kurz
vorher in dem Historienbilde Paulus vor Felix zugestrebt, war
nicht geeignet, diesem Anhiinger zu werben oder Reynolds zu
fordern.  Noch immer stand Hudsons #dusserliche trockene Manier
im grissten Anselien, neben ihm, aber noch unter ihm stehend, war
Cotes am Meisten beliebt. Der begabte Wilson, welcher in den
Vierzigerjahren vielversprechende Portriits geliefert hatte, war, mit
Reynolds gleichzeitig in Italien weilend, von Zuccherelli in Venedig
und von Vernet in Rom auf die Landschaftsmalerei gewiesen worden,
welcher er nun mit grosstem Eifer in London oblag; er aber findet
noch weniger Verstiindnis als Reynolds, welcher bald die Meinung
fiitr sich gewinnt, wiihrend der weniger gliickliche Genosse erst,
nach seinem Tode als der englische Claunde Lorrain gefeiert wird.
Astley, der wol mit Reynolds vereint hiitte in die Schranken treten
konnen, lisst gich durch reiche Heirat zur Untiitigkeit ver-
leiten, und die anderen Kiinstler des Tages, die Ellis, Hayman,
Highmore und Pine sind zu unbedeutend, um etwas zu lernen oder
zu vergessen. Sie Alle wandeln die ausgetretenen Pfade Hudsons,
und blicken sie einmal auf hihere Ziele, so fiillt ihr Auge hijchstens
auf Kuneller, den anglisierten Liibecker, den ungelehrigen Schiiley
Rembrandts, welchen die bildnisbediirftige Zeit Wilhelms 1L auf
die hochsten Hohen erreichbaren, selbst van Dyeck tiberstrahlenden
Rulmes erhoben hatte und dessen ,Hampton Court Beauties® mit,
Lelys ,Windsor Beauties® als uniibertreffliche Meisterstiicke der
Kunst des Portriitierens noch immer gefeiert wurden. So nimmt eg
nicht Wunder, wenn Hudson Reynolds’ jiingstes, spiter in die kinig-
liche Akademie aufgenommenes, Portriit des Marchi mit den Worten
abtut: ,Reynolds, Sie malen nicht melnr so gut, als Sie vor Ihrer
Reise nach Italien gemalt haben.* Er sprach nnr aus, was
Alle noch empfanden, weil das Alte ilmen lieb und das Neue
fremd war,

Aber ein Umschwung bereitete sich allmihlig vor. Schon Reynolds’
folgende Bildnisse der Familie Colebrooke, des Lord Godolphin und
der Lady Anna Dawson als Diana, brachten die Kinsichtigen auf
seine Seite. Bald wurden seine Bilder wie die seines Lehrers be-
zahlt, der ihm vor Kurzem noch gesagt, dass er nicht malen kinne,
Fiir den Kopf erhielt Reynolds nun zwdlf, fiiv die halbe Figur vier-

T |
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undzwanzig, fiir die ganze achtundvierzig Guineen; wenige Jahre
spiter fiinfzehn, dreissig und sechszig. Er entfaltet nun, je mehr
sein Ansehen steigt und die Mode il giinstig ist, eine fast un-
glaubliche Geschiiftigkeit. Nach Faringtons wol etwas iibertreibender
Mitteilung hielt er tdglich fiinf, sechs, auch sieben Sitzungen ab,
manchmal begann er bereits um sechs oder sieben, gewdhnlich um
neun Uhr morgens. Im Jahre 1765 und 1760 malte er hundert-
undzwanzig, 1769 hundertundachtundvierzig, 1758 gar hundertund-
finfzig Portrits. Seine Gehilfen waren Marchi und Peter Toms
und seine Schiller Thomas Beach und Hugh Barron; Toms, ein
Schiller Hudsons, unter dem Namen ,draperyman® eine bekannte
Figur in Kiinstlerkreisen, malte, wie fiir Cotes und West, so auch
fiir Reynolds zumeist die Gewiinder.

Dass Reynolds bald auch viele Vertreter des Hochadels malen
durfte, verdankte er seinem alten Freunde Lord Edgeumbe und den
Beziehungen zu Keppel, mit dessen herlichem Bilde, welches er
1763 schuf, sein Ruhm  mit einem  Schlage so  gewaltig
wuchs, dass das Andenken der Lely, Riley und Kneller vollig er-
losch und nur noch die Frage zu bestehen schien, ob van Dyck
oder Reynolds der grissere Maler sei. Reynolds hat itber alle seine
Arbeiten genaue Aufzeichnungen gefiithrt, wen sie darstellen, welche
Technik er anwendete, wie viele Sitzungen stattfanden und zu
welchen Stunden, und welchen Preis er erhielt. Die Zahl seiner
inzelbildnisse ist so gross und unter ihnen eine solche Fiille des
Hervorragendsten, dass sie alle hier nicht namhaft gemacht werden
kinnen, Die National Gallery in London Desitzt mehr als ein
Dutzend, darunter zwei hervorragende jiingere Selbstportriits®), dann
die Bildnisse der Lords Heathfield und Ligonier und des Admirals
Keppel, jene Johnsons, Humes, Boswells, GeorgsIV, als Prinz von Wales;
ferner befinden sich Werke von ihm in der National Portrait Gallery
zu London (14 Bildnisse), in der National Gallery zu Edinburg
(ein unvollendetes Bildnis Burkes, eines des Sir Lindsay w. A.), im
South Kensington Museum, im Soane Museum und in der Royal
Academy zu London (Portrits von Marchi, Chambers, Hayman,
Georg IIL. und Konigin Charlotte, Selbstportriit), in den koniglichen

*) Dag eine gestochen von 8. W. Reynolds, vgl. 8, LVII; das von Caroline
Watson (vgl. 8. LVIID) fir die Malonesche Ausgabe seiner Werke gestochene
Selbstportrit mit der Brille befindet sich im Besitze des Duke of Wellington,
London, Apsley House,
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Sammlungen des Buckingham Palace, zu Hampton-Conrt und Windsor
Castle, die meisten und schonsten aber im englischen Privatbesitze,
von welchen das Portriit des Lord Thurlow, das der Herzogin von
Devonshire mit ihrem Kinde (Devonshire House), ferner jene der
Nelly O'Brien (Hertford House, Sir R. Wallace), der Lady Lincoln
u. A. die am Meisten bewunderten sind. KEs hat kaum eine schine
Frau der damaligen englischen Gesellschaft gegeben, welche Rey-
nolds nicht, und oft zu wiederholten Malen und in den verschiedensten
Lebensaltern, gemalt hiitte; auch die beriihmtesten Staatsminner,
Schriftsteller, Kiinstler sassen ihm, wie Walpole, Burke, Warren
Hastings, Gibbon, Fox, Johnson, Goldsmith, die beiden Warton; er
malte die Burney, die Angelika Kaufmann, die Montague und Linley-
Sheridan, und mit besonderer Vorliebe bedeutende Schauspieler wie
Garrick, den er siebenmal portriitierte, dann die Abington und die
auch als Bildhauerin dem Kiinstler nahestehende Siddons, von deren
Bild als tragische Muse im Folgenden gesprochen wird. Diesen
Werken schliessen sich Gruppenbilder an, wie die zwei Gemilde
mit den Portriits der Mitglieder der Dilettanti Society (Natiounal
Gallery), die Clive’schen und Marlborough’schen Familienbilder (in
der Bridgewater Gallery und in Blenheim), die drei Schwestern
Waldegrave (bei Lord Carlingford), ,the two Gentlemen® (in der
National Gallery zu London). Dass Reynolds das Bildnis gerne zum
Sittenbilde gestaltete, liegt ganz in dem gedankenhafien Wesen deg
ungewdhnlichen Mannes. Hierher gehirt das Bild der Prinzessip
Sophie Mathilde mit ihrem Hunde (Windsor Castle), das des Lord
und der Lady Spencer (,The young fortune-tellers®, frither in
Blenheim, jetzt im Besitze des Duke of Marlborough), das viel ge-
feierte ,Strawberry-girl* (in zwei IExemplaren, bei Sir Richard
Wallace in London, Hertford-House, und beim Marquis of Lansdowne
Bowood),”) ,,The age of innocence, ein kleines mit gekreuzten Hinden
im Grase sitzendes Midchen (National Gallery zu London). Reynolds
ist aber auch einer der liebenswiirdigsten und gliicklichsten Dap-
steller der englischen Kinderwelt gewesen, deren Schinheit, Frische
und Anmut zun allen Zeiten gerithmt ward. Seine Kinderakademie
(bei Lord Mount Temple), vor Allem aber die fiinf Engelkopfe (fiinf
verschiedene Studien des Kopfchens der Frances Isabella Gordon,

*) Reynolds sagte einmal, dass kein Kilnstler mehr als ein halbes Dutzend
wahrhaft orgineller Werke in seinem ganzen Leben schaffe; von der ,Strawberry-
Girl* iflusserte er, es sei ein Werk von dieser Art,

..

——]
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National Gallery zu London) gind allen Freunden von Kunst und
Kindern woll vertraut. Von seinen religiisen Bildern stehen oben-
an die heilige Familie (National Gallery zu London), der mehrfach
wiederholte Prophet Sammnel als Knabe (National Gallery zu London
und  Dulwich College) und die Anbetung der Hirten (bei Earl
Fitzwilliam: als Glasgemiilde im New College zu Oxford). Auch
allegorische Bilder schuf er, unter ilmen die tragische Muse, in
der Gestalt der berithmten Schauspielerin Siddons (Grosvenor House),
und eine Reihe von  historischen Gemiilden, von welchen das
zur Zeit viethesprochene Werk: ,Ugolino it seinen Sohnen®,
unserem Gesclimack am Wenigsten zusagt.™)

Bei der im Winter 1883 auf 1884 in der Grosvenor Gallery zu
London abgehaltenen Reynolds-Ansstellung waren 231 der hervor-
ragendsten Bilder des Meisters vereinigt, welche die nie erloschene
Bewunderung fir ilm in englischen Kreisen aufs Neue entfammte.
Docl entzog siech aufmerksamer Betrachtung nicht, was kundige
Augen schon Lingst entdeckt haben mochten, dass viele Bilder des
Kiinstlers durch die Zeit mehr gelitten hatten, als dies bei iilteren
Werken sonst zu beobachten ist. Die Ursache dieses Verfalles der
lebendigen Frische des Fleischtones so mancher seiner Bilder,
welche die Zeiteenossen so sehr entziickt hatte, liegt in Reynolds’
vielfach erkiinstelter eigentiimlicher Technik der Bindemittel, die
er, ohne Vorbild in England, neu erfinden musste. Bel diesem
Streben sehente er nicht Mihe noch Opfer und ging sogar so weit,
dass er zahlreiche Kkostbare alte Bilder zerstorte, um ihnen die
Geheimnisse ihren Technik abzulauschen; dies gelang ihm indessen
nicht in vollem Maasse und bei seinen unabliissigen Versuchen neuer,
Kunstgriffe bewiilirte er nicht immer eine glickliche Hand.

Doch  gilt das nur von einer verhilltnismiissiz  geringen
Zahl  seiner  Werke, die grosse Mehrheit hat  sich  jene

) Ausser an den genannten Orten befinden sieh Bilder des Meisters in den
sffentlichen Gallerien zn Copenhagen, Dublin, Glasgow, Liverpool, Oxford, Peters-
barg, Pest, Wien (Czernin-Gallerie) und im Privatbesitze bei: Marguis of Date, Lord
Iillingdon, Earl of Yarborough, Dow, Lady Stanley of Alderley, E. W. Cuarrie Fsqu,
Dow. Lady Castletown of Upper-Ossory, A. W. Mae Dongall Esqu., Mrs. Buchanan
Ridell, Earl of Darnley, Farl of Feversham, Iarl of Portarlington, Earl Granville,
EBarl Northwick, Farl of Erroll, Dow. Lady Ashiburton, 1arl of Waldegrave, Farl of
Northbrook, Lounis Huth Esqu., Barl of Hardwicke, 15, Facon Watson Esqu., Robhert
Gossling Esqu,, Duke of Hamilton, Sir Frederick Leighton, Mrs, Gwatkin, Lord
Normanton, Farl of Carlisle, Marquis of Lansdowne, Iiarl of Leconfietd, W. €. Guilter
Bgqu., It 8. Holford Esqu,, Duke of Wellington, w. A. Val, Bryan’s Dictionary 11, 366 1.
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Vorziige bewahrt, durch welehe Reynolds nieht nur seine Lands-
leute iibertroffen, sondern sich auch ebenbiirtig neben die
besten Vertreter anderer Schulen gestellt hat. Vor Allem way
sein Vortrag von ungewdhnlicher urspriinglicher Kraft und sein
Gefiihl fiir Formen von iiberaus grosser Keinheit und Sicherheit,
Das gesiittigte Colorit Rembrandts, welches er anstrebte, erreichte
er wol nicht, aber die Technik Tizians und Rubens’ eignete er sich
in hohem Maasse an, wie er auch Correggios Art, die Farben auf-
zutragen, congenial zu iiben wusste. Seine ganze Weise der Be-
handlung war frei und breit, er hat sich in jedem Beznge weit
itber seine Vorgiinger erhoben, von seinen Nachfolgern wurde ey
nicht erreicht. Der trockenen, geistlosen Manier der Schule Lelyg
und Knellers, der Vorliebe Hogarths fiir die bis zur Karikatyy
reichende individuelle Charakteristik setzt Reynolds einen gy
geistigen  Beziigen  reichen  Realismus  entgegen, welchen map
idealistisch nennen mag, besser aber als typischen Realismus he-
zeielmen wird. Er Dbleibt weder am Ausseren haften, noch sucht
er immer nur, was man in irviger Auffassung an Bildnissen schiip
findet; er trachtet das innerste Wesen des Menschen zu ergriindey
und dieses in Geberde nnd Haltung stets in jener ansprechenden
Form zum Aunsdrucke zu bringen, welche realistisch bleibt und doel
das Individuum iiber das Zufillige wie iiber die Schablone erhebt,
nie sucht er nach kleinlichen Hilfen, stets wirkt er mit grossep
Mitteln ing Grosse, er ahmt nicht peinlich nach, sondern, ein geist-
voller Beobachter, der das Leben und die Menschen keunt, deutet
er in natiilich-schtnem Vortrage das Wesentliche beziehungsreich
aus.  Seine Menschenkenntnis wird durch den Verkehr mit den be-
deutendsten Geistern Londons vertieft, mit denen er vertranten Upy-
gang pllegt in den verschiedensten Lagen des Lebens, am Liebsten
und zu besonderem Genunsse in heiterer Geselligkeit, in welchep
aunch die Eigenartigen, Verschlossenen, Schwerverstindlichen unq
Vorsichtigen ihr Inneres unvermutet offenbaren. So kann man auch
von ihm sagen, er malte nur, was er sah; er sah aber ebep
anders als Andere und mehr.

Reynolds war ein grosser Freund der Geselligkeit, sein Hays
stand Jedermann offen, welchem Stande er angehiren mochte, wenn
er nur Geist besass und ein guter Gesellschafter war. So genoss
er die Freundschaft zahlreicher bedeutender Minner, die ihm nicht
nur die Bewunderung fiir seine Kunst, sondern weit mehr noch der
bestrickende Zauber seines Wesens, sein durchdringender Verstand

-
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und seine treffliche Gabe zu anrvegender Unterhaltung bis an sein
Ende innig verbunden hielt. Seine Heiterkeit verliess ihn nie, auch
nicht als Schwerhorigkeit, die iln bereits in Italien befallen hatte,
sich derart verschlimmerte, dass er ohne Horrohr nicht verkehren
konnte. Er verletzte nie, auch wenn er Kritik ibte, denn er war
durchaus giitig, wohlwollend und bescheiden. Er verstand mit
Minnern in guter Freundschaft zu leben, welche sich im dffentlichen
Leben und persinlich aufs Heftigste bekdmpften, wie Burke und
Warren Hastings. Walpole und die Anhiinger des ,Alcibiades®* Boling-
broke. Er war milder und gerechter als diese Parteimdnner, denn,
obwol im Herzen ein Whiz wie seine Freunde Burke, Dunning, Fox
und Keppel, bekitmmerte ihn die Politik nur wenig; daza war er
zu gleichmiitig und nachsichtig, und viel zu viel ein Kimstler, Er
war ihnen Allen, wie Burke bekennt, iiberlegen und dankte diese
Uberlegenheit von jeher seinem Genie, seinem Verstande und seiner
Sittlichkeit. Seine philosophische Gelassenheit war sprichwirtlich.
Leglie berichtet, dass Reynolds sich in seinen freundschaftlichen Be-
ziehungen zu dem Dichter Cumberland nicht beirren liess, als Dieser
einen gefihrlichen Rivalen von Reynolds, Gainsborough, unausgesetzt
verherlichte; Leslie fiagt bei: ,Des Malers Gelassenheit war ein
l")l, das die Reibung der unvertriglichsten Gemiiter milderte, wie
sie ihn aueh sanft iiber das Auf- und Abwogen der offentlichen
Meinung trug.* Diesen Gleichmut zu preisen ward auch James
Northeote, sein Schitler und Biograph, der selbst reizbar und
miirrisch war, nicht miide. Als Jemand bemerkte, dass die hiufigen
biswilligen Besprechungen der Werke Reynolds’ Diesen verdriesslich
cemacht haben miissten, antwortete Northeote: ,Er verdriesslich!
Er war viel zu viel Philosoph, um verdriesslich zu sein. Er sah
dem Ende der Jahre entgegen, dem grossen Resultate. Auch unter-
hielt er sich viel zu gut mit seiner Arbeit, Thr hiittet ihm den
Tenfel anf den Riicken sefzen kinnen und er wiire nicht aus seiner
Ruhe gebracht worden.* Oder er dusserte sich ein andermal: ,Man
hitte ihm Diamantenkronen aufs Haupt setzen kinnen, ohne dass
es den Anschein gehabt hiitte, als fithle er den geringsten Unter-
schied.  Reynolds hielt eben durch sein ganzes Leben an dem
Grundsatze fest, den er schon als Knabe belerzigt hatte, dass das
grosse (ieheimnis menschlichen Gliickes darin beruhe, sich durch
Nichts verstimmen zu lassen. Kr hatte, wie er zu sagen pflegte,
die Macht, seinen (Geist von unangenehmen Betrachtungen abzuziehen
und ihn auf andere Dinge zu lenken. Gerne folgten soleh seltenem
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Manne denn auch die Freunde, als er im Jahre 1764 jenen Clul
gritndete, der nuter dem Namen eines litterarischen weit iiber seine
Mitglieder hinaus fiir das geistive Leben der Zeit hohe Bedeutung
erlangt hat. In regelmiissigen Zusammenkiinften an Montagabenden
wurde hier vor Allem die edle Gesellickeit gepflegt, zu welcher eg
gehirte, dass alle Gegenstinde offentlichen Interesses, Kragen dep
Kunst, Litteratur, Politik und allgemeiner Bildung, in witrdiger,
ernster oder humoristischer Form besprochen wurden. Reynolds
blieh bis zu seinem Ende das geistige Haupt dieses Kreises, welcher
zuerst auf neun Mitglieder beschriinkt, spiiter bis auf vierundfiinfzig
anwuchs. Die Gritnder waren, ausser Reynolds, Burke. der beriihmte
Staatsmann und Vertasser des ,Philosophical Inquiry into the origin
of our Ideas of the Sublime and the Beautiful®; Samuel Jolmson,
der Gottsehed der englischen Litteratur, Reynolds’ bester ]f’r(eund;,
Oliver Goldsmith, der Verfasser des ,Viear of Wakefield®; fernep.
Topham Beauelere, Antony Chamier, Sir John Hawkins, Beunet
Langton und Dr. Nugent, Burkes Schwiegervater, Diesem Club ge.
Lirten in der Folge u. A, an: der Schanspieler Garrick: der National.
dkonom Adam Smith; der Lustspieldichiter George Colman; der Litteray-
historiker Thomas Warton nnd sein Bruder Josef, der Biograph
Popes; der Verfasser der ,History of the Decline and Fall of the
Roman Kmpire* Edward Gibbon:; Jolm Dunaing Lord Ashburton
der berithmte Parlamentsredner und Lustspieldichter Richard Brinsley
Butler Sheridan; Johnsons Biograph James Boswell nnd der vep-
dienstvolle Heransgeber der litterarischen Werke Reynolds’, Edmung
Malone.

Unter allen diesen Freunden stand ihm zeitlebens Johnson aig
Niichsten, welcher auf seine geistice Kntwickelung den grissten
Einfluss gewann.  In jener unvollendeten Rede beabsichtigte Reynolds,
dem  geistvollen Frennde die Dankesschuld  dtfentlich  abzutragey,
, Welelies Verdienst immer“, bekennt Reynolds in seinen Aufzeicl;-
nungen tren und bescheiden, ,meine Reden haben migen, ich musg
es zum grossen Teile dem Unferrichte znschreiben, den ich von
Dr. Johnson empfangen habe. Nicht dass er eine einzige Ansicht
dazu beigestenert hitte, was den Reden iibrigens gewiss nur zum
Vorteile gewesen wiire; aber er machte meinen Geist fihig, richtig
zu denken.*  Johunson hat das Verdienst, Reynolds die erste An-
regung zum Niederschreiben seiner Gedanken gegeben zu haben;
des Meisters erste schriftstellerische Versuche finden wir in der
von Johnson nach dem Muster der ,Tatler® und ,Spectator® der Steele
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und  Addison begrimdeten Wochenschrift ,,The Idler®, drei Kunst-
briefe an den Herausgeber aus dem Jahre 1759,%) in welchen das
Thema der Discourses bereits vernehmlich, wenn auch noch in
wenig abgeklirter Form anklingt.**) Und zu der neuen Ausgabe
Shakespeares, mit welcher Johnson 1765 in ahmungsvoller Weise
wenn auch in wunderlicher Form die streng philologische Shake-
speare-Kritik begriindet, steuert Reynolds einige Anmerkungen bei,
welche sein richtiges Gefiithl fiie die ewige Schionheit, Kraft und
Erhabenheit der Poesien des kaum noch entdeckten grossen Lands-
mannes  ing, beste  Licht stellen. Jolmsons Hinscheiden, am
13. December 1784, erschiitterte den Freund tief. Reynolds” Haus
und Birse war fiiv Johuson immer offen gewesen, Thre Freundschaft
rubte anf der Verwandtschaft ihves Geistes, so verschieden sie in
ihrem Wesen auch sein mochten; auch Johnsons Leidenschaftlichkeit
kounte ihr Verhiiltnis nie auf die Dauer tritben. Als sie eines
Abends iber eine Angelegenheit der Kunst in Streit gerieten,
fulir Johnson mit den Worten auf: [Ieh werde nicht weiter mit
[hnen rechten, mein Herr, Sie sind nicht melr klar im Kopfe®.
Sleh milsste es fiirchten,® erwiderte Reynolds, ,wenn ich mich des
Ausdruckes bedient hiitte, den Sie soeben gelbrauchten.®  Sofort
vertrugen sie sich wieder. Jolmson iusserte wiederholt, Reynolds
sei der unverletzlichste aller Menschen, und er wolle nie in ernstliclien
Streit mit ihm kommen, da man ihm nichts Schlimmes nachsagen
kimue. )  Am Vorabende seines Todes sagte Jolmson zu Reynolds:
»9ir Joshua, ich habe drei Bitten an Sie zu richten und ersuche
Sie dringend um deren Erfiilllung. ¥rlassen Sie mir die dreissig
Pfund, welche ich Ihmen schulde; lesen Sie fleissig die heilige
Sehrift; und rithren Sie an Sonntagen den Pinsel nicht mehr an.“
Reynolds versprach es und hat das Versprechen gehalten.  Dass
Boswell seine Jolmson-Biographie Reynolds’ widmete, musste unter
solehien Umstiinden als selbstverstimdlich gelten, die Widmung wurde
zum iusseren Zeichen der Unzertrennlichkeit, mit welcher die Freunde
an einander gehangen hatten. Reynolds’ inniger geistiger Ver-
kehr mit Johnson und Burke gab Unwissenden oder Misgiinstigen
Anlass zu der Behauptung, dass seine Reden von diesen Kreunden

*) Der erste in Nr. 76 von Samstag den 29, September, der zweite in Nr, 79
von Samstag den 20. October, der dritte in Nr. 82 von Samstag den 10. November,

*¥) Thre Veroffentlichung im vorliegenden Werke musste ans Ranummangel
unterbleiben,

*4) Boswell, Life of Dr. Johnson, Widmung,
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herrithren, znm Mindesten von ilmen stark beeinflusst worden seien ;
die jeden Schein dieses Verdachtes zerstreuende Ehrenrettung
Reynolds’ durch den trefflichen Malone findet sich unten. —

Die Royal Academy, deren Griindung und Ziel die unmittelbaye
Veranlassung zu Reynolds” Reden bildet, ward 1768 ins Leben ge-
rufen.  Schon geit Jahrzehnten hatten sieh die Kiinstler Londons
um Vereinigung ihrer Kriifte, Gewithrung iffentlichen Unterrichtes
und Schaffung einer gemeinsamen stindigen Ausstellung ihrer Werk e
bemitht. Die Zukunft und der Ruf einer englischen Schule schiey
ilmen hiervon abzubéingen; zudem lag das Vorbild auswirtigey
Akademieen vor. So Offnet schon in Reynolds’ Geburtsjahr Hogarths
Schwiegervater James Thornhill, der Schipfer der Paulusbilder iy
der St. Pauls-Kathedrale, in seinem Hause in Coventgarden gayg
Eigenem eine Zeichen-Akademie, als Lord Halifax auf seinen V.
schlag, zur Griindung einer kiniglichen Akademie mit Wolnriumen
fir die Professoren, nicht eingegangen war.*) Mit seinem Tode,
1734 endet auch diese Schule, fiber deren Wirksamkeit und ]9y
folge kaum spiirliche Nachrichten vorliegen. Schon zu Thornhillg
Lebzeiten hatten unter Johan van der Bancks Fithrung mehrere
Kiinstler dessen Akademie verlassen, um ein dhnliches Unternehmen
ins Werk zu setzen, doch mit geringem FErfolge, der ganz vep-
sagte, als van der Banck 1739 starb. 1750 vereinigten sich sodany
mehrere Kinstler, welehe in fast revolutioniir zu nennender Kunst-
absicht die englische Malerei durch folgeriehtige Verwertung deg
lebenden Modelles zu vervollkommnen suchten, zu einer Art yoy
Akademie im Salisbury-Court, sodann im St. Martinsgisschen,™) dqje
sie dorch Jahresbeitriige erhielten. Ihr Prisident war der Schweizey
George Michael Moser, der nachmalige Keeper der Royal Academy,
ein  hervorragender Goldschmied und Medailleur, der Vater dey
Blumenmalerin Mary Moser, welche als eine der Ersten unter die Mit-
glieder der Royal Academy aufgenommen ward. Zeugnis von der hohen
Schiitzung, welche Reynolds diesem Manne widmete, legt der Nach-
ruf ab, den er ilim nachmals in den Blittern Londons weihte.***)  Dje
Erfolge des Wirkens dieser kleinen Gesellschaft traten in den ersten
zehn Jahren indessen nicht an die Offentlichkeit. [hre erste ge-
meinsame Jahreg-Ausstellung  fand erst nach zehn Jahren, 1760,

*) Walpole, Anecdotes of Painting 1V, 45.
##) (Trafalger Square), daher St. Martin’s Lane Academy genannt.
iRy o4, Jannar 1783, vgl. Malone aao. I, 46 f
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statt; schon die folgende, 1761, erregte die Aufmerksamkeit Londons
in hohem Maasse, wie Johnson in einem Briefe an Baretti be-
zeugt, *) und  bereits 17656 wurde die Korperschaft durch eine
Urkunde des Konigs unter dessen Schutz gestellt und nahm den
Titel: Incorporated Society of Artists an. KEs gehorten ilr, ausser
Moser, Hogarth, Wilson, Penny, Hayman, West, Wills, Sandby,
Stubbs, Ellys und Chambers an. Die iibrigen Kimstler Englands
jedoch, unter ihnen Reynolds und Gainsborough, hielten sich von
der Gesellschaft ferne; Mehrere von ilmen begrindeten sogar ein
eigenes Ausstellungsunternehmen, welches sie einige Jahre mit
schwachem Erfolge fithrten. Reynolds nahm hieran ebenso wenig
Teil wie an den ersten Beratungen zur Griindung der Royal
Academy, da er von einer nach damals iiblichem Muster geleiteten
Akademie nicht viel halten und die Moglichkeit, seine Grundsiitze
verwirklicht zu sehen, bezweifeln mochte: er nalun auch an, dass der
Kinig, der Incorporated Society of Artists und vor Allem deren Priisi-
denten, seinem ehemaligen Lehrer in der Perspective, Joshua Kirby, zu
Licbe, die Schaffung einer Akademie nicht begiinstigen werde, und er
wusste, dass er seiner politischen Gesinnung halber bei Hofe nicht
eben beliebt sei. In ersterem Punkte teuschte er sich und auch in
letzterem insoferne, als der Konig seinethalben keine Schwierig-
keiten erhob, ihn sogar auszeichnete, wenn er ihm auch nie so
gewogen ward wie Ramsay und Cotes. Plan und offentlicher Vor-
schlag zur Beilegung jener Mishelligkeiten unter den englischen
Kinstlern und zu ihrer Vereinigung in einer kiniglichen Akademie
ging von Chambers, West, Cotes und Moser aus. Sie richteten am
98. November 1768 eine KEingabe an den Kinig, worin sie als
Hauptziele des erbetenen Institutes bezeichmneten: ,Die Einrichtung
einer gut organisierten Zeichenschule fir junge Kimstler und die
Schaflung einer Jahresausstellung, zu welcher alle Kimstler von
anerkanntem Verdienste Zutritt haben sollten, um ihre Werke der
Gffentlichen Beurteilung vorzulegen und jenes Maass an Ruhm und
Aneiferung zu erlangen, welches sie zu verdienen glaubten,“**)

Der Kinig schwankte nur einen Augenblick, ob er zustimmen
solle, entschied sich aber sodann ohne Rickhalt fir den vorgelegten
Plan und sicherte aus eigenem Antriebe die zur Deckung der Jahres-
Ausgaben etwa fehlenden Summen aus seiner Privatschatulle zu.

*) Boswell, Life of Johnson I, 328.
) Malone, Works of Sir J. R, (vgl. 8. LiX) I, 40. —
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Schon vorher hatte, als im Kreise jener Vier die Liste dep
ersten dreissig Akademiker festgestellt werden sollte, der liebens.
wiirdige Benjamin West den Antrag gestellt, vor Allem Reynolds
zum Beitritte anfzufordern. Erst nach lingerem Zureden gelang eg
West, unseren Kimstler zu bestimmen, sich mit Jenen zu vercinigen
und an den weiteren Beratungen Teil zu nehmen. Als Reynolds dag
Sitzungszimmer betrat, erhoben sich die Anwesenden und begriisstan
ihn als Prisidenten.  Reynolds lelmte die Annahme dieser Anps-
zeichnung, wenngleich sie ihm grosse Frende machte, ab, bis er siely
mit seinen Freunden Johnson und Burke beraten haben wilrde,*)
Nur auf deren Zureden nahm er die Stelle an, die ihm denn aucly,
wenngleich eine jilrliche Ernenerung der Wahl vorgesehen wap,
bis kurz vor seines Lebens KEnde tibertragen blieb. Inzwischeli
hatte der Konig mit Urkunde vom 10. December 1768 die -
richtung der Royal Academy (of Painting, Sculpture and Architec-
ture, composed of the ablest and most respectable Artist resident
in Great Britain) verfiigt, er hestitigte Reynolds als Priisidenteyn
und erhob iln in den Ritterstand. Der treue Johnson war iiber diese
Auszeichnung des Freuudes so entziickt, dass er darob sein Gelithde,
keinen Wein zu trinken, verletzte, und aueh Burke erblickte ip
dieser Wahl und Ehrung, wie er an Barry schrieb, die sicherste
Gewiithr fiir den Aufschwuug der englischen Kunst und hielt dje
funge Akademie hierdurch fir alle Zeiten bewahrt vor den Ay.
wegen, auf welchen die italienischen und franzosischen Akademieep
sich gefielen. Die feierliche Eriffnung der Akademie fand am
2. Januar 1769 durch Reynolds’ erste Rede statt. An der Aps-
arbeitung der Satzungen hatte Reynolds Teil genonimen, grisseren
Anteil hieran hatte indessen Moser, welcher nach Reynolds' oleq.
erwitlmtem Zeugnis auch als Schatzmeister und eigentlicher Vey.
walter (I'reasurer and Keeper) sich um Schule und Schitler riihy-
liches Verdienst erworben hat.

Ks ward bestimmt, dass die Akademie vierzig orvdentliche Mit-
glieder(Academicians), sodann nicht mehr alszwanzig Teilnehmer(Asso-
ciates)und eine anf hichstenssechs beschriinkte Zahl von Kupferstechern
(Associate Engravers) umfassen solle.  Alle miissen in Grosshritannien
ansiissig sein und  diivfen keiner anderen in London bestehenden
Kiinstlergesellschaft angehioren. Die Erginzung von Liicken in dep

*y Leslie aao. T, 298 hezweifelt diese Erzihlung, welehe indessen von Northeote
bezengt ist und aunch von Cunningham wiederholt wird,
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Zahl der ordentlichen Mitglieder ist aus den Reihen der Teilnehmer
welche das fiinfundzwanzigste Jahr erreicht haben, in geheimer Wahl
und durch die Mitglieder, auf Grund eines vorgelegten Werkes
vorzunehmen, das in der Akademie zu verbleiben hat:; die Wahl
bedarf der Bestitigung des Kinigs durch ein Diplom. Die Teil-
nehmer miissen Kiinstler von Beruf, Maler; Bildhauer oder Archi-
tekten, sein. das vierundzwanzigste Jahr iiberschritten haben und
ditrfen nicht mehr Schiiler sein. Sie werden, in derselben Weise
wie die Mitglieder, aus der Reihe der Aussteller gewiihlt und sie
geniessen dieselben Vorteile wie die Mitglieder. nnr haben sie
keine Stimme im Rate und kiénnen kein Amt an der Akademie
erhalten. Ihre Aufnahme wird durch ein Diplom bestiitiet, welches
vom Priisidenten und Sekretiiv unterzeichnet ist. Die Kupfer-
stecher werden auf Grund eines dem Rate der Akademie vorge-
legten Werkes, welches durch einen Monat Offentlich ausgestellt
wird, in #hnlicher Weise gewilhlt, wie die Mitglieder und Teil-
nehmer. Ihre Stellung gleicht jener der Letzteren; sie dirfen zu
jeder Ausstellung zwei Drucke eigener oder fremder noch mnicht
veriffentlichter Arbeiten bringen, andere Arbeiten werden zur
kimiglichen Ausstellung nicht zugelassen,

Die Leitung der Akademie obliegt dem Prisidenten, welcher
alljiihrlich nen zu withlen ist, und einem Rate von acht Mitgliedern.
Der Priisident hat den Rat und die Versammlung aller Akademiker
einzubernfen, so oft es ihm nitig diinkt; er hat aunch das Recht,
einen der Riite mit seiner Vertretung zn betranen. Die Stellen im
Rate sind alljihrlich zur Hilfte neu zu besetzen, so dass alle
Akademiker in den Rat gelangen; nur der Sekretiir gehort ihm
stimdig an. Der Rat hat alle nenen Gegetze und Verordnungen zu
entwerfen und in zwei aufeinander folgenden Sitzungen zu beraten;
sie bediirfen indessen der Zustimmung der Mitgliederversammiung
und der Sanction des Konigs. Der Rat hat auch iiber die Ver-
wendung der Gelder zu bestimmen, die Preise fiir die Schitler fest-
zusetzen, die Beamten und Diener des Hauses zu iiberwachen, Mis-
stimde zu beheben und nach Zustimmung der Mitgliederversammlung
und des Kimigs! Pflichtvergessene ihirer Stellen zu entsetzen. Die
Mitglieder "des Rates erhalten Sitzungsgelder und zwar alle An-
wesenden zusammen zwei Pfund und fiinf Shilling.

Die Mitglieder der Akademie treten alljihrlich mindestens ein
Mal zusammen (General Assembly), um den Priisidenten, den Rat,
die Visitors und Auditors zn withlen, die den Schillern zuerkannten
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Preise zu genehmigen. Jene ausznwililen welche anf Reisen geschickt
werden sollen, Klagen entgegenzunehmen und Ubelstinde zn be-
heben, wnd zu ordnen was sich sonst anf die Genossenschaft be-
zieht.  Erkliren sich in dieser Versammlung finf Mitglieder gegen
ein vom Rate beschlossenes Gesetz, so ist es neuerlicher Beratung
zn unterziehen.  Jedes in der Versammlung anwesende Mitglied er-
hiilt ein Sitzungsgeld von fiint Shilling.

Zu den Beamten der Akademie gehdren: der Sekretir, dep
Verwalter (Keeper), der Schatzmeister, der Bibliothekar, neun
Lehrer (Visitors), zwei Rechmungspriifer (Auditors), Simtliche Beamte
miissen ordentliche Mitgliecder der Akademie sein; Sekretiir, Verwalter,
Bibliothekar und Rechnungspriifer werden von den Akademikern ge-
withlt, die ersteren Drei bleiben im Amte so lange es dem Kinige gefiillt,
weleher sie zu bestiitigen  hat.  Schatzmeister und  Bibliothelkay
werden vom Kinig ernannt. Sekretir und Verwalter wolinen in
der Akademie und erhalten einen Jahrvesgehalt von hundert Pfund,
Der Schatzmeister erhilt sechszig Pfund, der Bibliothekar funfzig
jihrlich, und jeder Lelwer zehn Shilling und sechs Pence fiir je
zwei Stunden, welche Summe er, falls er seinen Dienst verseumt
und keinen Stellvertreter schaltt, als Busse zu erlegen hat. Deyp
Keeper soll ein zur Unterweisung der Schitler besonders geeigne-
ter Kiinstler sein; er hat die Oberaufsicht iiber die Akademie zy
fithren mit Allem wag zn ihvem Inventare gehirt, fine Ordnung ung
Anstand zu sorgen, den Schiilern Rat und Unterweisung zu erteilen,
das Zeichnen nach der Antike rvegelmiissiz zu leiten (to  attend
regularly the Antique Academy), gemeinsam mit den Lehrern lebende
Modelle zu beschaffen und die Anordnung der zur Jahresausstellung
eingesendeten Werke zn besorgen. Die Visitors sollen Historien-
maler, tiichtige Bildhauer oder sonst geeignete Personen sein. Ihr
Amt ist, abwechselnd je einen Monat das Studinm des lebenden
Modelles zu leiten (to attend the Life Academy), die Modelle zy
stellen. die Avbeiten der Schitler zu priifen und zu verbessern und
den Schitlern Rat und  Unterweisung zu geben.  Weder der Ver-
walter noch irgend ein anderes Mitglied der Akademic darf den
Unterrichtsranm  betreten, wiithrend der Lehrer das Modell stellt,
auch darf Niemand in Anwesenheit des Lehrers irgend eine An-
ordnung treften.

Neben den Lehrern giebt es vier Professoven, fiir Malerei,
Architektur, Perspective und Anatomie; die drei Ersteren werden
aus den Akademikern gewiihlt, simftliche bleiben in ihrer Stellung,
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so lange es dem Kinige gefiillt.  Jeder von ihnen hat alljihrlich
sechs offentliche Vorlesungen an der Akademie zu veranstalten und
erhiilt hiefine einen Gehalt von finfzig Pfund.  Der Professor fur
Maleret hat die Schitler in den Grundsitzen der Komposition zu
unterweisen, ihren Sinu fur Form und Farbe zu bilden, il Urteil
v sehiivfen, anf die Schonheiten nnd Mingel der berithmten Kunst-
werke mit besonderer Hervorhebung der Vorziige und Fehler der
grossen Meiser anfmerksam zn machen und schliesslich den Schitlern
die kitvzesten und wirksamsten Wege des Studinms zu weisen. Der
Professor fiir Arvchitektnr hat fiir sein Gebiet zum Teile dieselben
Aufezaben zu erfillen und voch besonders die Schitler zu vornrteils-
losem  Studinm  der Kunstbitcher und  zu kritischer Pridfung  der
Konstructionen fihig zu machen.

Es findet an der Akademie ein Winter- nnd Sommner-Unterricht
statt, im Winter beginnt er mm sechs, im Sommer um fimf Ulr.
Die Akademie verfiigt iiber lebende Modelle beiderlei Geschlechtes
und ist ausgestattet miv Gipsfiguren, Basveliefs, Costimfiguren. Die
Teilnahme am Unterrichte steht Jedem frei, der die hiezu nitigen
Fihigkeiten und Vorkenutnisse besitzt.

Die mit der Akademie verbundene kinigliche Ausstellung findet
alljilndich  dureh mindestens  sechs Wochen  statt;  anfgenommen
werden Gemitlde, Skulptaren, Zeiclmungen und Stiche, Jeder Kimstler
vou anerkanntem Verdienste kann sich an der Ausstellung beteiligen.
Ans den Reineinnalmen der Ausstellung wird ein Pensionsfonds ge-
bildet; =obald dieser Fonds die Hohe von zehntausend Pfund er-
veicht hat, sind an jeo ein ordentliches Mitglied, einen Teilnehmer
und an je eine Witwe eines Mitgliedes und Teilnehmers, deren
Bediirftigkeit nachgewiesen ist, Jahves-Pensionen in der Hohe von
fimfzig, dreissig und zwanzig Pfund auszuzallen. Hat der Fonds
die Hohe von fiinfzelmtansend Pfund erreicht, so steigen die Pen-
sionen ant sechzig, sechsunddreissig und finfundzwanzig Pfund; ist
er auf zwanzigtausend Pfund gestiegen, so evhohen sich die Pen-
sionen auf siebzig, finfzig wud dreissig Pfund.  Der Anspruch an
den Pensionsfonds  erliseht indessen  fiir jene Mitelieder oder Teil-
nehmer unter sechzig Jahven, welche zwei Jalre hintereinander
ohne ausreichende Entsehuldigung von  der Ausstelling  ferne  ge-
blieben sind; nur fir Bildhaver gilt hier ein Zeitmaass von drei
Jahren,

Fiv  die Sehitler bestehen Preise i Gold wnd Sitber, deren
Zuerkenmung durch die Akademiker zu Anfang December, deren
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Verleihung am zehnten December, dem Grimdungstage der Akademie,
stattfinden soll.  Die Preise in Gold werden alle zwei Jahre verlichen
fiilr  das Dbeste l"llglemiiltle, fiir das beste Basrelief mit mindestens
drei Figuren und fiir die beste Architekturzeiclmung; die Gegen-
stiinde dieser Kowmpositionsaufgaben werden vom Priisidenten und
Rate bestimmt, Gleichzeitig mit diesen Preisen gelangen drei Silber-
preise zur Verteiling fiir die beste Zeichnung oder fir die beste
plastische Nachbildung einer in der Akademie befindlichen Figur,
md fie die beste Arehitekturanfnahme nach einem bekannten Ge-
biinde.  In den dazwischen liegenden Jahren kommen ausschliesslicl
Silberpreise znr Verteilung, hichstens newn; die Aufeaben sind den
vorgenannten gleich.

Dies die wesentlichsten Bestimmungen fir das Leben in dep
Akademie, deren Aufziihlung hier nicht unterlassen werden sollte,
da es sich darum handelte, Reynolds” nenen Wirkungskreis kennen
zu lernen.  Ist seine Teilnahme an der Fassung des einen oder
anderen Hausgesetzes auch im Einzelnen nicht bezeugt, dem Ganzen
fithlt man doch die Hand des klugen, praktischen Meisters an, der,
weit davon entfernt, der englischen Kunst durch die Schaffung
einer Drillanstalt aufhelfen zu wollen, in natiirlicher Verbindung
von Zwang und Ireiheit das beste Mittel zur Aushildung des
Talentes erblickt. Aus dem Unterrichtsplane gebt hervor, dass nur
golehe Schiiler Aufuahme finden, welche sich der nitigen Handgriffe
der Kunst schon villig bemdchtigt haben; die gebotene Unter-
weisung ist dem freieven Unterrichte im Meisteratelier zu ver-
gleichen. Dass der Schitler sich jeden Monat einem anderen Lehrver
(Visitor) gegeniiber befindet, setat, nicht einwandfrei, voraus, dass
die Visitors, mit einander in Ubereinstimmung, durchdrungen sind
von Dem, was diec Akademie als ilwen Stil betrachtet. Allerdings
kann man sagen, dass die englische Akademie sich einen eigenen
Stil geschaffen hat; dieser Stil, individueller Firbung fihig und
nationaler Ziige voll, fliesst aus zwei Quellen, aus der Antike und
aus der Natur des kimstlerisch geordneten Modelles.  Dies sind
auch die Quellen, aus denen Reynolds theoretisch und praktisch
seine Kriifte zieht.

Das grosse Gewicht, welches auf die regelmiissige Gffentliche
Ausstellung  der Werke Derer gelegt wird, die zur englischen
Schule geziihlt werden wollen, ist eine eigentitmliche Erscheinung
der englischen Akademie, welche in  diesen Ausstellungen ein
wesentliches Mittel zur Erziehung der Kimstler, wie des Publicums
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erblickt.  Entwickelung, Ruf und Anerkennung einer englischen
S¢hule ist denn anch diesen Ausstellungen vornehmlich zu danken.
Die Organisation der Akademie, welche aus den Exhibitors die
Associates, aus Diesen die Academicians erwiihlt, deven tiichtigste
Mitglieder die so zu sagen officielle Kunstithung lenken und den
Nachwuehs erziehen, hat etwas Hierarchisches; gerade darin liegt
aber das Geheimnis der Macht, welche wir die englische Schule
entfalten sehen und die nicht misbraucht zun haben ein Zeichen
holer Klugheit ist.  Ein Glick fir die Akademie, dass ein so
grosser Kiihstler und Mensch, wie Reynolds, an die Spitze des neunen
Institutes gestellt, demselben in ellfjihriger Prigidentschaft eine
Tradition schuf, an der nur schwer geriittelt werden konnte. Durch
die Ausstellungen der Akademie mittelbar mnd unmittelbar auch
den Standard of Life der englischen Kiinstler zu heben, war ganz
im Sinne des Meisters, der wohl zu leben wusste und gute Kund-
schaft und anstindige Preise mit Recht fiir ein wichtiges Moment
in der Entwickelung der kiinstlerischen  Fiihigkeiten hielt;
Reynolds selbst stellte in den Jahren 1769 bis 1790 zweihundertund-
vierundvierzie Bilder ans*).  Vom Jahre 1769 bis 1780 brachten
die akademischen Ansstelllngen im Durchschnitt eine Jahresein-
nahme von  fimfzehnhundert  Pfund; im Jahre 1780, da die
Ausstellung zum ersten Male im neuen Gebiude am Somerset-Place
abgehalten wurde, kamen dreitansend Pfund ein und 1796 waren
die Einnahmen noch bedeutend hoher. Die erste Austellung ward
am 26. April 1769 auf Reynolds’ Anregung mit einem Academy
dinner in den Ausstellungsrinmen erifinet, an welchem ausser den
Ausstellern, den Mitgliedern und Teilnehmern der Akademie, als
Giiste zahlreiche bedeutende Minner Londons, Gelehrte, Schrift-
steller, Politiker aller  Parteirichtungen Teil nahmen. Diese
Croffnungsgesellsehaften fanden von nun an alljihrlich statt, der
Rat der Akademie liess die Einladungen ergehen, Jedermann wollte
dabei  sein.  Hier wuwrden die neuen Kunstwerke bewundert.
kritisiert, hier wurde in regem Verkehre von Kimnstlern und Kunst-
freunden die offentliche Meinung iiber die nene englische Kunst
gemacht und von hier aus in alle Kreise getragen. Die erste Aus-
stellung enthielt hundertsechsunddreissic Werke, darunter vier Bilder
von Reynolds, dann Bilder von Northeote, West, Angelika Kanfmann,

*) Vor Erdffnung der Akademie hatte er in London bereits finfundzwanzig
Bilder ausgestellt; nur im Jahre 1767 trat er nicht vor die Offentlichkeit.
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Hone, Cotes, Penny, Barrett. Der Katalog trmng das bezeichnende
Motto: Nova rernm nasecitur ovdo.

Im Jahre der Grimdung der Akademie wurden aunsser Reynolds
der Reihe nach folgende Kimstler zu orvdentlichen Mitgliedern ey-
nannt: Francis Cotes, Joseph Wilten, Thomas Sandby, George
Barret. Sir William Chambers, George Michael Moser (der erste
Keeper der Akademie). Jeremias Meyer, Charles Cotton, Richard
Yeo, Benjamin West (Reynolds” Nachfolger in der Prisidentschaft),
Panl Sandby, John Baker, John Gwyun, Samuel Wale (der erste
Professor der Perspective), William  Tyler, Mason  Chamberlin,
Francisco Bartolozzi, John Inigo Richards, Peters Toms, Nathanie]
Hone, Francesco Zuecherelli, Dominie Serrves, Jean Baptist Cipriani,
Richard Wilson, Edward Penny (der erste Professor fiir Malerei),
Agostino Carlini, Francis Milner Newton (der erste Sekretiiv dep
Akademie), Angelika Kaufmann, Mary Moser, Francis Hayman (dex
erste Bibliothekar), George Dance, Thomas Gainshorough, Nathaniel
Dance.”) Zun Visitors wurden gewiihlt: Carlini, Cotton, Cipriani,
N. Dance, Hayman, Toms. West, Wilson wund Zuecherelli,  Von
allen  Mitgliedern  nahm  nume Gainshorongh  keinen  Anteil  am
Leben der Akademie; 1775 fasste der Rat daher den Entschluss,
Gainsbhorough aus der Liste der Akademiker zu streichen, der Be-
schluss ward aber in der niichsten Sitzung besonders auf Reynolds’
Betreiben wieder aufgehoben ; itber sein Verhiiltnis zu seinem Rivalen
hat sich Reynolds in einer eigenen Rede, der XIV. in edelster
Weise ausgesprochen.

Auch Reynolds” Frennde Jolmson und Goldsmith wirkten einige
Zeit an der Akademie, Jener als Professor der alten Litteratur,
Dieser als Professor der alten Geschichte; es waren Ehrenstellen,
welehe mit keiner Einmahme verbunden warven.  Dass man, iiber
den urspriinglichen Plan der Akademie hinausgehend, diese Vor-
lesungen in die Unterrichtsordnung einfiigte, entsprang Reynolds’
Anregung, welcher einen Kiinstler olime Kenntnis der antiken Bildung
nicht fitv moglich hielt,  Und mit seiner Zustimmung ward auch
Thomas Francklin, der Ubersetzer des Sophokles und Professor
des Griechischen in Cambridge, zum Hauskaplan und der Archiiologe
Richard Dalton znm Vorstande des Antiquarimms der Akademie
ernannt.

*) Bis zum Jahre 1578 ge]ai‘:bleu der Akademie 186 ordentliche Mitglieder
an, vgl. Chesnean, La Deinture anglaise, Anhang.
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Mit der Stellung des Priisidenten war die Verpflichtung, an-
lisslich der Preisverteilung an die Schiiler Reden zu halten, nicht
verbunden; Reynolds nahm dieses Amt freiwillig anf sich, es war
ihm Bediirfnis, die Preisverteilung wenn nicht zu begrimden, so
doch allgemeine Bemerkungen iiber Wesen und Studium der Kunst
daran zu kniipfen. Er rechtfertigte diese Einfiilnrung, wenn anders
sie  einer Rechtfertigung bedurfte, in der letzten Rede in
folgender Weise: ,Wenn Preise verteilt werden sollten, schien
es nicht nur schicklich, sondern auch unumgiinglich notwendig,
dass der Prisident bei der Verteilung der Preise etwas sage. Und
der Priisident wimschte zu seiner eigenen Ehre etwas mehr als
blose Worte des Lobes zu sagen, die durch hilufige Wiederholung
bald flach und uninteressant werden mussten, und dadnreh, dass
man sie an Viele richtete, zuletzt fir Niemanden mehr eine Aus-
zeichnung sein konnten.  Ieh dachte daher, wenn ich dieses Lob
durch einige lehrreiche Bemerkungen iiber die Kunst einleitete,
witrde ich den Kimnstlern, die wir mit der Krinung ihrer Verdienste
belolmten, etwas bieten, was sie bei ihren kiinfticen Versuchen an-
fenern und leiten konnte“

Soleher Reden hielt Reynolds dreizelm, in den ersten Jahren
je eine, spiter alle zwei Jahre ecine. Dazu kommen noch zwei
Reden, die erste und neunte, welche nicht an cine Preisverteilung
ankniipfen, die Rede anliisslich der Eriffnung der Akademie am
9, Januar 1769, und die Rede anlisslich der Ubersiedelung der
Akademie in das nene Gebiinde auf Somerset - Place am 16. October
1780. Verbreitet sich die erste Rede im Allgemeinen iber die Vor-
teile. welche ans der Errichitung einer koniglichen Akademie ent-
springen und entwickelt Reynolds in ilr vor den zur Leitung des
Institutes berufenen Mitarbeitern seine, auch spiiter wiederholt aus-
gesprochenen, Ansichten von der Notwendigkeit strengster Fiithrung
der Kunstjiinger, von denen unbedingter Gehorsam gegen die dureh
die Praxis erprobten Kunstregeln zu fordern ist; so nimmt Reynolds
in der neunten Rede die Besitzergreifung des neuen vornelmenHeimes
der Akademie zum Anlasse, vor einer Zuhbrerschaft, in der er das
ganze gebildete London vor sich sieht, in holhem Geistesfluge die
sittlichen Aufegaben zu evirtern, welche die Kunst in der mensch-
lichen Gesellsehaft zu erfiillen hat.

Alle itbrigen Reden wenden sich, von der Preisverteilung aus-
gehend, unmittelbar an die Schiiler. In jedem Jahre greift Reynolds
ans paedagogischen Gesichtspunkten eine andere Gruppe aesthetischer
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Hauptfragen heraus, deren griindliche Erfassung ihm fir die Fnt-
wickelung der Schitler von Niten diinkt. Das Ziel, welches er eben
ing Auge fasst, belenehtet er scharf, wenn man will einseitig, er
bezieht sich hiebei nicht immer auf frither Gesagtes, da andere
Seiten desselben Gegenstandes behandelt wurden. Ferne liegt eg
ihm, in der Folge der Reden innig verbundene Teile eines Systemes
zu liefern; er scheint Bausteine, aber kein Gebinde zu bieten,
wenigstens nicht eines, welches nach einem von Anfang festgesetzten
Plane ausgefithrt ist, sondern eines, dessen Teile zwar auf ein und
denselben Urheber, aber auf verschiedene Phasen seiner geistigen
Entwickelung hinweisen. ks sind Bekenntnisse eines unabliissie an
der Melrung seiner Erkenntnis arbeitenden, scharfsichtigen, alle
Mittel und Wirkungsweisen seiner Kunst von immer neuen Seiten
aus untersuchenden, eines nicht gritbelnden, aber eindringlich
lanschenden, eines nicht auf seinen Gegenstand herabsehenden,
sondern aus diesem schipfenden Geistes, welcher nicht vorgefasste
Meinungen beweisen will, indem er seinen Stoff’ nach aprioristischen
Gesichtspunkten ordnet, sondern der nichts anderes will, als dar-
legen, was er in sich findet, wenn er seinen Gegenstand in immep
neuer Beleuchtung auf sich wirken Lisst. Nicht ein Fertiges tritt
entgegen, man blickt in die Werkstatt des Gedankens und sieht,
wie er entsteht anf dem Grunde der Dinge.

Gewiss ist, dass Reynolds nicht Dbei der platten empirischen
Walirheit stehen bleibt, sondern mit Vorliebe vom Besonderen zum
Allgemeinen sich erhebt und auf diesem Wege das im Einzelnen
wirksame Gesetzliche zu ergriinden sueht., Aber Burke, wie immer
er auch in ehrlicher Begeisterung die Reden begriisst und ihr Lol
verbreitet, erfasst ihiven letzten Sinn und Reynolds’ ganze geistige
Veranlagung nicht richtig, wenn er Platons Ideenlehre in ilmen
wittert, Zacharias Mudge, den Platonverehrer und Reynolds™ Frennd,
zum geistigen Paten der Reden machen will und, sein Urteil iibey
diese zusammenfassend, von Reynolds sagt: ,Er verallgemeinerte
Alles (he was a great generalizer) und war geneigt, jedes Ding
auf ein System zuriickzufiithren, vielleicht mehr, als die Viel-
gestaltigkeit der Principien, welche im Geiste und in jedem einzelnen
Werke des Menschen wirksam sind, dies eigentlich vertragen.**)
Da war Reynolds’ bester Schiiler, Thomas Lawrence, auf besserer

#) Vel Malone aao. 1. 97.
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Regeln nennt, bei deren Aufstellung Derjenige, welcher sie gab,
von der Uberzeugnng ausging, dass die Regeln durch die Kunst-
werke, nicht aber die Kunstwerke durch die Regeln bestimmt
worden seien. Und indertat, Reynolds hat gerade die Vielgestaltig-
keit der in der Kunst wirksamen Principien, die technischen wie
die psychologischen, in so weitgehendem Maasse beriicksichtigt und
ist durchwegs so sehr bestrebt, den Tatsachen Rechnung zu tragen
mnd ang ihnen seine Regeln abzuleiten, dass es hiesse, seinen Reden
Gewalt anzutun, wollte man sie der speculativen und nicht viel-
mehr einer empirischen Aesthetik einordnen, Moglich, dass die Be-
schiiftigung mit Platon, durch Mudge angeregt, den Meister zum
Philogophieren iiber seine Kunst gefiiirt hat; aber der Einfluss
Platons geht nicht weiter, als er bei Miclel- Angelo und Raffael
ging, die, gleichfalls von Verehrern Platons veranlasst, in kurzen
Ausspriichen sich itber das Wesen der mensehlichen Schionheit und
iiber das Verfahren des Kinstlers bei ihrer Darstellung Rechen-
schaft zn geben suchten. Wenn Reynolds von allgemeinen Urtypen
der Natur, durch welche einseitige Darstellung veredelt wird, wenn
er wiederholt von dem allgemeinen Charakter, von der allgemeinen
Idee der Natur spricht, wenn er die Idee des Schinen unveriinder-
lich nennt und dieses nieht im Individuellen, sondern nur in der
Gattung sucht, wenn er beim hohen Stil auf die Ausscheidung des
Zufilligen und die Hervorkehrung des Bleibenden dringi, so ist
damit charakterisiert, was ilm in Burkes Augen zum ,ereat generalizer®
machte.  Von Platons Ideenlehre wird man hier wenig finden und
es bedarf des Hinweises gar nicht, dass Reynolds Platon kaum
kannte (Vgl. Anmerkung 222).  Viel niiher steht seine Methode
jener, mit welcher die Poetik des Aristoteles die empirische
Aesthetik Degriindet hat, indem sie, nach Schillers Ausspruch,
nirgends von Begriffen, immer nur von dem Faktum der Kunst, von
der unmittelbaren Erfahrung ausgeht.  Auch Reynolds entteuscht,
wenn man in seinen Reden eine Philosophie iiber seine Kunst
suchen wollte. Einer speculativen Aesthetik stelit er fremd gegeniiber,
nicht deshalb, weil er zu wenig philosophische Bildung Desitzt, um
sie zu erfassen, sondern weil er als Kiinstler nicht verstehen kann,
was eine Aesthetik niitzen soll, welche, den Aufgaben unmittelbarer
Forderung der Kunst in technischem und psychologischem Sinne
geflissentlich aus dem Wege geht.

Reynolds will ,lehrreiche Bemerkungen iiber die Kunst* machen,
er will den jungen Kiinstlern ,etwas bieten, was sie bei ihren
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kitnftigen Versnchen anfeuern und leiten kinnte.® Und damit steht
er ganz auf dem Standpunkte, den ausser Arvistoteles aunch Horaz,
Thomas von Aquino, Lope de Vega, Corneille, Boilean, (-.inH‘r-'ullul,
die Schweizer und Lessing fiir die Dichtkunst, Tionavdo da Vinei,
wie auch Michel - Angelo und  Raffael, dann Hogarth, Philipp
von Champaigne mnd Rafael Mengs fiir die bildende Kunst ein-
genommen haben.,  Die schale unfruchtbarve Kunstrhetorik hiilt ep
fiwr eine Gefahr: Gothe hiitte von ihm mit dem gleichen Rechte,
wie von Aristoteles sagen Konnen, dass es erquickend sei zu lesen,
mit welcher Liberalitiit er die Kiinstler gegen Gritbler und Krittlep
in Schutz nimmt.

s eibt unter allen verwandten Erdrterungen aus den Reihen
der schaffenden Kinstler keine, welche, so umfassend und be-
dentungsvoll wie Reynolds” Disconrses der empirischen  Aesthetik,
der wir noch immer entbehren, vorgebaut hiitte.  Allerdings michte
es scheinen, als ob Reynolds sich in einem wesentlichen Punkte
von der Methode entfernte. welehe vielfacl, so anch von Fechner,
der empirischen Aesthetik vorgezeichnet zu werden pflegt.  Diese
Auffassung will, so lange nicht die empirische Feststellung alley
Kunsteesetze gelungen ist, vermicden wissen, dass der Gang von
Unten mit Tdeen von Oben belenchtet werde.  Reynolds vermag
sich indessen wnd sicherlich mit Recht iiber das Wesgen des hohen
Stiles nicht anders zu dussern, als dass er es fiie feststehend erkliive,
dic Kunst habe eine Schinheit zu suchen, die allgemeiner und
eeistiger Natur, cine im Kiinstler lebende Idee sei, welche er nicht
canz mitteilen kimne; nur indem der Kinstler dureh sie die Kinzel-
erschemungen der Natnr beleuchte, vermoge er die Kunstregeln zu
erfassen, deren Beobachtung ilm zum hohen Stile fithre.  Anch
Reynolds scheint sich also mit. der Aufstellung eines absoluten
Maasstabes zu beeilen, wie die speculative Aesthetik. Doch worin
besteht dieser Maasstab?  Indem Reynolds als schim Das bezeichnet,
was mit der allgemeinen Idee der Natur iibereinstimmt, indem es
fiir ihn das Notwendige, nicht das Zufillige, das Bleibende im

Weehsel, das Alleemeine im Einzelnen, das Typische ist, entwickelt
- g Al

er die Idee des Schimen doch immerhin aus der Erfahrung, und
er weist auch zugleich den Weg, wie es auf empirischem Wege zu
finden sei; der gebildete Geschmack hat es zu finden, der zwar
nicht durch Regeln gelehrt werden kann, jedoch unmittelbar von
aufmerksamer Beobachtung der Natur abhingt, hierans seine Kriifte
zieht wie das Genie und in seiner hichsten Entwickelung zu einer
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der Erkenntnis dihmlichen Art von Wissen wird.,  So geht Reynolds
=tets von der Erfahrune aus, wenn er sich anch nicht scheut, aus
den empirvischen Gesetzen des Gefallens und Misfallens, welche
der Geschmack aufweist, Gesetze des Sollens fiie die Kunstiibung
abzuleiten, nicht Grundeesetze, wol aber secundiire Gesetze, welche
sich zu derselben styengen Giltigkeit erheben kimmen, wie etwa in
analoger Weise die Gesetze der Natnrwissenschaft sie besitzen, die
in iler grossen Mehrheit anch nur von seeundiiver Art sind.

So verbindet Reynolds in durchaus berechtigier Weize In-
duction und Deduction; und er bezeugt hierin grissere Vorsicht
als Feclmer, der mit Unreeht geglanbt hat, aus gewissen durch
die Erfaloung  festgestellten  elementaren Wolleefiilligkeiten das
Wollleefillige ihver Verbindung einfach ableiten zu konnen, withrend
Revnolds von dem Wollgefilligen des fertigen Kunstwerkes ans-
ceht, in der riehtigen Erkenntnis, dass fiir den stets nur auf Grund
der Anschanmng schaffenden Kinstier nieht das Einfacle. nielt die
einzelne Farbe und Linie oder die geometrische Figur, sondern das
komplicierte Phantasiebild das Zunichstliegende ist.  Dasselbe gilt
von dem psychisehen Verhalten gegeniiber den Kunstwerken.  Die
Sehaffenden wie die Geniessenden verpflichtend ziehen die Discourses
einen grossen Teil jener zahllosen dispavaten Fragen, welche unter
praktischen Gesichtspunkten zu vereinigen Aufgabe einer empivischen
Aesthetik wiive, in das Bereich ihver Erorvternng. Von den Gesetzen
des Gefallens und Misfallens  ausgehend, sie psychologiseh unter-
suchend und begriindend, will diese cmpirisehe Aesthetik den Einen
den hohen Wert  anfweisen,  weleher ['lel'lit:fm‘ung und  Lelre
innewolint, mud den Gesehmack der Anderen richtig empfinden lehren,
indem gie ilm oan den Kunstwerken schult, welehe zn allen Zeiten
fiir den vollendetsten Ausdruck kimmstlerischen Vermigens gehalten
wurden.  Wer immer sich mit den Disconrses ernstlich beschiiftiot,
wird sieh ilhver iiberzengenden Sprache und der eindringlichen Klar-
heit ihres Gedankenganges nieht verschliessen kimen. Nur Cinning-
ham, weleher dem Meister gerne Eines am Zeuge flickt, nennt
dessen Redeweise ,cold and sometimes embarrassed and even un-
intelligible®,  Kein Anderer wird dies finden,

Ein Inhaltsverzeichmnis der Reden zu liefern ist hier mnicht
der Ort: sie entsprechend analysieren, hiesse sie  aunssehreiben.
Dass zumal in jenen Teilen der Reden, welche Reynolds' sub-
jeetive Absehiitzung einzelner Kunnstsehulen und Stilvichtungen ent-
halten, so manches Urteil unterlinft, welehes die hentige historische
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Auffassung als schief bezeichnen wird, vermag den Wert der Reden
nicht zu schmilern; je dentlicher man dort den vielfach beirrten
und beschriinkten Blick der Zeit erkennt, wmso grisser wird die
Bewunderung fiiv die Tiefe der Erkenntnis sein, welche diberall
in diesem unvergleichlichen Werke mit elementarer Gewalt liervor-
tritt.  Dies gilt vor Allem von der VI., XI. und XIII. Rede. Es
wiire zum Vorteile der Kunst, wenn Reynolds® Vorbild bei geist-
vollen Kiinstlern, die das Wesen ihres Schaffens erfassen wie er,
Nachahmung finde; von ihmen hiingt zum grossen Teile die Zukunft
der empirvischen Aesthetik ab. Dann wird es mit der Herschaft
der speculativen Aesthetik, der echte Kiinstler sich nie und einsichtige
Kunstfreunde nur widerwillie beugten, zu Ende gehen, die Kunst-
rhetorik wird verschwinden und zum Heile der Kunst bei Allen,
die es ernst mit il meinen, echte Kunstempfindune sicl \-'I'-l'hl'l’itl]!l;

Oben ward bereits der Geriichte IKrwilmung getan, dass Reynoldg
bei der Abfassung der Disconrses von Seiten Jolmsons und Burkes
eine Unterstiitzung empfangen habe, welche weit itber das znlissige
Maass freundschaftlichen Rates hinansgegangen sei.  Malone™) liisst
gich hieriiber, wie folet. vernehmen :

WSVor dem Erscheinen der ersten Ausgabe dieser Werke kam
mir dag Geriicht zu Ohrven, dass die von unserem Autor gehaltenen
Reden nicht von ihm  selbst, sondern von  seinem Freunde Dy,
Johmgon geschrieben worden seien.  Da mir dies zu licherlich und
tivieht erschien, um ernstlich widerlegt zu werden, heachtete iel
es nicht weiter und iiberliess es Denen, die schwach genug waren,
einer solehen Meinung Glauben zu schenken, sie mit der Exklirung
in Einklang zu bringen, die unser Auntor selbst abgegeben hat, in
welcher er anerkennt, wie viel er aus Gesprich und Belehrung von
jenem ausserordentlichen Manne gelernt habe, der seinen Geist be-
fihigte, richtig zn denken®, und uns jedoeh zugleich mitteilt, dass
Johmson nicht eine einzige Ansicht zn seinen Reden beigetragen
habe,  Eine neue Hypothese wurde indessen kinzlich aufgestellt:
neben vielen anderen den verstorbenen Mr. Burke hetreffenden Be-
Lhauptungen, welche, wie ich weiss, falsch sind, wurde uns auch
mitgeteilt, dass die Reden von Diesem geschrieben worden seien.
Den  Lesern poetischer Werke wird es nichts Neues sein, dass
Almliches von mehreren unserer beriihmten englischen Dichter er-
zihlt wurde, Einigen zufolge hat Denham sein  bewnndertes

# Malone, ano, I. XLI fi. und Leslie-Taylor ano, 11, 448 f,



R il

Einleitung, XLV

»Coopers Hill* nicht selbst verfasst, und mit einer gewissen Gat-
tung von Kritikern sagt unser grosser Sittendichter: ,Die meisten
Autoren stehlen oder kaufen ihre Werke, Garth schrieh sein eigenes
Dispensarium nicht.* Solche Einfliisterungen, so angenchm sie den
Neidischen und Boshaften sein migen, die sie eine Zeit lang in
Umlauf setzen, kimnen fiir Einsichtige und Freimiitige nur wenig
Gewielit haben und verdienen daher im Allgemeinen nur schweigende
Verachtung. Aber die Behauptung, dass Mr. Burke der Autor all
jener Teile dieser Reden sei, ,welehe sich nicht auf Malerei und
Sculptur beziehen“ (welche dies sind, hat der Entdecker dieses
vermeintlichen Geheimnisses nicht mitgeteilt), ist kiirzlich mit solcher
Bestimmtheit aufgetreten, und ein so dringender Aufruf wurde bei
dieser Gelegenheit an ihren Herausgeber gerichtet, dass ich es fiir
meine Pflicht halte, diese beleidigende Verleumdung zuriickzuweisen,
damit die Nachwelt nicht durch diese unwidersprochene falsche
Darstellung, die der Welt mit aller Zuversicht der Walrheit ge-
boten wird, geteuscht und irregeleitet werde. Zum Gliicke bin ich
in der Lage, -ein giltigeres Zeugnis in dieser Sache abzulegen,
als von irgend Jemandem in Betreff der Schriften eines Anderen
verniinftigerweise erwartet werden kann.  So antworte ich denn
auf die Frage, ob ich unter den Papieren meines verstorbenen
Freundes nicht einige seiner Reden in Mr. Burkes oder irgend
einer anderen ,ungenannten“ Person Handschrift gefunden habe,
dass ich niemals irgend eine seiner Reden in der Handschrift
dieses beriithmten Staatsmannes oder in der sonst irgend einer
anderen Person statt in jener Sir Joshua Reynolds’ selbst gesehen
habe; und zweitens sage ich, dass ich ebenso fest iiberzeugt bin,
dass dieses ganze wunderbare Werk von Sir Joshua Reynolds ver-
fasst wurde, wie ich dessen sicher bin, in diesem Augenblicke meine
Feder zur Verteidigung seines Ruhmes zu fithren. Ich beabsichtige
nicht, zu behaupten, dass er sich nieht des Urteiles seiner kritischen
Freunde bediente, num die Reden so vollkommen als miglich zu
machen, oder dass er dariiber hinaus war, von ilmen jene Art
litterarischen Beistandes anzunehmen, den jeder aufrichtige Sechrift-
steller gerne annimmt und den selbst das erhabene Genie eines
Burke in einigen Fillen nicht verschmiiht hat. Tch zweifle daher
nicht, dass einige der ersteren Reden Dr. Johmnson und andere Mr.
Burke zur Durchsicht und Priifung vorgelegt wurden, und wahr-
scheinlich empfahl Jeder von ihnen dem Autor einige unbedeutende
Formverbesserungen, Mir erwies der Meister die Ehre, vier seiner
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spiiteren Reden in seiner eigenen Schrift und noeh warm von
seiner Hand zur Durehsicht vorzulegen. Mit grossem Freimute riet
ich ihm einige formale Anderungen an; einige Anderimgen in der An-
ordnung nahm er in jeder Rede sehr bereitwilliz vor*) leh er-
innere mich, dass er mir die allgemeinen Umrisse einer dem Papiere
noch nicht anvertrauten Rede gespriichsweise mitteilte, als wir von
einem gemeinsamen Ausifluge heimkehrten. Bald darauf schrieh er
diese Rede dem skizzierten Plane gemiiss nieder und sandte sie mir,
damit ich sprachliche Bemerkungen, die sich mir etwa uui\lr:‘ingz'e-ﬁ
witrden, darvan kniipfen kinne. Da ich, als er seine letzte Rede
schrieb, nicht in London war, wurde sie einem anderen Freunde
zur kritischen Prifung vorgelegt; dieser Frennd war nieht Mr.
Burke. So sah die michtige Hilfe ans, . welehe unser Autor von
Jenen erhielt, die er durch Vertranen und Achtung ausgezeichnet
hat. Der Leser hat die Aussage Sir Joshna Reynolds' selbst vor
sich, soweit jene Verleumdung Dr. Johnson betrifit; es liegt ilm
das entscheidende Zeugnis Mr. Burkes vor, sowol in der Dbereits
angezogenen Stelle als auch in einer Bemerkung aus einem seiner
Briefe an den Herausgeber, welche sich auch im Folgenden noch
findet; **) und soferne solche hohe Autorititen eine weitere Be-
stitignng tiberhaupt zulassen, liegt il schliesslich anch die Aus-
sage des Herausgebers vor, welchen Wert immer man ihr beimessen
will.  Moge diese einfache Darstellung denn fiir immer die Lippen
Derjenigen schliessen, die sich angemaasst haben, in hochst un-
gerechter Weise den litterarischen Ruf eines Mannes herabzusetzen
und zu beflecken. der von seinen Zeitgenossen einstimmig als eine
hervorragende Zierde seines Jahrhundertes gepriesen wird, der
nicht weniger griimdlich in der Theorie seiner Kunst gewesen ist, als
vortrefflich in der Ausitbung derselben, und dessen bewunderungs-
witrdice Werke jeder Art seinen Namen der spiatesten Nachwelt in
unverwelklichem Glanze iiberliefern werden.*

Die angestrengte Titigkeit, welche Reynolds unausgesetzt zun
entfalten hatte, um allen Auftriigen gerecht zu werden, gestattete
ihm nur selten Reisen zu unternehmen.  Allerdings pflegte er im

#) Vel den zuerst von Cotton, sodann anch bei Leslie-Taylor ano. abgedruckten
Brief von Reynolds an Malone vom 15, Dee. 1786, worin Letzterer ausdriicklich
gebeten wird: . .. to examine it (eine der leden) with a critical eye, in regard
to grammautical correctness, the propriety of expression and the truth of the
observations.”

##) Malone ano. 1, LXXI.
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Sommer verschiedentlich den Duke of Marlborough, die TLords
B(:l'ingflm], Eliot, Ossory, Palmerston, dann DBurke und andere
Freunde auf ihren Landsitzen zu besuchen und gelegentlich ver-
brachte er auch einige Tage auf seiner Villa in Richmond - Hill,
doch hatte er keine Vorliehe fir das Landleben und freute sich
immer anf die Riickkehr nach London, wo er sich am Wollsten
fithlte, aunch darin mit Johnson eines Sinnes. Tm September 1768,
Kkurz vor Griindung der Akademie, begab sich Reynolds in Gesell-
schaft von Richard Burke, Idmunds jiingerem Bruder, fir kurze
Zeit nach Parig; diese Reise scheint mehr der Erholung als dem
Studinm gegolten zu haben. Im Jahre 1781 jedoch machte Reynolds
 Begleitung seines Freundes Metcalfe eine Reise nach Holland
und Flandern, um die dortigen Kunstschiitze zu studieren. Die
Beschreibung  dieser Reise, welcher Reynolds dureh eingehende
Charakterisierung Rubens’ besonderen Reiz verlieh, hat Malone in
der Gesamtausgabe der Werke Reynolds’ zuerst verdffentlicht.
Burke, der die Aufzeichnungen nicht kannte, war aufs Hichste
entzitekt davon und schrieb an Malone: Sie spiiven darin iiberall
den Geist der Discourses, gestittzt durch neue Beispiele. Es ist
immer  derselbe Mann, derselbe philosophisch geschulte, kunst-
verstindige Kritiker, derselbe scharfsinnige Beobachter, welcher mit
stets gleichbleibender Griindlichkeit zu Werke geht, ohne sich je
im Geringsten mit Unbedeutendem abzugeben.*

1783 ging Reynolds nochmals nach Antwerpen und Briissel;
die Frucht dieser Reise kam unmittelbar seiner Kunstitbung zu Gute,
indem er von da an bis zu dem Augenblicke, da er gezwungen
war, den Pinsel aus der Hand zu legen, seine Portriits noch leb-
hafter, energischer mnd in der Farbe kriiftiger gestaltete als friiher,

Im selben Jahre, 1783, lieferte Reynolds, welcher, durch
Jolmsen und Burke ermuntert, immer mehr Freude an litterarischer
Betiitigung gewann, einen Commentar zu Masons englischer Aus-
gabe von Dufresnoys L’Art de peinture, den Malone gleichfalls in
die Gesamtansgabe der Werke Reynolds’ aufgenommen hat. Uber
das Verhiltnis dieses Commentares zu den Discourses hat sich
Reynolds in seinen Aufzeichnungen wie folgt ausgesprochen: ,Die
Discourses nelmen auf die mechanische Seite der Kunst kaum
Riicksicht; diese Anmerkungen migen daher in gewissem Sinne als
Ergiinzung jenes Mangels angesehen werden.* Das ist nun aller-
dings nieht wirtlich zu nelimen, denn Reynolds verbreitet sich in
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der VIII, und XI1I, Rede iiber diese Fragen und auch in anderen
Reden finden sich viele einschligige Bemerkungen zerstreut.

Goldsmith hatte den Plan verfolgt, gemeinsam mit Reynolds,
Johnson und Garrick, eine Encyclopaedie der Kiinste und Wissen-
schaften herauszugeben, doch kam es nicht dazu. Goldsmiths Herzen
stand Reynolds sehr nahe. Als Jener 1770 sein ,deserted Village*
verdffentlichte, widmete er das Werk seinem Freunde mit folgenden
Worten: ,Die einzige Widmung, die ich je vornahm, galt meinem
Bruder, den ich mehr liebte, als irgend einen anderen Mamn. Er
ist todt. Gestatte mir, dass ich nun dieses Werk Dir zueigne.“
Wie Goldsmith Reynolds schiitzte, geht auch aus Folgendem hervor:
Da bei festlichem Anlasse kurz vor Goldsmiths Tode, 1774,
Johnson, Reynolds, Burke, Garrick, Douglas und Goldsmith bei-
sammen sassen, machte einer der Anwesenden den Vorschlag, sie
sollten einander aus dem Stegreife (die Grabschriften verfassen.
Goldsmith schuf hierbei jenes berithmte ,Poem of Retaliation®, in
welchem er die Freunde mit grosser Lebhaftigkeit charakterisierte;
von Reynolds sagte er:

HHere Reynolds is laid, and, to tell yon my mind,

He has not left a wiser or better behind;

His peneil was striking, resistless and grand;

His manners were gentle, complying, and bland;

Still born to improve us in every part,

His pencil our faces, his manners our heart;

To coxcombs averse, yet most civilly steering,

When they judg'd withont skill, he was still hard of hearing;
When they tall’d of their Raffaelles, Correggios, and stuif,
He shifted his trumped, and only took snufi**) —

Dass der gefeierte Kinstler, der eine Stellung einnahm, wie
sie nur selten einem Menschen beschieden ist, von Frauen ungeliebt
durch das Leben gegangen sein sollte, wird kaum anzunchmen sein.
Dass Reynolds der Angelica Kaufmann vom Beginne ihres Auf-

*) ,Seht, Reynolds rubt hier, und dass ich's nur sag’,
Kein Bessrer, kein Weisrer lebt heutzutag;
Sein Pinsel gab Zauber und Macht jedem Bild,
Sein Wesen war giitig, holdselig und mild;
Zu adeln uns Alle geboren er schien,
Mit dem Pinsel das Antlitz, mit dem Wesen den Binn;
Den Toren wol feind, doch hiflich gar sehr;
Wenn kopflos sie urteilten, hirte er schwer;
Sie schwatzten von Raffaels, Correggios — voll Rul’
Das Horrohr er genkte und schnupfte dazu.“
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tretens in London, 1766, nahe gestanden, wissen wir aus den Be-
richten der Zeitgenossen und Biographen, wie aus seinen Tage-
biichern, in welchen die Kiinstlerin sehr bald nur mehr als Miss
Angel vertraulich bezeichnet ward. Die Beiden malten sich wieder-
holt und Reynolds® erster grosser Freundschaftsdienst, den er der
Kaufmann erwies, war, dass er sie aus den Fesseln ihrer aben-
teuerlichen und ungliicklichen ersten Ele befreite. Reynolds setzte
auch ibre Wahl zum ordentlichen Mitgliede der Akademie sofort bei
deren Grimdung durch. Dass er sich indessen je um Miss Angels
Hand beworben und eine Zuriickweisung erfaliven hiitte, wird nur
von Woltmann behauptet, der den Nachweis hiefiir schuldig bleibt.
Auch zur jugendschimen Siddons stand der Meister in freundschaft-
lichem, durch zarte Galanterie hichst liebenswiirdig gestaltetem
Verhiiltnisse. Da er das herliche Bild der grossen Tragiodin als
tragische Muse vollendet hatte, schrieb Reynolds seinen Namen
auf den Saum ihres Gewandes und erwiderte auf ihre Frage, was
dies zu bedeuten habe, so wiinsche er anf die Nachwelt zu kommen. —

Die Gunst des Hofes errang Reynolds mnie in vollem Maasse.
Auch nach Hogarths Tode ward nicht er, sondern Ramsay, Hof-
maler, und auch Cotes erfrente sich besonderer Vorliebe beim kinig-
lichen Hause. Reynolds wurde erst 1784 zum Hofmaler ernannt,
doch erhielt er auch in dieser Eigenschaft nur wenige Auftrige, da
ihm zumeist West vorgezogen wurde, der von 1769 bis 1801 fiir
vierunddreissigtausend Guineen Bilder fiir Georg I1I. malte. Sonst
fehlte es Reynolds nicht an fusseren Elren. Da er im Juli des
Jahres 1773 Oxford besuchte, ward er zum Ehrendoctor der Juris-
prudenz ernannt, welche Auszeichnung sodann Dublin wiederholte,
und als er im Spitsommer desselben Jahres nach Plympton kam,
wihlte il die dankbare Stadt zum Biirgermeister. Diese Aus-
zeichnung erfreute ihn so sehr, dass er den Kinig versicherte, die
ihm hiedurch erwiesene hre schiitze er hiher als alle anderen, die
ihm je zu Teil geworden seien, ausgenommen die Erhebung in den
Ritterstand, wie er, sich verbessernd, sogleich hinzufigte. Bald
darauf ernannte ihm auch die Akademie zu Florenz zum Mitgliede,
worauf er ihr sein Selbstportrait im Kleide eines Ehrendoctors von
Oxford zum Geschenke machte, welches den Ruf der englischen
Kunst in Ttalien begritndete. Auch die Kaiserin Katharina ehrte
ihn, indem sie, entziickt von seinen Reden, deren erste sieben sie
gelesen, dem Meister eine reich mit Diamanten besetzte goldene
Dose mit ihrem Bilde zum Geschenke machte und dazu schrieb :
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#Pour le Chevalier Reynolds, en temoignage du contentement que
j'al ressentie i la lecture de ses excellens Discours sur la peinture.* —

Von seiner Schwerhorigkeit abgesehen, welche, wie hemerkt, ihn
schon in Rom in Folge einer Erkiiltung heim Malen im Vatikan befallen
hatte und nitigte, in grosserer Gesellschaft ein Horrohr zu ge-
brauchen, war Reynolds’ Gesundheit trefflich und er ertrug alle
Anstrengungen, die er sich zumntete, mit gleichbleibender Frische.
Dass er sich gewilmt hatte, stehend zu malen, mag hiebei von
Vorteil gewesen sein. Im Jahre 1782 erlitt er, ohmne dass eine
Mahnung vorausgegangen wiire, einen leichten Schlaganfall, von
dem er sich indessen binnen wenigen Wochen villie erholte. Doch
sieben Jahre spiiter im Juli 1789, da er eben das Portriit der Lady
Beauchamp, der nachmaligen Marquise von Hertford, vollendet hatte,
fithlte er plotzlich heftigen Schmerz im linken Ange und musste
jede Arbeit ruhen lassen; einige Monate spiter war die Sehkraft
dieses Auges giinzlich erlosechen. Da auch das andere Auge be-
ginnende Schwiiche zeigte, fasste er den Entschluss, dem Malen
canz zu entsagen; dieser Entschlu-s kostete dem titigen Manne,
welcher nichts Hiheres kannte, als ununterbrochene Arbeit, einen
harten Kampf und nur mit dnsserstem Widerstreben filgte er sich
dem unerbittlichen Gebote der Notwendigkeit, Seine Ruhe und
Heiterkeit verlor er jedoch nicht. Reynolds vergniigte sich damit,
seine Gallerie zn ordnen, die Bilder zu reinigen, er pflegte die
Lectiive und er blieb geselliz wie immer. Ozias Humphreys, der
Miniaturmaler, ein glithender Verehrer des Meisters, kam jeden
Morgen und las ihm die Zeitung vor; eine der Nichten Reynolds’,
die nachmalige Marquise von Thomond, zog zu ihm ins Hans, um
stiindig um ihn zu sein und ihn zu pflegen. Seine Tischgesellschaft
blieb ihm treu und er entfaltete in ihvem  Kreise nach wie vor die
gliinzenden Gaben seines Unterhaltungstalentes, stets geistreich,
witzig, liebenswiirdig und voller Wohlwollen. Wie gross sein per-
sonlicher Einfluss gewesen, erhellt darans, dass der Club, dem er
so lange die Richtung gewiesen und den er zum Sammelpunkte
auch Solcher erhalten hatte, welche sich im dffentlichen Leben be-
fehdeten, infolge politischer Streitigkeiten arge rschiitterung
erfulir, als Reynolds sich mehr und mehr zuriickzuzichen ge-
Zwungen war.

Tm Jahre 1790 entsagte Reynolds nun auch seiner Stellung als
Priisident, der Royal Academy, von welcher er am 10. December
mit der beriilhmten XV. Rede Abschied nahm. Nicht nur die Mit-

e —
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glieder der Akademie und die Studenten erschienen bei dieser Feier,
anch alle personlichen Freunde des Meisters nahmen daran Teil,
Alles, was in London Rang und Stellung besass, war anwesend,
Der Saal war fiberfiillt. Als Reynolds eben zu sprechen begonnen
hatte, senkte sich, wie Cunningham bevichtet, in Folge des iiber-
miissigen Andranges mit lautem Krachen ein Triiger des Fussbodens.
Die Zulibrer stiirzten zu der Ture, ,Lords fielen iiber Studenten,
Studenten itber Lords, Akademiker iiber Beide. Sir Joshua aber
blieb  schweigend und unbeweglich auf seinem Stuble sitzen. Da
der Boden nur ein wenig sank und rasch seine Stiitze fand, begann
Reynolds, nachdem die Zuhbrer ilre Sitze wieder eingenommen
hatten, in villiger Gemiitsruhe seine Rede von Newem.® Unter den
in atemloser Spannung lauschenden Zuhorern befand sich auch der
nachmalige Freund Byrons, der Verfasser der Pleasures of memory,
Samuel Rogers, in dessen Lebensbeschreibung  von Clayden sich
folgende Mitteilung findet: Als Reynolds in hichster Begeisterung
mit dem Namen Michel- Angelos seine Rede geschlossen hatte und
seinen Platz verliess, schritt Burke auf ihn zu, ergriff in grosser
Rulirung seine Hand und sprach die Milton’schen Verse:
»The Angel ended, and in Adam’s ear

So charming left his veice that he awhile,
Thought him still spenking, still gtood fix’d to hear.“#*)

Reynolds Riistigkeit schien sich ungebrochen zu erhalten, er
machte eher den Eindruck eines Fiinfzigers, denn eines Achtund-
sechzigers, und man traute ihm die Erreichung eines weit hoheren
Alters zu, als manchem jiingeren Freunde. Noch im September 1791,
da er mit Malone von einem Besuche bei Burke auf dessen Land-
sitze niichst Beaconsfield zuriickkehrte, begehrte er in der Gegend
von Hayes den Wagen zu verlassen und ging bei grosser Hitze
olme Ermiidung zu spiiren fiinf Meilen zu Kusse, Aber schon im
October erkrankte er, zuerst an einer Entzindung iiber dem linken,
erblindeten Auge, sodann an einem, erst kurz vor seinem Tode von
den Arzten erkannten Leberleiden, welches, rasch an Ausbreitung
gewinnend, Geist und Korper zusehends verfallen machte. Seine
Freunde, die tiiglich kamen, ihn zu trosten, wollten ihm Hoffnung

*) Yerlor. Paradies, Eingangszeilen des VIII. Gesanges :
»Der Engel schwieg, in Adams Ohlre Xlang
Die Stimme so bezaubernd, dass er selbst
Sie lang nachher noeh zu vernehmen meinte,
Und starren Blickes lauschte”
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machen, dass er wieder gesunden und noch lange leben werde. Er
aber fiihlte dag Ende nahen und sah ihm mit festem Blicke, olne
Klage und Furcht entgegen. Am Abend des 23. Februar 1792,
einem Donnerstage, zwischen acht und halb neun, hauchte Reynolds
seine Seele aus.

Was Reynolds seiner Zeit und seinen Freunden gewesen, hat
Burke in dem folgenden schlichten und doch so ergreifenden Nach-
rufe ausgesprochen, den er wenige Stunden nach Reynolds’ Hin-
scheiden im Sterbehause niederschrieb:™)

LIn der verflossenen Nacht starb Sir Joshua Reynolds im
69, Jahre seines Lebens in seinem Hause in Leicester-Fields. Seine
Krankheit war lang, aber er trug sie mit milder und heiterer
Seelengrosse, ohne die geringste Beimischung von Reizbarkeit und
Klage, wie es zu der sanften und gleichmiitigen Haltung seines
ganzen Lebens stimmte. Schon zu Beginn seiner Krankheit hatte
er die bestimmte Alinung seiner Auflisung und er sah ihr mit jener
villigen Fassung entgegen, welche Nichts als die Unschuld, Rein-
heit und Niitzlichkeit seines Lebens und die ungekiinstelte Unter-
werfung unter den Willen der Vorsehung ihm verleihen konnte.
In dieser Lage wurde ihm durch die Zirtlichkeit seiner Umgebung
jeder Trost zu Teil, den er sich durch seine Giite indertat wohl
verdient hatte.

Sir Joshua Reynolds war in vieler Hinsicht einer der merk-
wiirdigsten Minner seiner Zeit. Kr war der erste Knglinder, der
zu den iibrigen Ehren seines Vaterlandes den Ruhm der schinen
Kiinste fiigte, sein Geschmack, seine Anmut, seine Gewandtheit,
seine gliickliche Erfindungsgabe und der Reichtum und Einklang
seiner Farben stellen ilm neben die grossen Meister der ruhm-
reichsten Zeitalter. Im Portriit ging er iber sie hinaus, denn er
verlieh dieser Kunstgattung, welche die englischen Kinstler am
Kifrigsten pflegten, eine Maniglaltigkeit, Phantasie und Wirde, die
er den hiheren Richtungen entlehnte und welche selbst Jene, die
sie in einer hoheren Richtung ausiibten, nicht immer bewahrt haben,
wenn sie die individuelle Natur darstellten. Seine Portriits er-
innern den Beschauer an die LKrfindung der Historienmalerei und
an die Aumut der Landschaft; in seinen DPortriits schien er sich
nicht auf diesen Standpunkt zu erheben, als vielmehr aus hiherer
Sphiire zu ihm herabzusteigen; seine Bilder erliutern seine Lehren,

#) Malone I, CXIX; Leslie-Taylor II, 629 ff.
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seine Lehren scheinen von seinen Bildern abgeleitet zu sein. Er
hatte die Theorie seiner Kunst ebenso vollkommen inne wie deren
Praxis. Um solch ein Maler zu sein, war er ein tiefer und scharf-
sichtiger Philosoph. In der zustrémenden Fille fremden und
heimischen Ruhmes, von Kiinstlern und Gelehrten bewundert, um-
worben von den Grossen, ausgezeichnet von den Machthabern und
gefeiert von hervorragenden Dichtern verliess ihn seine angeborene
Bescheidenheit, Demut und Reinheit niemals, selbst nicht, wenn er
iiberrascht oder herausgefordert wurde. Auch war selbst fiir das
schiirfste Auge nicht der geringste Grad von Anmaassung oder
Uberhebung in seinem Benehmen oder seinen Werken zu erkennen.
Seine verschieden gearteten Talente, von Natur aus miichtig und
durch Studien hochentwickelt, seine gesellschaftlichen Tugenden
in allen Beziehungen und Verhiiltnissen des Lebens machten ihn
zum Mittelpunkt einer bedeutenden und unvergleichlich verschiede-
nen Menge angenehmer Gesellschaftskreise, welche sich in Folge
seines Todes zerstreuen werden. Er hatte zu viel Verdienste um
nicht einige Eifersucht zu erregen, zu viel Unschuld um irgend
welclhie Feindschaft herauszufordern. Der Verlust keines Mannes
seiner Zeit wird mit aufrichtigerem, allgemeinerem und ungemisch-
terem Kummer empfunden werden. Heil Dir! Lebe wohl!®

Burke, Malone und Metealfe, von Reynolds zu Testament-
vollstreckern ernannt, setzten eine grosse Todtenfeier ins Werk,
nicht ohne zuerst bei Reynolds’ altem, nun in der Akademie zu
ungebiihrlichem Hinflusse gelangten Gegner Chambers und auch
beim Kionige Widerstand zu finden, der indessen nach langen Ver-
handlungen gebrochen ward. Das Leichenbegiingnis des Meisters
fand am Samstag den 8. Mirz Vormittags von der Akademie aus
statt, wo der Leichnam Tags zuvor im Aktsaale aufgebahrt worden
war., Die Mitglieder der Akademie, die Associates und Studenten
versammelten sich im Ausstellungsraume, die anderen Trauergiiste
in der Bibliothek und im Ratszimmer. Was Rang wund Stellung
besass in London, gab dem Verblichenen das letzte Geleite zur
St. Pauls-Kathedrale, Die Dukes of Dorset, Leeds und Portland,
die Marquis Townshend und Abercorn, die Karls of Carlisle, Inchi-
quin und Upper Ossory, die Lords Viscount Palmerston und Eliot
hielten das Bahrtuch, welches den Schullehrersohn von Plympton
deckte. Die Strassen und Plitze und alle Fenster der Hiuser, an
welchen der lange feierliche Zug voriiberkam, waren mit einer
schweigend trauernden Menge gefiillt, alle Kaufliden waren ge-



e RIS AT TR T T el

g e

-

LIV Einleitung.

schlossen.  Reynolds ward dicht neben Christopher Wren, dem
genialen Schipfer der Kathedrale, beigesetzt, welche auch van Dycks
Leichnam birgt.

England hat seinen Reynolds nicht vergessen. Reynolds gehirt
aber nicht nur seinem Volke an. Man wird seinen Namen mit
Ehren nennen, wo immer und so lange die Pflege kiinstlerischer
Interessen hochgehalten wird.

Ein Nachweis der Stiche nach Reynolds’ Werken, sowie der
betreffenden Stecher findet sich in folgender Zusammenstellung:

1. James Mace Ardell (geb. in Irland um 1710, gest, in London 1765): Mrs,
Crey. Junge Dame mit Vase, zu ihren Fissen Amor, fol. — Her Royal Highness
Augusta Heveditary Princess of Bronswick und Lunenburg. Fast lebensgrosses
Brustbild, gr. fol, —

2. Francesco Bartolozzi (geb. 1727 zu Flovenz, lebte lange Zeit in London,
gest, zu Lissabon 1815): Angelika Kaufmann. Collektion Boydell, Oval. fol. 1. vor

der Schrift; 11, Mit derselben, aber vor der Nummer. — Edward Lord Thurlow.
Fast ganze Figur im Lehnsessel, gr, fol, I. mit Poggi’s Adresse. — Venus hiding

Cupido (Duchess of Manchester und ilr Sohn), Oval, fol. — Lady Smith mit ihren
Kindern. Mit der Adresse des Bartolozzi 1789, fol. — Jane Countess of Harrington,
Lord Viscount Petersham und Hon. Lincoln Stanhope. Mit der Adresse des B. 1789,
fol. — The Cottagers. Illustration zn Thompsons [ Autamn® (Macklins  British
Poets). Mit der Adresse des Macklin, 1794, gr. Fol. —

3. James DBasire (gzeb, zn London 1740, gest. daselbst 1802): Lord Camden.
Ganze Figne im Staatskanzler-Ornat.  Colleetion Boydell, gr. fol. 1. vor der
Schrift; [1. mit der Schrift, aber vor der Nummer, —

4, Johann Friedvich Bouse (geb. zu Halle a8, 1738, gest. zn Weimar 1814);
La petite Rusée. 11, 338 Mm,, Br. 269 Mm. K. 39. 1. vor aller Schrift; I1. nur mit
Kiinstlernamen und Adresse; 111, mit der Schrift, —

H. John Blackmore (geb. in England? um 1740): Sam, Foote. 1771, gr. fol. —

6. Pietro Bonato (geb. 1765 zu Bassano. gest. 1820 zu Rom): Countess
Spencer, Halbfigur, fol. —

7. F. Bonnefoy (lebte zu Ende des 18, Juhrh, zu London): Miss Bingham
Halbfigur. Mit dem Wappen der Miss Bingham und der Adresse des E. M. Diemar
1786, fol. —

8. Thomas Cheesman (geb. in England um 1755): Lord Grantham und seine
Briider, gr. fol. Es gibt nene Drucke, —

9. Charles Corbutt (geb., um 1756): Garrick zwischen der Tragodie und
Comidie. Strive not tragedy nor comedy, fol, — Lady Charlotte Johnston, fol, —

10. John Dean (gest, um 1798): Cupido anf Wolken rubend, fol. — Lady
Gertrud Fitzpatrick, als Kind, 1783, fol. Samuel, als Kind, knieend, betend.

11. William Dickingon (geb, zu London 1746, gest. zu Paris 1823): S.
Ciicilia. Mrs. Sheridan als clavierspielende junge Dame, 1771, gr. fol. — Georg 111,
Konig von England, gr. fol. — Mr, Barwell, in seinem Cabinette sitzend, mit seinem
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Sohne, gr, fol. — Lady Charl. Spencer, neben ihrem Pferde. 1776, gr. fol. — Mrs,
Matthews, stehend. 1780, gr. fol. — Diana Viscountess Crosbie. Ganze Figur in
einer Landschaft, 1779, gr. fol. — Elisabeth Hamilton, Countess of Derby. Ganze
Figur. 1780, gr. fol. —

12. John Dixon (gest. nm 1780): Graf Ugolino mit seinen 4 Kindern im
Hungerturme zu Pisa, gr. qu. fol. — Henry Earl of Pembroke and Montgomery,
gr. fol. — William Robertson. 1772, gr. fol. — Mrs. Blacke, -als Juno, den Giirtel

der Venus empfangend. 1771, gr. fol. — Miss O’Brien, in tiefem Nachdenken,
fol. — Mary Duatchess of Ancaster, Ganze Figur, Links das erregte Meer.
gr. fol, —

13. George Thomas Doo (geb. 18200 zu Christ-Chureh): The banished Lord
Portrit des Lord Heathfield, beide herausgegeben von den Associate Engravers, —

14. Robert Dunkarton (geb. nm 1744, gest. wm 1700): Miss IHorneek, als
Sultanin, sitzend, 1778, gr. fol. —

15, William Doughty (geh. zn York, pgest. zun Lissabon 1782): Admiral
Keppel. — Der Dichiter William Mason. — Reynolds’ Nichte Mary Palmer, — Dr.
Samuel Johnson, —

16. Richard Earlons (geb. 1743 zn London, gest. daselbst 18227): Portrait
des Lord Heathfield. —

17. Geore Sigmund und Johann Gottlieb Facius (geb, um 1750 zu Regens-
burg, seit 1776 in London, gest. daselbst zu Fnde des 18, Jaheh): 14 Bl The
West Window of the chapel new College Oxford. Jervais' Glasmalereien dieser
Capelle, nach Zeichnungen von J. R, Mit Text 1785. gr. fol. Hauptiolge, —

18, John Finlaison (geb, um 1730, gest. um 1780): Lord Gardros. 1765, fol, —
Lady Elisabeth Melbourne. 1771, fol. — Miss Wyngard, 1771, fol.

14, Edward Fisher (geb. inIrland nm 1730, gest. zu London um 1785): Aug. Keppel,

Commandant des koniglichen Schiffes Torbay. 1759, gr. fol. — George Lord
Edgeumbe, Viceadmiral, 1773, fol, — John Lord Vicomte Ligonier, Feldmarschall, zun
Pferd, gr. fol. — Laurence Sterne, Plarrer von York, im Lehnsessel, fol. — John
Armstrong, fol. — Der Marquig von Rockingham, pr, fol, — Garrick zwischen den
Mungen des Trauer- und Lustspieles, Reddere personae ete. 1762, — Lord Huogh
Perey. Fast lebensgrosses Brusthild, gr. fol. — Lady Sara Bunbury, den Grazien

opfernd, roy. fol. — Lady Eliza Keppel, dem Hymen opfernd, roy. fol. —

20, Thomas Gaugain (geb. 1748 zu Abbeville, gest. 1805 zu London):
Lady Catherine Manners, DBrustbild eines Kindes. Mit der Adresse des Gaugain,
1785, fol. —

21. Valentine Green (geb, 1739 in Warwickshire, gest. 1813 zun London):
William Chambers, in seinem Cabinet sitzend. 1780, gr. fol. — Lady Betty Delme,
mit ihren Kindern. 1779, gr. fol. — Lady Elisabeth Compton, Ganze Figur, 1781,
gr. fol. — Mary Isabella Duchess of Rutland, stehend, gr. fol. —

22, Joseph Grozer (geb. nm 1755 zu London, gest, um 1799): Schiifer mit Liimmern,
— Meister Braddyll, — Mre. Mackenzie of Seaforth. — The age of innocence. —
Lady H. Asaph mit Kind, — Miss Johnson, tanzend, — The Ton. Miss Francess
Harris. Ganze Figur, Unten das Wappen. Mit der Widmung des Grozer an den
Grafen Darnley und der Adresse. 1792, gr. Fol. —

23, John Hall (geb. 1730 zn Wivenhoe, gest. 1797 zu London): Richard
Brinsley Sheridan, fol. —
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24, Charles Hardy (lebte um 1790 zu London): Joseph Baretti, lesend, IHalh-
figur, fol. — Edm. Burke. Brustbild. 1791, fol. — The boy with Cabbage Nets,
Kniestiick. Mit der Widmung an die Herzogin von Dorset, deren Wappen and
der Adresse des Hardy. 1203, fol. —

25. Francis Haward (gzeb. 17569 zn London, gest. 1797): The infant academy,
1783, qu. fol, — Cynara und Iphigenia. — Mistress Siddons als tragische Muse.
1787, gr. fol, — Mrs, Bunbury, 1781, fol. —

26. Charles Heath (geb. um 1784, gest. 1848): Hercules als Kind, kl. fol. —
The puck, fol. —

27. Charles Howard Hodges (geb. um 1774, lebte in Amsterdam, gest. 1837):
Herenles als Kind, die Schlange erstickend, gr. fol. — Henry Hope. Kniestiick.
1788, ar. fol, — Thom. Warton, gr. fol. — John Lea Fgq. Halbfigur sitzend, 1788,
gr, fol. — Lady Daghwood und ihr Kind. 1785, fol. — Lady Spencer. 1784, fol, —
Portrait des Sir Abraham Hume. — Georg IV, als Prinz von Wales, —

28, Richard Touston (geb, 1728, gest, 1775): Charles Spencer, duke of
Marlborough, fol. — Richard Robinson, Archibishop of Armagh, fol, — Maria
Countess of Waldgrave (und ibre Tochter) als Madonna, gr, fol. — Miss Kity
Fisher, Halbfigar als Cleopatra, fol. — Miss Powell, Ganze Figur, fol. — Miss
Greenway, Halbfigur, fol, —

29. William Humphreig (geb, 1794 zu Dublin, gest. 1865 zu Genua): The

coquette, — Kity Fisher, —
30, Johann Jacobé (geb. 1783 zu Wien, gest, 1797 daselbst): Louis Graf
Barbiano, Gesandter zu London, Brustbild, fol. — Miss Monckton, in einem Garten

sitzend, gr. fol, —

31, John Jehner (lebte um 1775 zu London): William IHenry Cavendish
Bentinel:, Ganze Figur in einer Landschaft, 1776, fol, — Portrait des Rt. IHon,
Wm, Windhalm, Kriegs-Secretiiv unter Mr, Fox. — James Boswell, der Biograph
Johnsons, —

32, John Jones geb, um 1740, gest. 1797, lebte zn London): Das schlafende
Miidehen. fol, — Der Herzog von York, alsg Ritter des Hosenbandordens, ganze Figur,
1790, gr. fol. — The TRight Honourable Mr, Austin 1784, gr. fol. — Charles
James Tox. Halbfigur, Mit der Adresse von J. Jones und 2 Bl Rubinetta,
Muscipula. Junges Midechen mit Vogel und Maus, fol. — [Gab mit Anderen auch
das Werk National Gallery heraus, in welchem die dortigen Werke Reynolds’ abge-
bildet gind.] — '

35. Ferdinand Joubert (geb. zu Paris, lebte zu London): The age of
innoeence, —

44, George Keating (geb. 1762 in Irland, arbeitete von 1784 his 1799 zn
London): The Duchess of Devonshire und Lady Georgiana Cavendish. Unten das
Wappen mit der Adresse des Keating, 1787, gr. qu fol. —

35, Peter Lightfoot (lebte zu London): The Duchess of Devonshire. 1784,
qu, fol. —

6. John Lueas (geb. 1807 zu London, gest. 1874 daselbst); Samuel als
Kind., —

37. Giuseppe Marchi (geb. um 1750 zu Rom, Schiller des Reynolds,
starh 1808 zu London): Migs Chalmondeley, als Kind mit einem Hund, gr. fol. — Miss
Oliver. 1762, gr. fol. — Miss CUrew und Miss Bouverie hei einem Grabmale mit
der Inschrift: Et in Arvcadia ego. 1770, gr. qu. fol
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58. Robert Samuel Marcuard (geb. 1751, gest. 1792): F. Bartolozzi, Kupfer-
stecher.  Halbfigur, Mit der Adresge von Torre & Cie. 178%8, oval fol. —

39, Trnst Morace (geb, 1766 zu Stuttgart, gest. 1806 zu Parig): Angelica
Kaufmann, fol. —

40, William Nutter (geb, 1754, gest. 1802, arbeitete zu London): Lady
Beaunchamp. Hiftbild. Mit dem Wappen, der Widmung deg Verlegers R. Cribb an
Mrs. Aston un. Cribbg Adresse. 1790. fol, — '

41. Richard Purcell (geb. 1736, gest. zu Ende des 18. Jahrh.): John Manners,
Marquig of Granbey, gr. fol. — Caroline Duchess of Marlborough, gr, fol. — Lady
Fenoulhet, Griffin von Essex, fol, —

42, Samuel William Reynolds (geb. 1773 zu London, gest. 1835 daselbst):

Cymon & Iphigenin. — Der Tod der Dido. — George Dance, — Minner-
kopf. —  Engelskopte. —  Portrait  des Lord Ligonier on  IHorseback, —
The Snake in the Grass, — R. Selbstportrait. — Portrait einer Dame. —
Robinetta, —

43. Robert Sayer (arbeitete von 1750—1780 zu London): Miss Kity Fisher,
fol. —-
44. William Sharp (geb. 1746 zu London, gest. 1824 daselbst): Heil, Familie
in eciner Landschaft. 1792, fol. I vor aller Sehrift; II. vor der Schrift, nur mit
gerissenen Kinstlernamen, — Der herithmte Anatom John Hunter, im Lehnstuble
bei Tische sitzend, imp. fol, 1. vor der Schrift, nur mit den gerissenen Kiinstler-
namen; 11, mit angelegter Schrift. — Portrait des Sir Abraham Hume,

45, Johann Keyse Shervin (geb, 1746 in England, gest. 1790 zn London)
Siv Joshua Reynolds, Selbstportrait. 1754, 1. vor aller Schrift. — Roxalana, weibl
Hifthild, k1. fol. —

46. Pierre Simon (geb, vor 1750 zu London, gest. 1810): Frances Isabella
Ker Gordon, — Engelskipfe, —

47. Benjamin Smith (gest. 1810 zn London): Bacchus, fol. —

48. John Raphael Smith (geb. 1752 =zu Derby, gest. 1812 Doncaster):
Lieutenant Colonel Torleton, stehend, mit dem Pferde hinter sich, 1752. — Msr
Carnas, 1778, L. vor der Schrift, — Lady Catherine Powlet, 1777. 1. vor der
Schrift. — The banished Lord, ein Kopt, — The Snake in the Grass. — Lady
Caroline Montague, Tochter des IHerzogs von Bucelengh, Ganze Figur. Mit der
Adresse des J. Boydell. 1777, gr. fol. — Bacchantin. Haftbild eines jungen Midchens
mit bekrinztem Iaare. Mit der Adresse des Smith, 1784, fol. —

49. Inigo Spilsbury (geh. 1730 zu London, gest, 1795): Eine Dame mit einem
Blumenstronss, 1762, gr. fol, — Friedrvich Howard, 1763, gr, fol. —

50. Charles Spooner (geb, um 1720 zu Dublin, gest. 1767 zu London): Miss
Nelly O'Brien, Londoner Courtisane, Kniestiick, fol. —

H1. Robert Thew (geb. 1758 zu Paddington, pest. 1802 zu Stevenage):
Infancy. 4. — Macheth, gr. fol.

52, Peltro William Towkins (geb. 1760 zu London, gest, 1840 daselbst): Die
Vestalin.  Mit Versen aus Gregorys Ode to Meditation w. der Adresse des Thom,
Macklin. 1798, or. fol. —

53. Carl Townley (geb. 1746 zu London): Joshua Reynolds, Selbstportrait,
fol, —
54. Charles Turner (geb. 1773 zu Woodstock, gest, 1857 zu London): Die
Familie Marlborough. — The Age of Innocence, —
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55, Franz Vivares (geb. 1709 in Saint Jean de Ruel in Rouergue, lebte zu
~ London, gest. 1780 daselbst): Landschaft mit der Entfilrung der Europa, 1769,
gr. qu. fol. —

56. James Walker (geb, 1748 zu Peterhead, gest. 1819 zn London): Hercules
als Kind erwiirgt die Schlangen, gr, fol.

57. James Ward (zeb, 1769 zu London, gest, 1859 daselbst): Mrs, Billington als
Heil, Caecilia, fol, —

o8 William Ward (gelb. 1766 zu London gest, 1826 daselhst:) Meditation,
gitzendes WMidehen, k1. fol, 1. vor der Schrift, —

H9. Caroline Watson (geb, 1758 sn London, gest, 1814 daselbst): Contemplation.
Nachdenkendes Midehen, fol. — Prinece William Frederick, Sohn des Uerzoges
von Gloueester. Ganze Figur, 1784, fol. — Murs, Stanhope, fol. — .’ Selbstportriit
mit der Brille, fir die Malonesche Ausgabe gestochen, —

60, James Watson (gel, um 1740 20 London, gest, zn Ende des 18, Jalorh.):

Kleine Kinder im Walde, fol. 1. vor der Schritt. — Bouverie, 1770, gr. fol, —
Marquis of Tavistock, bei Tische sitzend, Kniestiick, 1767, gr. tol. I. nur mit ge-
rissenen Kinstlernamen, — John Manners, Marquis of Granbey, neben seinem Plerde

stehend.  Selir gr. fol, 1. vor der Sechrift, nur mit serissenen Kinstlernomen, —
Sir Jeffery Amherst, Commandant en chef der hritischen Armec in Amerika.
Iniestiiek. 1766, 1. nwe mit gerissenen  Kimgtlernamen. — Robert Drummond,
Avehibishop of York, sitzend. Kniestiick. 1764, fol. — James Payne, Architekt,
vor dem Tische sitzewd, bei ihm sein Sohn James jun, Koicstick, gr. fol. 1, vor
aller Sehrift. — Anna Duchess of Cumberland, ganze Figur. 1773, sehr gr. fol. —
Die Herzogin von Manchester, als Diana, gr. fol. — Caroline Duchess of Marl-
horonsh, wmit ibrer kleinen Toehter Caroline Spencer. Fast ganze Figur. 1768,
gr, fol. 1. vor aller Schrift; 11, vor der Sehrilt, nur mit gerissenen IKiinstler-
namen, — Barbara, Countess of Coventry: Kniestiiek, an die Siiule gelehnt, gr.
fol. 1. vor aller Schrift. - L'Alegro. Mistrigs Hale nelst Miss Chalmer nnd
Bacehantinnen, Ganze Figuren, gr. fol. L ovor aller Sehrift. — Flisabeth Duchess
of Bueeleugh and Lady Mary Scott, Ganze iguren. 1776, gr. fol. I. vor der
Schrift. — Miss Sarahi Bunbury, zu einem Fenster herangschend, unter welehem
Lady Susan Sarah Strangways mit J. Fox Iustwandelt, schr gr. fol. — Mrs,
Abington, alg Thalia, Ganze Figur im Parke, selir gr. fol. 1. vor der Sehrift. —
G1. Thomas Watson (geb, 1745 zun London, gest. 1751 daselbst): Henry

Frederick, Duke of Cumberland, Ganze Figur, sehr gr. fol, — Thomas Newton,
Lord Bishop of Dristol. 1775, fol. — Jacoh Way, in Ceremonienldeidung, gr. fol. —
David Garrick, bei Tische sitzend, Halbe Figue, 1779, fol, — Lady Stanhope, ganze
Fignr mit Zeichnenmaterialien, sehr gr. fol. — Elisaheth Lady Melhourne und

Lady Peinston Lambert. Ganze Figuren. 1775, sehr gr. fol. L vor der Schrift, —
Lady DBroughton, stehend, mit Skizzenbueh, Ganze Figur. 1770, sehr gr, fol, —
Lady Bampfylde, stehiend in ganzer Figur bei einem blithenden Lilienstocke, 1774,
sehr wr. fol, — Miss Crew als HI Genofeva, unter ciner Heerde Schafe lesend.
1773, gr. fol. L. vor der Sehrift. — Lady Anna Townshend wmit ihren beiden
Schwestern  bekriinzt die Statue des Hymen, 1776, sehr gr. qu. fol. 1. vor der
Schrift, —

62. John Watts (arbeitete von 1760 bis 1780 zu London): Ginseppe Baretti,
Tesend am Tische, gr, fol. —

63. J. . Wedgewood (geb, um 1785): Oliver Goldsmith, Brasthild, 4. —
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Ausser den Genannten nennt der officielle Katalog der National Gallery
(R. N. Wornum) noch folgende Kupferstecher, welehe Bilder von Reynolds ver-
vielfilltigt haben, deren Nachweis mir indessen nicht gelungen ist: H. Hudson
(Portriit des Sir William Hamilton); T. W, Hunt (R’s Selbstportrit); J. Jenkins
(= David Jenkins, Ende des 18, Jahrh.?; the banished Lord fiir Jones Nat.
Gallery); R. Page (Portriit des Lord Heathfield, fir Jones Nat. Gallery):; G.
Presbury (die hl. Familie, fir Jones Nat. Gallery); A. Sanders (John S. geb,
17507; Portriits zweier Gentlemen, fiir Graves” Works of Sir Joshua Reynolds);
G. Btoddart (Thomas 8. der Maler?; Portriit des Sir Abraham Hume), —

Ein Nachweis der Reynolds-Litteratur findet sich in folgender
Zusammenstellung:

Anggaben seiner Werke:

Discourses delivered at the Royal Academy. 4 to. London, published
separately 1771 fi. —

7 Discourses ete. 8 vo. London 1778. —

The Works of 8ir J. R.; containing his Discourses, Jdlers, a Journey to
Flanders and Holland, and his Commentary on Du Fresnoy's Art of Painting.
Printed from the Author’s revised copies, with his last corrections and additions,
To which is prefixed an Account of the Life and Writings of the Author, by
Edmond Malone, Esq. 2 vols. 4 to. London, 1794—97. 3 vols. 8 vo. London, 1798,
3 vols. 8vo, London 1801. 1809. — The fifth edition, corrected in which is now
included a Memoir of the Life of Sir J. R. by Joseph Farington, Esq. 3 vols.
8 vo, London, 1819, —

Discourses of Sir J. R., illnstrated by explanatory notes and plates by John
Burnet, 1842. —

The Literary Works of 8ir J. R., first President of the Royal Academy; to
which is prefixed a Memoir of the Author, with remarks on his professional
charakter, illustrative of his principles and practice. By Henry William Beechey.
2 vols, Post §vo. London 1852, —

Discourses of Sir J, R,, annotated by Edmond Gosse, —

Discoursges of Bir J, R.,, with an Introduction by H. Zimmern, W. Scott
1887, —

Akademische Reden iiber das Studium der Malerei, Dresden, 1781, —

Akademische Reden von J. R., mit biographischen Nachrichten von Kosmely,
Hamburg, 1802, —

Quatro Discorsi del J. R, Venetia, 1783, —

Delle Arti del Disegno Discorsi del Cav. Giosné Reynolds Presidente della
R. Acead. di Londra, Trasportati dall’ Inglese nel Toscana idioma, 16 mo, Bas-
gano, 1787, —

Digcours prononedés & 1' Académie Royale de Peinture de Londres, par M.
Josué Reynolds, Président de la dite Académie. Suivis des Notes do méme Auteur
sur le Poéme de ' Art de Peindre de Dufresnoy. Le tout traduit de 1' Anglais.
2 tom. Paris, Moutard, 1787. —

(Dufresnoy, Charl. Alf) The Art of paiuting ete. translated in English verse
by W. Mason, with annotations by Sir Joshua Reynolds Knt. P, R. H. 4 to, York,
1783. —
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Werke iiber Reynolds (biographische Einleitungen seiner Werke, selbstindige
Werke):

Malone (s. oben). —

Farington (s, oben). — Von Demselben: Memoir of Sir J. R. with obser-
vations on his talents and chavacter, 8 vo. London 1819, —

Beechey (s. oben), —

Price, Sir Uvedale, A Dialogue on the distinct characters of the Picturesque
and the Beautiful. Tn answer to the objections of Mr, Knight (in the gecond
edition of .The Landscape®). Prefaced hy an introductory Lssay on Beauty; with
remarks on the ideas of Sir Joshua Reynolds and Mr. Burke, upon that sulbject.
& vo. Hereford 1801, -

Northeote, James, The Life of Sir J, R. comprising original Anecdotes of
many distinguished persons, his contemporaries; and a brief Analysis of his Dis-
courses. Plates. 4 to, 1813. 2 nd edition, 2 vols, 8 vo, London, 1818, —

Reynoldg, Thomas, Life of J, R, London 1839, —

Cotton, William (Burnet, John). Sir J. I, and his works, Gleanings of his
diary, unpublished manuseripts, and from other sources, 8 vo. London, 1856, —

Sir J. R notes and observations on Pictures, chiefly of the Venetian School
heing extracts from his Ttalian Sketehbooks; also the Rev, W. Masons observations
on 8ir J. R method of colouring and some unpublished letters of Dr, Johnson,
Malone and Others, With an appendix, containing transeript of Sir Joshua's
Account-book, showing what pictures he painted and the prices paid for them.
fvo, London 1859, —

Sandby, W., History of the Royal Academy of Arts. London, 1862, —

Leslie, Charl, Rob. (Taylor, Thomag), Life and Times of Siv J. R,; with
notices of gsome of his contemporaries, 2 vols. 8 vo. 1865, 1873, —

Steplhens, Frederic George, Tnglish Children as paiuted by Sir J. R, An essay
on some of the Characteristies of L. as a Painter, with especial reference to his
portraiture of children, IMustrated with 15 photographs by A. I, Seeley, {to.
London, 1866, -

Collins, Sir J. R. as portrait painter. London, 1873, —

Palling, I*. 8. Sir J. R, (Great artists), 1880.

Conway, W. M. The artistic Development of R, and Gainsborough, London.

1886. —
Gedichte auf Reynolds n, A.:

A. Pindarie Ode on Painting; adressed to J. Reynolds Esqu., Lond,, Griffin,
1768. — A Puoetienl Epistle to Sir J. Reynolds, Knt., and President of the Royal
Aeademy, Lond, Fielding & Cie.,, 1777. — Lines on a late Resignation at the
Royal Academie, Lond., Robson, 1790. — A Monody to the Memory of Sir
J. Reynolds, late President of the Royal Academy, 1792, — A Elegiac Ode to
the Memory of Sir J. Reynolds, 1792, — Testimony to the Geniug and Memory
of Sir J. Reynolds, by the Author of Imperfeet Hints towards a new Edition of
Shakespeare, London, Walter, 1793. — The Commemoration of Reynolds, 1814.

Aunfsiitze in Zeitschriften:
Reynolds, Sir Joshua, All the Year, 13: 324, — Art Journal, 17: 181. —
(S. Colvin) Portfolio, 4: 66. 82, — (R. N. Wornum,) Portfolio, 8: b3 — 119. —
Blackwoods Magazine, 102: 583, — (T. Gautier) Temple Bar, 47: 390. —
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Some art. Eel. M., 87: 370. — with portrait (W. B. Donne) F. Arts Q., 4: 1. —
Lond. Q., 25: 347. Some Art. Liv. Age, 88: 401. — Liv. Age, 52; 650.
Reynolds and Dr. Johnson, Month 3: 403.

# , his Birthplace, Art. Journ, 6: 129, 177.

N s » Studio, Month, 3: 561,

N , the Portrait Painters of the last century, Blackwoods Magazine
1867: 62D. ‘

,, » Holbein, Cornhill Magazine, 1: 322.

0 Life and Times of, Quart, Rev, 1866: 238, 230,

. as a Painter, Macmillan’s Magazine, 16: 281.

»  at his Easel, Art Journal, 11: 197.

Reynolds, Discourses of, Blackwoods Magazine, 52: 67; B3: 181, 5RO

o Farington’s Life of (W. Hazlitt), Edinburgh Review 34: H79.

" Life of, Quarterly Review 119: 281, Same Art. Little’s Living
Age 89: 835, Quar. 120: 105, Edinb. Rev. 23: 263, Dublin Univer-
ity Magazine 13: 180, Blackw, Magazine 8: 750. Analectiv Magazine
2: HOR; 3: 8O; 13: 239.

" Northeotes Life of, Xdinb, Rev., 23: 263, Yeclectiv Rev. 18: b4hH.
Rough Notes of, Southern literary Messenger 9: 705.

= Technical Note of, (P. G. Hamerton) Portfolio 6: 169.

2 Intell, Bl. d. A, L. Z,, 1792, Nr. 80, 641 f.

s Beilage der Allg. Zeitung 1889, Nr. 188, 180,

Aufsitze in Sammelwerken und IHandbiichern, Kataloge und sonstige
einschligige Litteratur:

Cunningham, Allan, The Lives of the most eminent British Painters, Sculptors.

Dantég, Dictionnaire biographique et Dlibliographique, 8. 853,

Graesse, Trésor de livres rares et précienx Dresde 1865,

Firmin-Didot, Nouvelle Biographie Générale Paris 1846, 42, 86 ff,

Nagler, Nenes Allgem. Kiinstler-Lexicon 13, 7285,

L’advoeat VIII, 576 f.

Hirsching IX, 2, 130 f.

Reuss 341. Suppl. 11, 248,

Jocher, Allg. Gelehrten-Lexicon, Leipzig 1750 ., VI, 3, 1925.

Ebert, Allg. Bibliographisches Lexicon, II. s

Allg. Kiinstler-Lexicon (Miiller) Stuttg. 1864, 3, 333 1. ZXZ e

Kugler, Handbuch der Geseh, d. Malerei, 2, 447 it g

Woltmann, Gesch, d. Malerei 111, 1070 ff.

Passavant, Kunstreise durch England und Belgien 283 ff.

Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in England, 2, 48,

Nene Bibliothek der schinen Wissenschaften und der freyen Kiinste, Leipzig,
in der Dyckischen Buchbandlung: die 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 11. 13. Rede in Band IX,
XIV. XVI, XVII, XXI, XXIII, XXIV, XXXI, XXXV, Bemerkungen hieritber in
Band XVI, XXIV, XXIX, XXXVI, XXXIX, XL, XLV, LIIL Reynolds als Maler
in Band IX, XIV, XVI, XXIX, XXXI, XXXV, XXXIX, XL. Die Einrichtung
der Akademie in Band IX,

Pardo de Figueroa, Benito, Examen analitico del Quadro de la Transfiguracion
de Rafacl d' Urbino. 8 vo. Paris 1804. Englische Ubersetzung: An Analysis of
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Picture of the Transfiguration of R, Sanzie d'Urbino; translated into French from

_ the Bpanish of B. P, di F. by 8, C. Croze-Magnan; and now translated into

Inglish, In which are introduced the remarks and observations of Vasgari, Mengs,
Reynolds, Fuseli, and other distinguished writers and artists . , . . Illustrated ete.
Fol. London 1833, —

Encyclopaedia britanniea, 7. Ausg., 1842, XIX, 196.

W. Burger, Tresors de Part exposés & Manchester 1857,

Ch. Blane, Histoire des peintres de toutes les dcoles, livr. 191—192,

Reynolds’ (8ir Joshna) Works, comprising a valuable Series of 80 of the
largest size Engravings, consisting of Portraits of the English Aristocracy male
and female, many of them very rare in an Atlas folio 1760,

Catalogne of portraits engraved from pictures of Sir J. R, Lond. 1794.

Boydell, A Collection of Prints from Pictures painted for the purpose of
illustrating the dramatic works of Shakspeare by the Artists of Great Britain,
2 vols. Atlas folio. London 1800, 1803—5. —

Wheatley, A descriptive Catalogue of all the Prints, with the Engravers
Names and Dates, which have been engraved from original portraits and pictures
by Sir J. Reynolds P. R, A, Post 8 vo. London, 1825, —

Reynolds (Sir Joshua). The graphic Works of Sir J. R.. by Sam. Will.
Reynolde containing 300 Portraits of eminent Persons during the reign of George
HI. and 130 historical and faney Subjects, 4 vols. Fol. Lond. 1820—36.

Engravings from the Works of Sir J. R. 800 mezzotint engravings by 8. W.
Reynolds, 3 vols. Fol. 1833.

A Catalogue of the Portraits painted by Sir J. Reynolds, compiled from his
Antograph Memorandam Books, and from printed Catalogues, ete. by Will. Cotton,
8 vo. London, 1857, —

Continuation of the engraved Works of Sir J. R, P. R, A, consisting of 100
engravings, produced in the best style of art from pictures by Sir J. R. P. R, A
Kindly lent by several of the nobility and gentry, Fol. London, Graves & Co. 1864 ete.

Wornum, The Epochs of Painting, a biographical and ecritical essay on
paiting and painters of all times and wany places, London 1864, 220, 509 ff.

Eastlake, Materials for a History of oil painting, London 1869, 1, 1L, (u. a.
enthaltend: Extracts from Notes by J. R.)

Biirger, Histoire des Peintres de toutes les éeoles. Ecole anglaise. Paris 1867
(Mit ausfithrlicher Inhaltsangabe der Reden), '

Chesneau, La Teinture anglaise (Bibliothéque de 1 Enseignement des beaux
arts), Paris, 26 ff,

Abstract of the Instrument of Institution and Laws of the Royal Academy
of Arts in London. Established December 10, 1768. London, Cooper 1797, —

Cotton, William, Some account of the ancient Borough Town of Plympton
8. Maurice. 8 vo, 1859, —

Boswell, Life of Dr. Johnson,

Clayden, Barly Life of Samuel Rogers.
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An den Konig!")

Die regelrechte Entwickelung des Kulturlebens fiithrt: vom Not-
wendigen  zun Bequenwn. vom Bequemen zwm Schmucke. Durch
Ihre rulmreichen Vorfahren wurden Mirkte fir die Gewerbe und
Schulen fiir die Wissenschaft begrimdet; aber fiir die vornehmen
Kiinste, fiir jene Kiimste, welche die Gewerbe verschinern md die
Wissenschaften veredeln, eine Akademie zu errichten, war
Majestiit vorbehalten.

Wiire diese Gonnerschaft erfolglos geblieben, so hiitte man
Grund gehabt anzunehmen, dass die Natur unserer Entwickelung
ein unitberwindliches Hindernis in den Weg gelegt habe. Aber die
jalhnlich  fortschreitende  Vervollkommnung unserer Ausstellungen,
welche Euere Majestiit zu ermutigen gernhte, liefert den Beweis,
dass es nur an dieser Ermutigung gefehlt hatte,

Meine Stellung an der Akademie hat mir duveh einige Jahre
die Pflicht auferlegt, Jene zu beraten, welche nm die Kinigliche
GGrossmut  werben. Ieh hoffe, dass Kuere M ajestit diese Reden.
als wolilgemeinte Bemithung zur Anspannung des Wetteifers, welchen
Ihre Beachtung entflammt, und zur Leitung des Fleisses
Huld belohnt hat, gniidig anzunelmen geruhen migen.

fuerer

. den Thre

Kuerer Majestiit
gehorsamster Diener und getreuester Untertan

Joshua Reynolds.

Heynolde, Akud. Reden.,







I. Rede

gehalten bei der Eréfinung der Konmiglichen Akademie
am 2. Januar 1789,

Die aus Jder Errvichtung ciner Honiglichen Aksdemie entspringenden Vorteile, —

Winke zur Beachtung der Professoren und Inspektoren: von den jungen Schitlern

ist unbedingter Gehorsam gogen die Kunstregeln zu fordern; vorzeitige Neigung

zn meisterlicher Fertigheit ist zu unterdriicken; Ileiss ist unablfissig zu empfehlen
und {damit er auch erfolgreich sei) anf sein richtiges Ziel zn lenken.
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An
die Mitglieder der Koniglichen Akademie.

Meine Herven!

Thr Verlangen nach  Verdffentlichung  dieser Rede ist seln
schmeichelhaft five mich, nicht nnr, weil es besagt, dass Sie die von
mir empfohlene Studienmethode billigen, sondern aueh, weil jene
Methode hierdurch sehr an Gewicht und Bedeutung gewinnt, indem
sie all jene Ehrerbietung und Achfung der Schiller beanspruchen
kann, wie sie nuwr den iibereinstimmenden Ansichten einer so be-
deutenden Korperschaft von Kimstlern gebithrt.

Iel bin. meine Herren., mit der grossten Hochachtung und
Verelnrnng
Thr

ganz ergebener und gehorsamer Diener

Joshua Reynolds.
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Meine Herren!

ine Akademie, in welcher die schinen Kiinste stindig

gepflegt werden sollen, hat sich uns dureh konigliche

Grossmut endlich gedffnet. Dies muss nicht nur den
Kiinstlern, sondern der ganzen Nation als ein Ereignis von hichster
Bedeutung erscheinen,

Dass einem Reiche wie Britannien so lange ein Schmuek
cefehlt hat, der seiner Griosse so wohl ziemt, dafi ist es indertat
schwer, eine andere Ursache anzugeben, als dass langsam fort-
schreitende Entwickelung der Dinge die hichste Kultur naturgemiiss
als letzte Folge des Reichtumes und der Macht nach sich zieht.

Man hat eine derartige Anstalt oft aus rein kaufminnischen
Riicksichten empfohlen. Aber eine auf solchen Grundsiitzen errichtete
Akademie kann sogar ihre beschriinkten Ziele niemals erreichen.
Wenn sie keinen hioheren Ursprung hat, kann in ihr nicht einmal
ein fiir handwerksmiissige Betiitigung zureichender Geschmack ge-
bildet werden; wiihrend natitrlich die Bliite der hoheren bildenden
Kimste auch diesen untergeordneteren Aufgaben zu gute kommt.

Wir sind gliicklich einen Fiirsten zu besitzen, welcher den
Plan einer solchen Institution wahrhaft gewiirdigt hat und der, als
das Haupt eines grossen, gebildeten, kultivierten und handeltreiben-
den Volkes, die Kiinste fordert. Ich kann Sie, meine Herren, jetzt
zur Erfiillung Ihrer langgehegten und heissen Hoffnungen begliick-
wiinschen. .

Die unzihligen und erfolglosen Beratungen, welche ich mit
vielen der hier Versammelten gepflogen habe, um den Plan fin
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eine Akademie auszuarbeiten und Entwife dafic zu besprechen.
sind ein geniigender Beweis fiir die Unmoglichkeit eines Erfolges
ohme den Einfluss des Koniges. Es hat aber vielleicht Zeiten ge-
geben. in denen selbst der Einfluss der Majestit erfolglos gewesen
wiire, und es ist erfrenlich eine solche Ausgestaltung der Dinge zu
sehen, in welcher alle Umstinde zusammenzuwirken scheinen, wni
voraussichtlich Ehre und Gedeihen zu bringen.

Wir besitzen heunte eine grissere Anzahl ausgezeichneter Kiinstler,
als wnser Volk deren je zn irgend einer Zeit gekaunt hat; unter
unserem Adel erhebt sich der allgemeine Wunseh, sich als Kunst-
liebhaber und Kunstrichter hervorzutun; ein grisserer Uberfluss an
Geldmitteln im Volke erlaubt es, die Lehrer entsprechend zu ent-
lolimen; und vor Allem, es schiitzt uns ein Monarch, der die Be-
deutung der Wissenschaft und des Schinen kennt und jede Kunsi
seiner Aufmerksamkeit wiirdigt, welche dazu dient. den Geist zu
bilden und zu veredeln.

Da nun Seine Majestiat so viel getan hat, wird es ginzlich
unsere Schuld sein, wenn mit dieser weisen mnd grossmiitigen Iin-
richtung unsere Fortschritte nicht im Einklange stehen; lassen Sie
uns  unsere Dankbarkeit in unserem  Eifer zeigen, damit, wenn
unsere Verdienste auch nicht den Krwartungen entsprechen., doch
wenigstens unser Fleiss Schutz verdiene.

Aber wie immer unser Anteil am Iirfolge sein moge. dessen
kimnen wir sicher sein: unsere Anstalt wird wenigstens dazn bei-
tragen, unser Kunstwissen zu fiordern und uns jener idealen Voll-
kommenheit niherzubringen, welche zu bewundern und nie zu
erreichen das Los des Genies ist.

Der Hauptvorteil einer Akademie ist. abgeselhien davon, dass
tiichtige Minner herangezogen werden um die Schiiler zu leiten, in
ihr anch eine Heimstitte fir die grossen Vorbilder der Kunst zu
besitzen. Das sind die Gegenstiinde, nach denen der Kiinstler zn
arbeiten hat und olme welche selbst der Befihigteste sich leicht
fruchtlos beschiiftigen und aunf Trrwege geraten kinnte. Im Studium
dieser bewiihrten Vorbilder werden wir anf einmal jener Vorziige
inne, welche das Krgebnis der in vergangenen Zeiten gesammelten
Ervfalrung sind; die zigernden langsamen Fortschritte unserer Vor-
gilnger weisen uns einen kiirzeren und leichteren Weg. Der Schiiler
empfingt auf einen Blick die Grundsitze, auf deren Feststellung
viele Kiinstler ihr ganzes Leben verwendet haben; und, iiberzeugt
von ihrer Wirksamkeit, bleibt ihm die Mihe erspart, dureh welche
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sie erkannt und festgesetzt wurden. Wie viele Miuner von grossen
natiirlichen Fiihigkeiten sind unserer Nation verloren gegangen,
weil ihnen diese Vorteile fehlten! Sie hatten niemals Gelegenheit
diese Meisterwerke eines Genies zn sehen, welche mit einem Schlage
die ganze Seele entflammen und sie unvermittelt und unwiderstehlich
zum Beifall zwingen. '

Ks ist wahr, Raffael hatte keine Gelegenheit auf einer Akademie
zu studieren; aber ganz Rom, und Michel-Angelos Werke insbesondere,
waren fiir ilm eine Akademie. Beim Aublick der Sixtinischen
Kapelle ging er unmittelbar von niichterner altertitmelnder,?) ji man
kann sagen abgeschmackter Manier, wie sie sich an die kleinsten
Zmfilligkeiten und Unterschiede der einzelnen Dinge hiilt, zu jenem
orossen Stile der Malevei iiber. welcher einseitige Darstellung durch
t'_lie allgemeinen unverinderlichen Urtypen?®) der Natur veredelt.

Man kann von jeder Lehranstalt sagen, dass sie von einer
Atmogphiire schwebenden Wissens umgeben sei, aus der jeder Geist
Das einsaugen kann., was seiner eigenen Auffassung einigermassen
verwandt ist.  Ein auf solehe Art gesammeltes Wissen hat immer
ptwas Niitzlicheres und Allgemeineres als jenes, welehes dem Geist
durch Sonderunterrvicht oder durch einsames Nachdenken anfgezwiingt
wird, Ausserdem findet man im Allgemeinen, dass juge Leute
leichter Belehrung von ihren Studiengenossen annehmen, deren Geist
mit dem ihren ungefiliv auf derselben Stufe stehit, als von Denen,
welehe ihmen iiberlegen sind; und nor von Ihresgleichen geht das
Feuer des Wetteifers auf sie iiber.

Aber einen Vorteil werden wir haben, das kann ich versichern.
dessen sich kein anderes Volk rithmen darf. Wir werden nichts zn
verlernen haben. Auf dieses Lob haben die Kiinstler der Gegen-
wart ein gutes Recht. So weit sie bis jetzt vorgeschritten sind,
befinden sie sich auf dem rvechten Wege. Durch uns wird die
kiinstlerische Titigkeit von nun an auf ihre eigentlichen Ziele
gerichtet sein. Ks wird nicht wie in anderen Schulen sein, dass
Der, welcher am schnellsten reiste, sich nur am weitesten vom
rechten Wege entfernt hat.

Durchdrungen von der giinstigsten Meinung iiber meine Ge-
filrten bei diesem Unternelimen wiirde es mirv schlecht anstehen.
irgend einem von ilmen etwas vorzuschreiben. Aber da solche
Institutionen bei anderen Volkern so oft fehlgeschlagen haben, und
da es natiirlich ist, mit Bedauern daran zu denken, wie viel hiitte
cgetan  werden kinunen, muss ich um die Erlaubnis bitten, einige
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Andeutungen zu geben, wie solche Fehler verbessert und solche

- Méingel ersetzt werden kimnten. Mogen die Lehrer und Inspektoren

dieselben zuriickweisen oder annehmen, wie es ihnen gut diinkt.

Ich michve hauptsiichlich empfehlen, dass von den jiingeren
Schiilern unbedingter Gehorsam fir die Kunstregeln begehrt
werde, welche dureh die Kunstitbung der grossen Meister fest-
gestellt wurden; dass jene Vorbilder, welche den Beifall aller Zeiten
fanden, von ihnen als vollkommene und untriigliche Fithrer betrachtet
werden, als Gegenstand ihrer Nachahmung, nicht ilrer Kritik.

Iech bin iiberzeugt, dass dies die einzig wirksame Methode
ist, um einen Fortschritt in den Kiinsten zu erzielen, und dass.
wer mit Zweifeln beginnt, sein Leben beschliessen wird, ohne der
Anfangsgriinde Herr geworden zu sein. KEs kann als Grundsatz
hingestellt werden, dass, wer damit anfingt, auf seine eigene Auf-
fassung stolz zu sein, seine Studien beendet hat, ehe sie begonnen
wurden. Darum sollte jede Gelegenheit wahrgenommen werden, um
die irrige und weitverbreitete Meinung zu entkriiften, dass Regeln
das Genie beengen. Sie sind nur Denjenigen Fesseln, welchen es
an Genie fehlt, wie eine Riistung dem Starken Schmuck und Schutz
bietet, wiihrend sie dem Schwachen und Misgestalteten zur Last
wird und den Korper lihmt, den sie beschiitzen sollte.

Wie viel Freiheit man sich nehmen darf, um diese Regeln zu
durchibrechen und wie der Dichter sagt: ,nach Anmut zu haschen,
die aunsserhalb des Bereiches der Kunst liegt“,!) das mag spiiterer
(Tberlegung iiberlassen bleiben, sobald der Schiiler selbst zum
Meister geworden ist. Hat sein Genie seine hiochste Reife erlangt.
dann mag es vielleicht an der Zeit sein, der Regeln zu entraten.
Aber lassen Sie uns das Geriist nicht abbrechen, ehe das Gebiinde
errichtet ist.

Ganz besonders sollten die Lehrer iiber den kiinstlerischen
Geist der vorgeschrittenen Schiller wachen, welche jenen ent-
scheidenden Zeitpunkt ihrer Studien erreicht haben, von dessen
richtiger Ausniitzung die kiinftige Richtung ihres Geschmackes
abhiingig ist. In dieser Zeit ist es fiir sie natiirlich, mehr durch
glinzende als durch tiichtige Leistungen gewonnen zu werden und
blendende Nachlissigkeit mithsamer und demiitigender Genauigkeit
vorzuziehen.

Man muss zugestehen, Leichtigkeit im Komponieren, lebhafte
und, wie man es nennt, meisterhafte Handhabung der Kreide oder
des Pinsels, sind fesselnde Eigenschaften fiir junge Geister und
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werden selbstverstiindlich zum Ziele ihres Ehrgeizes. Sie bemiihen
sich diese in die Augen springenden Vorziige, die zu erreichen keine
grosse Arbeit erfordert, nachzuahmen. Nachdem viel Zeit in derlei
leichtfertigem Streben verschwendet ist, kommt die Schwierigkeit
des Riickzuges; aber dann ist es zu spit, und schwerlich findet
sich Gelegenheit zur Riickkehr zu gewissenhafter Arbeit, wenn der
(Geist einmal durch diese triigerische Meisterschaft geteuscht und
verfithrt worden ist.

Durch diese Art nutzloser Titigkeit werden sie aller Fithigkeit
beraubt, sich wirkliche Vorziige anzueignen. Knaben noch, haben
sie schon ihre hichste Vervollkommnung erreicht; sie haben sich
an den Schatten der Gegenstiinde gehalten und machen mechanische
Geschicklichkeit zum Hauptvorzuge der Kunst, wihrend sie bloss
yu ihrem Schmucke dient und nur Wenige ausser den Malern
gelbst ihre Bedeutung wiirdigen kénnen.

Dies scheint mir die Quelle der gefiihrlichsten Fehler zu sein:
und ieh spreche an der Hand der Erfahrung daven nicht wie von
einem Irrtume, der moglicherweise vorkommen kann, sondern von
einem, welcher tatsiichlich alle auslindischen Akademien angesteckt
hat. Die Lehrer freuten sich wahrscheinlich der frithreifen Ge-
schicklichkeit ihrer Schiiller und lobten ihre Fertigkeit auf Kosten
ihrer Korrektheit,

Aber die jungen Leute werden nicht nur dureh den kindischen
Ehrgeiz, fiir Meister in der Ausfiihrung zn gelten, hierzu angereizt;
auch ihre natiirliche Trigheit verfiilhrt sie dazn.  Sie schrecken
suritck vor der Aussicht auf die Arbeit, welehe erforderlich ist, um
getreneste Darstellingsweise zu erlangen, Das Ungestiim der Jugend
wird abgestossen von den langsamen Fortschritten einer regelrechten
Belagerung, und voll Tatendurst wiinscht sie die Festung im Sturm
yu nehmen. Sie fordert einen kiirzeren Pfad zur Vortrefflichkeit
und hofft durch andere Mittel, als die sind, welche die Kunstregeln
alg unerliisglich vorschreiben, die Anwartschaft anf den hichsten
Preis zu erringen. Man muss ihr daher immer und immer wieder
sagen, dass Arbeit der einzige Kaufpreis dauerhaften Rulmes ist
und dass, wie gross immer die Begabung sein mag, der Weg nicht
leicht ist, auf welchem man ein guter Maler wird.

Wenn wir die Lebensgeschichten der ausgezeichnetsten Kiinstler
lesen, belehrt uns jede Seite, dass sie ihre Zeit niemals vergeudet
haben. Sogar ein Steigen ihres Ruhmes diente nur dazu, ihren
Fleiss zu vergrossern. Um uns zu iiberzeugen, mit welch aus-
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dauernder Beharrlichkeit sie ihre Studien verfolgten, geniigt es zu
betrachten, wie sie bei ihren beriihmtesten Arbeiten zn Werke ge-
gangen sind. Wenn sie einen Gegenstand erfassten, machten sie
zuerst eine Fiille von Skizzen; dann eine ausgefithrte Zeichnung
des Ganzen; hierauf eine genanere Zeichnung jedes einzelnen Teiles,
der Kipfe, Hiinde, Fiisse und Gewandstiicke; dann malten sie das
Bild und iiberarbeiteten es nochmals nach der Natur. Jetzt er-
scheinen uns diese mit  soleher Mihe gearbeiteten Bilder wie
Zauberei und als ob irgend ein iibermiichtiger Genins sie mit
einem Schlage geschaffen hiitte.

Aber wiihrend den Schiillern der Fleiss derart anempfohlen
wird, haben die Inspektoren dafiir zu sorgen, dass ihr Fleiss auch
erfolgreich sei, dass er gut geleitet und auf den richtigen Gegen-
stand verwendet werde. Iin Schitler macht nicht immer darum
schon Fortschritte, wenn er nur beschiiftigt ist; er muss auch seine
Kriifte an jene Seite der Kunst wenden, wo sich die wirklichen
Schwierigkeiten finden; an jene Seite, welche sie als freie Kunst
auszeichnet. 18r soll seine Zeit nicht in misverstandenem Eifer
ausschliesslich an Das  wenden, was blosses Beiwerk ist. Die
Schiiler miissten gelehrt werden, statt mit einander zn wetteifern,
wer die flinkste Hand hat, sich im reinsten, genanesten Umrisse zu
iiberbieten; statt danach zu trachten, wer die lenchtendsten Farben
hervorzubringen oder in wunderlicher Tindelei den Glanz der Stoffe
wiederzugeben vermag, als ob sie wirkliche seien, migen sie lieber
ihren Ehrgeiz darvauf richten, wer die Gewiinder in die gefilligsten
Falten zu legen, der menschlichen Gestalt am meisten Anmut und
Wiirde zu leihen imstande ist.

Ieh muss um Erlaubnis bitten, noch eine Sache der Uberlegung
der Ingpektoren zu unterbreiten, welche mir als ein Gegenstand von
grosser Bedeutung erscheint und deren Ausserachtlassung ich fiir
einen der grigsten Mingel in der Unterrichtsmethode aller Akademien
halte, die ich je besucht habe. Der Fehler, den ich meine, besteht
darin, dass die Schiiler nie genau nach den lebenden Modellen
zeichnen, welche sie vor sich haben. Iis ist anch gar nicht ihre
Absicht, noch sind sie dazu angehalten. TIhre Zeichnungen gleichen
den Modellen nur in der Stellung. Sie dndern die Gestalt je nach
ihren unbestimmten, schwankenden Begriffen von Schinheit und
machen eher eine Zeichnung von Dem, was die Figur nach iliver
Ansicht sein sollte, als von Dem, was sie ist. Dies ist mir als
das Hindernis erschienen, welches die Fntwickelung vieler junger
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Leute von wirklichem Talente gestort hat; und es ist mir sehr
wahrscheinlich, dass die Gewolmheit, genan zu zeichnen was wir
sehen, eine entsprechende Fiihigkeit verleiht, Das genau zu zeichnen,
was wir ersitnen.  Wer sich bemiiht, die Gestalt vor sich sorg-
filltig nachzubilden, gewdhnt sich nicht nur an Genaunigkeit und
Bestimmtheit, sondern er schreitet aunch ununterbrochen in der
Kenntnis der menschlichen Gestalt fort, und obgleich er ober-
fliichlichen Beobachtern langsamere Fortschritte zu machen scheint,
wird er schliesslich fihig sein, (ohne in launische Willkiir zu ver-
fallen) seinen vollendeteren Werken jene Anmut und Schinheit zu
eeben, welche ihmen notwendig ist und welche von den Modernen
nicht anders erworben werden kann, als es bei den Alten der Fall
war, nimlich durch anfmerksames, wohlvergleichendes Studium der
menschlichen Gestalt.

Was nach meiner Ansicht in dieser Methode bestiirken sollte,
ist, dass sie bei den grossen Meistern der Kunst in Ubung war,
wie man es aug ihven Zeichnungen ersieht.  Ieh will Raffaels
Zeichmung der Disputa erwiihnen, deren Stich vom Grafen Cailus
in Jedermanns Hand ist. Aus il erhellt, dass er seine Skizze
nach einem einzigen Modell anfertigte; und seine Gewohnheit, genau
nach dem Gegenstande vor sich zu zeichmen, ergiebt sich daraus,
dass er alle Gestalten mit derselben Kopfbedeckung machte, welehe
sein Modell zufilllig trug; ein so peinlich genauner Nachahmer war
dieser grosse Mann selbst zu einer Zeit, in der er, wie allbekannt,
bereits auf dem hilchsten Gipfel der Meisterschaft stand,

Ich habe auch von Annibale Carracci,”) der in seinen fertigen
Werken allerdings oft ziigellos genug erscheint, akademische Figuren
gesehen, welche mit allen Kigentiimlichkeiten eines bestimmten
Modelles gezeichnet sind,

Diese peinliche Genauigkeit ist freilich den Gepflogenheiten an
den Akademien so entgegen, dass ich mir nur in aller Ergebenheit
erlaube, sie der Uberlegung der Inspektoren zu empfehlen und es
ihrer Erwiigung anheimzustellen, ob nicht die Vernachlissigung
dieser Methode eine der Ursachen ist, weshalb die Schiiler so oft
Erwartungen entteuschen und dass sie, wiithrend sie mit sechszehn
Jahven mehr als Knaben, mit dreissig weniger als Minner sind.

Kurz, die Methode, welche ich empfehle, kann nur dann nach-
reilig  sein, wenn nur wenige lebende Gestalten kopiert werden
konnen, weil dann die Schiiler, wenn sie ausschliesslich nach einem
Modell allein zeichnen, durch Gewolmheit gelehrt werden, Mingel
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zu iibersehen und Ungestaltheit fiir Schonheit zu halten. Aber das
ist nicht zu firchten, seit der Rat beschlossen hat, die Akademie
mit einer mannigfaltigen Auswahl von Gegenstinden zu versehen:
und indertat iiberheben mich jene Anordnungen, welche getroffen
wurden und die der Sekretir jetzt zu Ihrer Bestitignng vorlesen
wird, in gewissem Maasse der Notwendigkeit, bei dieser Gelegenheit
mehr zu sagen. Erlauben Sie mir daher, statt meinen Rat zu
geben, einem Wunsche Ausdruck zu verleihen, und die Hoffnung
auszusprechen, dass diese Anstalt die Erwartungen ihres kionig-
lichen Griinders erfiilllen, dass unser Zeitalter mit jenem Leos X,
in den Kiinsten wetteifern, und dass, (einen Ausdruck von Plinius
zu gebrauchen) ,die Wiirde der sterbenden Kunst* aufs neue belebt
werden mige unter der Regierung Georgs ITI.
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gerichtet an die Schiiler der Koniglichen Akademie bei
der Preisverteilung am 2. Dezember 1789.

Gang und Ordnung der Studien. — Die verschiedenen Stufen der Kunst. — Die
Ubertreibung des Kopierens wird misbilligt. — Der Kiinstler soll allzeit und allerorts
Stoff fiir seine Arbeiten sammeln.
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Meine Herren!

ch begliickwiinsche Sie zu der Auszeichnung, welche Ihnen
eben zu teil geworden ist. Die hohe Meinung, welche
ich von Ihren Verdiensten habe, liisst mich wiinschen,
Thnen meine Gesinnung in etwas auszudriicken, was Ihuen miglicher-
weise niitzlicher sein wird, als unfruchtbares Lob. Ich wiinschte,
Sie in eine derartige Studienrvichtung zu lenken, welche Ihre kiinf-
tigen Kortschritte den vergangenen entsprechend gestaltet, und,
indem ich Sie fiir Das lobe, was bereits getan ist, daran zu erinnern,
wie viel noch zu tun ibrig bleibt, wm Vollendung zu erveichen.
Meine langjihrige Erfahrung und der ununterbrochene eifrige
Betrieb der Studien, mit denen ich, wie Sie, beschiiftigt bin, wird
mich hoffentlich von Selbstgefilligheit freisprechen, wenn ich Ihnen
einige Winke zur Beachtung erteile, die indertat zum grossen Teile
meinen eigenen Fehlgriffen auf diesem Gebiet entsprungen  sind.
Aber die Geschichte der Irrtiimer, richtig behandelt, verkiirzt oft
den Weg zur Wahrheit, und obwol keine Studienmethode, die ich
zu bieten vermag, an sich selbst zur Vortrefflichkeit fihren wird,
so kann sie den Fleiss doch vor falscher Anwendung schiitzen.
Wenn ich mit [hnen von der Theorie der Kunst spreche, werde
ich dieselbe nur insoferne betrachten, als sie sich auf die Methode
Threr Studien bezieht.
Indem ich das Studium der Malerei in drei verschiedene Perioden
einteile, wende ich mich an Sie, als hiitten Sie die erste derselben,

welche auf die Anfangsgriinde beschriinkt ist, bereits durehlaufen
Reynolde. Akad. Reden.
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und sich eine Leichtigkeit, jeden beliebigen Gegenstand zu zeichnen,
eine leidliche Geschicklichkeit in der Behandlung der Farben, und
die Kenntnis der einfachsten und natiirlichsten Regeln der Kom-
position angeeignet.

Diese erste Stufe der Ausbildung ist in der Malerei, was die
Grammatik in der Litteratur ist, eine allgemeine Vorbereitung fiir
jedwelche Richtung der Kunst, die der Schiiler spiiterhin zn be-
sonderer Ausiibung wiihlen mag. Die Fihigkeit im Zeichnen,
Modellieren und Anwenden der Farben ist sehr richtig die Sprache
der Kunst genannt worden, und die Auszeichnungen, welche Thnen
eben zu teil wurden, beweisen, dass Sie in dieser Sprache keine
merheblichen Fortschritte gemacht haben.

[st der Kinstler einmal imstande, sich bis zu einem gewissen
Grade richtig auszudriicken, so muss er sich bemithen, Gegenstiinde
fiir die Wiedergabe zu sammeln, einen Vorrat von Ideen aufzuhiiufen,
die man je nach Gelegenheit verbinden und veriindern kamm. Er
befindet, sich jetzt in der zweiten Periode seiner Studien, in welcher
es seine Anfgabe ist, all das zu lernen, was vor seiner Zeit erkannt
und geschaffen worden ist. Wiihrend er bisher von einem einzelnen
Meister Unterricht empfing, ist er nun daraunf angewiesen, die Kunst
selbst als seinen Meister zu betrachten. Kr muss seine Aufnahms-
fihigkeit auf erhabenere und allgemeinere Belehrungen richten. Jene
Vorziige, die er bei verschiedenen Meistern zerstreut vorfand, hat
er nunmehr in einer allgemeinen Vorstellung zu vereinigen, welche
von jetzt ab seinen Geschmack zu regeln, seine Kinbildungskraft zu
erweitern hat. Im Hinblick aunf die Mannigfaltigkeit von Vorbildern,
die er vor sich hat, wird er jene Beschrinktheit und Armut der
Anschauung vermeiden, welche mit sklavischer Bewunderung eines
einzelnen Meisters zusammenhiingt, wnd er wird aufhoren, dem
Lieblingsmeister dahin zu folgen, wo dieser aufhirt, vortrefflich zu
sein.  Diese Periode ist aber dennoch eine Zeit der Unterordnung
und Unterwerfung. Wenn der Schiiler sich auch nicht blindlings
einer einzigen Autoritiit unterordnet, wenn er den Vorteil hat, sich
mit vielen zu beraten, so muss er doch fiirchten, seinem eigenen
Urteile zn vertrauen und auf einen Pfad abzuweichen, auf welchem
er die Spuren irgend eines vorangegangenen Meisters nicht zu
finden vermag.

Die dritte und letzte Periode befreit den Schiiler von der Unter-
ordnung unter irgend eine andere Autoritiit als die, welche sein
verniinftiges Urteil als die richtige erkennt. Im Vertraven auf dieses
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eigene Urteil wird er die verschiedenen Grundsitze betrachten und
von einander trennen, denen die verschiedenen Arten der Schinheit
ihre Entstehung verdanken. In der fritheren Periode suchte er nur
Vorziige kennen zu lernen, wo immer er sie fand, und sie zn einer
einheitlichen Vorstellung von Vollkommenheit zu. verbinden. In der
egegenwiirtigen Periode lernt er, was grosster Aufmerksamkeit und
feinsinnigster Untersuchung bedarf: Vorziige zu unterscheiden, welche
gich nicht miteinander vertragen.

Von dieser Zeit an hat er sich als Einer zu betrachten, der
denselben Rang einnimmt, wie jene Meister, denen er frither als
geinen Lehrern gehorchte, und er iibt nunmehr eine Art Herschaft
iiber die Regeln, welche ihm bisher beschriinkt haben, Er vergleicht
nicht linger die Werke der Kunst untereinander, aber er misst die
Kunst selbst an der Natur, verbessert, was fehlerhaft, ergiinzt, was
diirftig ist, und fiigt aus eigener Beobachtung hinzu, was die
Titigkeit seiner Vorgiinger noch in mangelhafter Vollendung zuriick-
gelassen haben mag. Auf diese Weise sein Urteil festigend und
sein Gediichtnis bereichernd, kann er nun ohne Gefahr die Kraft
seiner Phantasie erproben. Der so geschulte Geist darf sich der
glithendsten Begeisterung hingeben und bis an die Grenzen der
freiesten Ungebundenheit zu schweifen wagen. Die im langen Ver-
kehre mit den grossten Geistern erworbene hohe Auffassung der Dinge
wird in all seinen Leistungen zu Tage treten, und er wird nicht als
Nachahmer, sondern als Nebenbuhler neben seinen Lehrern stehen.

Dies sind die verschiedenen Stufen der Kunst. Da ich mich
heute aber besonders an jene Schiiller wende, welche fiir die gliick-
liche Zuriicklegung der ersten Periode belohnt wurden, kann ich
fiiglich nicht voraussetzen, dass sie irgend einer Hilfe in den An-
fangsgriinden bediirfen. Meine Absicht ist es fiir diesmal, Thre
Blicke auf weitabliegende hole Ziele zu lenken und Ihnen den Pfad
zu zeigen, der am schuellsten dahin fihet, Davon werde ich in
solehem Umfange sprechen, als es geschehen kann, ohne das Gebiet
des Fachlehrers zu betreten, und ich werde den Weisungen nieht vor-
greifen, welche zu erteilen sein Amt und anfzunehmen Ihre Pflicht ist.

Es ist unstreitig einlenchtend, dass ein grosser Teil jedes
Menschenlebens benutzt werden muss, um den Stoft, der vom Geiste
verarbeitet zn werden hat, zu sammeln. Genau genommen ist Kr-
findung nur wm wenig mehr als ein neunes Verbinden jener Vor-
stellungen, welche vordem gesammelt und im Gedichtnisse nieder-
gelegt worden sind.  Aus Nichts kaun nichts entstehen, wer nicht

[EE S
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Elemente gesammelt hat, kann keine neuen Verbindungen hervor-
bringen.

Ein Schitler, der mit den kithnen Versuchen seiner Vorliufer
unbekannt ist, wird immer geneigt sein, die eigenen Fihigkeiten zu
itberschiitzen, die kleinlichsten Abschweifungen fiir bedeutungsvolle
Entdeckungen und jede ihm nene Kiiste fiir neuentdecktes Land zu
halten. Wenn er zufillig seine gewolnten Grenzen iiberschreitet,
begliickwiinscht er sich zu seiner Ankunft in solchen Regionen,
welche Andere, die mit besserem Kurse steuerten, liingst hinter sich
gelassen haben.

Die Erzeugnisse solcher Geister tragen selten das Geprige der
Originalitit, die glicklichsten Erfolge ihrer Bemithungen sind ihnen
vorweggenommen. Findet man einen Unterschied mit ihren Vor-
giingern, so besteht er hichstens in tollen Streichen und kleinlichen
Einfillen. Je umfassender daher Ihre Kenntnis hervorragender

Werke ist, desto miichtiger wird Ihre Erfindungsgabe und — so
paradox dies auch klingt — desto origineller werden Thre Entwiirfe

sein. Schwierig ist es allerdings in diesem Falle zu unterscheiden,
wer als bedentendes Vorbild aufgestellt, wer als der geeignetste
Fiihrer betrachtet werden soll.

Einem eben in Italien angekommenen jungen Manne werden
viele der hentigen Maler jenes Landes bereitwillig genng ihre Rat-
schliige aufdringen, ihve eigenen Werke als Beispiele der Voll-
kommenheit bezeichnen und sich bemiihen, sie anzupreisen. Aber
der Zeitgenosse, welcher sich selbst als Muster empfiehlt, mag
verdienterweise in den Verdacht kommen, dass er das eigentliche
Ziel und den wahren Gegenstand seiner Kunst nicht kennt. Soleh
ein Fiihrer wird den Schiiler nicht nur nicht firdern, sondern eher
irreleiten,

Auf wen kann der Schitler sich also verlassen und wer wird
ihm den Weg zeigen, der zur Vortrefflichkeit fithrt? Die Antwort
liegt auf der Hand: jene grossen Meister, welche eine Strasse er-
folgreich gewandelt sind, werden Andere auf ihr vermutlich am
Besten filhren. Die Werke Derer, welche die Pritfung der Zeiten
bestanden haben, besitzen ein Reeht auf Hochachtung und Ehrfurcht,
wie sie keiner unserer Zeitgenossen beanspruchen darf. Die Dauer
und Festigkeit ihres Ruhmes geniigt zum Beweise, dass er nicht an
dem zarten Faden der Mode und Laune hing, sondern durch alle
Bande des Mitempfindens und Wohlgefallens an das menschliche
Herz gekniipft ist.
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Man liuft nicht Gefahr die Werke dieser grossen Meister etwa
allzuviel zu studieren; aber wie sie studiert werden miissen, um
Nutzen zu bringen, ist eine Frage von grosser Bedeutung.

Manche, die ihre Gedanken nie zur Betrachtung der wahren
Bedeutung der Kunst - erhoben haben und die alle Arbeiten eines
Kiinstlers nur nach deren technischen Vorziigen und Fehlern ab-
schiitzen, sehen die Theorie als etwas an, was sie zwar befihigt,
besser zu sprechen, aber nicht besser zu malen; indem sie sich
ganz auf mechanische Handfertigkeit beschrinken, arbeiten sie be-
harrlich unter dem Joehe der Nachahmung weiter, und glanben,
reissende Fortschritte zu machen, wenn sie die kleinsten Kinzel-
heiten eines Lieblingsbildes getreulich wiedergeben. Das scheint
mir ein sehr langweiliger und ich glaube sehr irriger Vorgang zu
sein, Von allen grossen Kompositionen, selbst von den am meisten
bewunderten, kann man einen grossen Teil als alltiaglich be-
zeichnen; obwol dieser viel Zeit beim Kopieren beansprucht, fordert
er nur wenig, Unterschiedloses Kopieren ist, wie ich glanbe, eine
falsche Torm des Fleisses: der Schiiler stellt sich mit dem Scheine,
etwas zu tun, zufrieden, er verfillt in die gefihrliche Gewohnheit
wahllos nachznahmen und ohne bestimmtes Ziel zu arbeiten; da dies
keine geistize Anstrengung erfordert, schlift er beim Arbeifen, und
die Fihigkeit zu erfinden und zu komponieren, welche besonders
gepflegt und in Titigkeit gesetzt werden sollte. liegt brach und
verliert durch Mangel an UUbung ihre Kraft.

Wie unfiihig Jene sind, welche viel Zeit auf ausgefithrte Kopien
verwendet haben, irgend etwas aus Eigenem hervorzubringen, ist
Allen wohlbekannt, welche mit unserer Kungt vertraut sind.

Die Annahme, es vermichte Der. welcher in der Malkunst die
ersten Lorbeeren pfliicken will, einfach durch frostige Betrachtung
einiger weniger Vorbilder sich die notige Kraft und Fiille von Ideen
zu erwerben, wiire eben so toricht, als anzunehmen, Einer, der
Dichter werden will, brauche nur eine Tragodie zu iibersetzen, um
sich eine geniigende Kenntnis der Natur, der Wirkungen der Leiden-
schaften und der Lebensvorfiille zu verschaffen.

Der grosse Nutzen des Kopierens, wenn es iiberhaupt niitzlich
ist, scheint im Erlernen der Farbengebung zu liegen; aber selbst
die Farbengebung kann nie aus knechtischer Nachahmung des Vor-
bildes, das man vor sich hat, vollkommen begriffen werden. Ein
kritisch strenges Auge wird nur durch aufmerksame Beobachtung
koloristisch guter Bilder geschult, und bei genauer Untersuchung
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und scharfer Priiffung entdeckt man erst zuletzt die Art der Be-
handlung, die Kunstgrifie des Kontrastes, des Lasierens®) und
anderer Hilfsmittel, mittels welcher gute Koloristen den Wert der
Tinten erhiht und die Natur so gliicklich nachgealmt haben,

Ich muss Sie jedoch darauf aufmerksam machen, dass alte, mit
Recht ihrer Farben halber beriihmte Bilder oft durch Schmutz und
Firnis so veriindert sind, dass wir uns nicht wundern diirfen, wenn
sie in den Augen unerfahrener Maler oder junger Schiiler ihrem
Rufe nicht entsprechen. Ein Kiinstler, dessen Urteil durch lange
Beobachtung gereift ist, betrachtet eher, was das Bild einst war,
als was es gegenwiirtig ist. Durch Gewilmung hat er die Fihigkeit
erworben, den Glanz der Farben durch die Wolke zu sehen, welche
sie verdunkelt. Kine genane Nachahmung solcher Bilder konnte
dem Schiiler leicht falsche Ansichten beibringen, und er kinnte sich
zu einem Koloristen von eigener Art ausbilden, dessen Vorstellungen
von der Natur, der Kunst, der reinen Ubung der Meister und von
der wirklichen Erscheinung der Dinge gleich weit entfernt wiiren.

Wenn Sie diese Regeln befolgen und diese Vorsicht iiben, und
klar und deutlich gelernt haben, worin gute Farbengebung hesteht,
konnen Sie nichts Besseres tun, als wieder Zuflucht bei der Natur
selbst zu suchen, die immer bei der Hand ist und im Vergleiche
zu deren echter Pracht die koloristisch besten Bilder nur matt und
schwach sind.

Da jedoch die Ubung im Kopieren nicht ganz ausgeschlossen
werden kann, weil man das Technische der Malerei in gewissem
Maasse dabei lernt, so withlen Sie sich nur jene auserlesenen Teile
eines Werkes, durch welche es sich der Aufmerksamkeit empfiehlt.
Besteht sein Vorzug in dem allgemeinen Eindrucke, daun ist es
ratsam, sich eine leichte Skizze der Anordnung und Kinteilung des
Bildes zu machen. Diese Skizzen sollten Sie sich immer auf-
bewahren, um Thren Stil daran zu bilden. Statt die Pinselstriche
dieser grossen Meister zu kopieren, Kopieren Sie lieber ihre Auf-
fassung. Statt in ihre Fuss-Spuren zu treten, trachten Sie nur
dieselbe Strasse zu gehen. Trachten Sie, nach ihren allgemeinen
Grundsiitzen und in ihrer Auffassung zu erfinden. Erfiillen Sie sich
mit ihrem Geiste. Uberlegen Sie bei sich, wie ein Michel-Angelo
oder ein Raffael diesen Gegenstand behandelt haben wiirde, und
machen Sie sich glauben, dass Ihr Bild, wenn es beendet ist, von
ilmen gesehen und begutachtet werden solle. Selbst ein Versuch
dieser Art wird Ihre Fihigkeiten beleben.
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Aber da blosse Begeisterung nicht weit fithrt, lassen Sie mich
Thnen ein Mittel empfehlen, dass Sie gleich viel und vielleicht noch
mehr fordern wird, als es die miindlichen Weisungen jener Meister
vermichten, soferne man ihrer teilhaftig werden konnte. Was ich
vorschlagen michte, ist, dass Sie sich in eine Art Wetthewerh ein-
lassen, indem Sie, als Seitenstiick zu irgend einem Bilde, das Sie
fiir mustergiiltig halten, einen iihnlichen Gegenstand malen. Nach
Beendigung Threr Arbeit stellen Sie diese neben das Vorbild und
vergleichen Sie Beides sorgfiltig miteinander. Sie werden dann
Thre Unzulinglichkeiten nicht nur sehen, sondern ihrer auch empfind-
licher inne werden, als dies durch Regeln oder andere Lehrmittel
moglich wiire. Die wahren Grundsiitze der Malerei werden sich mit
Ihren Ansichten verbinden, die solcherart durch eindringliche Bei-
spiele festgestellte Auffassung wird klar und bestimmt sein, und
wird, indem sie sich tief in die Seele senkt, nicht nur richtiger,
sondern auch dauerhafter sein als die nur durch Vorschriften ge-
hotene, welehe immer schwankend, veriinderlich und unbestimmt ist.

Diese Methode der Vergleichung Threr eigenen Arvbeiten mit
denen eines grossen Meisters ist aber sicherlich eine strenge und
demittigende Aufeabe, welcher sich Niemand unterzielien wird, der
nicht grosse Absichten verfolgt und Kraft genug hat, auf die Be-
friedigung der Eitelkeit fiirs Frste zu verzichten, wm spiterhin
Ehren zu erringen. Wenn dem Schiiler in gewissem Maasse etwas
zu eigener Befriedigung gelungen ist, und er sich selbst zu geinem
Erfolge begliickwimseht, gehort nicht nur grosse Kntschlossenheit,
sondern auch grosse Demut dazu, freiwillig vor einen Richterstuhl
zu treten, wo, wie er weiss, seine Eitelkeit nicht geschont wird und
alle Selbstzufriedenheit schwinden muss, Wer jedoch den Ehrgeiz
hat, ein wirklicher Meister zu werden, der wird sich fir diese kriin-
kende Entteuschung reichlich entschiidigt fiithlen durch die ernste
Befriedigung, welche aus dem Bewusstsein der Fiorderung entspringt,
deren Voraussetzung die Erkenntnis der eigenen Fehler ist. Auch
noch ein anderer Vorteil ergiebt sich hieraus. Jede Entdeckung,
die wir machen, jeder Zuwachs an Wissen, den wir erfahren, scheint
aus unserer eigenen Vernunft zu entspringen, und so erwerben wir
genug Selbstvertrauen, um uns zu festem Ausharren zu entschliessen.

Wir alle wissen, wie ungerne man eine Belehrung entgegen-
nimmt, die Kinem von Anderen aufgedringt wird und welch geringe
Wirkung sie daher ausiibt. Nur wenige haben einen zweck-
entsprechenden Unterricht empfangen, die nicht ihre eigenen Lehrer

O
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gewesen sind.  Wir ziehen die Lehren, die wir uns selbst geben
aus KEigenliebe allen anderen vor und sie iiben grissere Wirkung,
weil wir sie zu einer Zeit anfnehmen, da wir hierfir am Empfing-
lichsten sind.

Bei der Wahl der Bilder, welche Ihnen als Muster dienen sollen,
witnschte ich von Ihnen lieber die Meinung der Welt als Thre eigene
befolgt zu sehen. Mit anderen Worten, ich wiinschte, dass Sie
lieber Bilder von feststehendem Rufe wiihlten, als dass Sie Ihrer
eigenen Neigung folgen. Sollten Sie diese nicht gleich Anfangs
bewundern kinnen, so werden Sie, wihrend Sie sich mit ihrer Nach-
ahmung beschiiftigen, finden, dass die Welt sich nicht geirrt hat.

Keine leichte Aufgabe ist es, Ihnen klar zu machen, welche
von den, verschiedenen Schulen in verschiedener Weise eigentiim-
lichen, Vorziigen Sie nachahmen sollen. Kin derartiger Versuch mag
Gegenstand einer spiteren Auseinandersetzung sein. ITch will daher
vorliiufig nur ein Muster des Stiles in der Malerei empfehlen, welches
gich auf einen dem Anfinger in Sachen der Kunst unmittelbar not-
wendigen Gegenstand bezieht. Der Stil in der Malerei ist, wie in
der Schriftstellerei, die Beherschung des Stoffes in Worten oder
Farben, durch welchen Gedanken und Empfindungen ausgedriickt
werden.  Darin scheint mir Lodovico Carracei”) (ich denke hierbei
an seine besten Werke) der Vollkommenheit am Niichsten zu stehen.
Die ungekiinstelte Breite von Licht und Schatten, die Einfachheit
der Farbengebung, welche, indem sie ihren richtigen Platz walrt,
die Aufmerksamkeit nicht im Geringsten von der Hauptsache ab-
zieht, sowie die feierliche Wirkung des Zwielichtes, welches iiber
das gcanze Bild aunsgebreitet erscheint, diinken mir zu den ernsten
und wiirdevollen Gegenstinden besser zu stimmen, als der mehr
kimstliche Glanz des Sonnenlichtes, in welchem Tizians Bilder
leuchten; Tintoretto freilich hielt Tizians Farbe fir das Muster der
Vollkommenheit, selbst der Erhabenheit Michel-Angelos ebenbiirtig.
Hiitte Dieser, so meinte Tintoretto, mit Tizians Farben gemalt oder
Tizian gezeichnet wie Michel-Angelo, dann wiirde die Welt einmal
einen vollkommenen Maler gehabt haben.

Wir haben es zu bedanern, dass jene Werke Carraccis, welche
ich dem Schiiler empfehlen michte, sich fast ausschliesslich nur in
Bologna®) befinden. Der hl. Franziskus in der Mitte seiner Briider,
die Transficuration, die Geburt Johannis des Tiufers, die Berufung
des hl. Matthius, der hl. Hieronymus, die Freskomalereien im Palast
Zampieri’) sind alle wert, die Aufmerksamkeit des Schillers zu
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fesseln. Und ich denke, die Reisenden titen wohl daran, einen
weit grosseren Teil ihrer Zeit, als es bisher fiblich war, dieser
Stadt zu widmen.

In der Malerei, wie bei den anderen Kiinsten, giebt es viele
Lehrer, die sich im Besitze des niichsten Weges zu hervorragenden
Leistungen wiithnen; und man hat viele Mittel erfunden, deren An-
wendung miithsame Studien ersparen soll. TLasse sich doch Niemand
durch solche triigerische Versprechungen zur Triigheit verfiithren.
Hervorragendes Konnen wird stets nur dureh Arbeit erworben, s
zeugt allerdings von nicht geringer Willensstiirke, ausdauernd fleissig
zu bleiben, ohne das Vergniigen zu haben, jene Fortschritte zu sehen,
die sich wie die Zeiger einer Uhr zwar stiindlich ihrem Ziele nithern,
aber doch nur so langsam fortschreiten, dass sie unmerklich sind.
Fertigkeit im Zeichnen kann, wie die Beherschung eines Musik-
instrumentes nur durch unablissige Ubung erworben werden. Ich
habe es daher nicht nitig, Thnen weitsehweifig anseinanderzusetzen,
wie notwendig ununterbrochene Arbeitsamkeit ist, noch Ihnen zu
sagen, dass der Zeichenstift gar nicht aus Threr Hand kommen darf.
Es giebt verschiedene Wege, sich eine grosse Gewandtheit im
Zeichnen anzueignen.  Besonders michte ich Ihnen empfehlen, dass
Sie, aus der Akademie (deren fleissigen Besuch ich voraunssetze)
heimgekehrt, versuchen, eine Gestalt aus dem Gediichtnisse zu
zeichnen.  Ich  glaube beifigen zu dirfen, dass emsige Ubung
solcher Art Sie instandsetzen wird, die menschliche Gestalt mit an-
nihernder Genauigkeit und dabei mit so wenig geistiger Anstrengung
zu zeichnen, als zur Niederschreibung des Alphabetes erforderlich ist.

Mehrere Mitglieder der Akademie beweisen zur Geniige, dass
diese Geschicklichkeit nicht unerreichbar ist. Seien Sie aber auch
iiberzengt, dass Sie zur Krwerbung dieser Fihigkeit nur so lange
Sie jung sind, Zeit finden; spiterhin bietet der Versuch wenigstens
so viel Schwierigkeiten, wie das Lemen des Lesens und Schreibens
im vorgeschrittenen Alter.

Wenn ich jedoch sage, der Stift solle des Schillers steter Be-
gleiter sein, so muss ich doch auch daran erinnern, dass der Pinsel
dag Werkzeug ist, mittelst welchem allein Sie hoffen diirfen Ausser-
ordentliches zu erreichen. Was ich Thnen daher einprigen michte,
ist, dass Sie, so oft als nur mbglich, Ihre Studien malen, anstatt
sie zu zeichnen. Das wird Ihnen die Anwendung der Farben so
leicht machen, dass sie sich nach einiger Zeit von selbst unter dem
Pingel ordnen werden, ohne dass die Hand, die ilm fithrt, darauf
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besonders zu achten hittte.  Wenn beide Mitigkeiten sich aus-
schlissen, dann wiire mein Rat nicht am Platze. Soferne jedoch
die Malerei sowol Zeichnung als Farbengebung umfasst und nach
einigem entschlossenen Ringen des Fleisses Dasselbe im Malen wie
im Zeichmen auf dem Papier erreicht werden kann, sehe ich nicht
ein, welchen Einwurf man gegen diese Arvt (Ubung erheben kimnte,
oder warum man nach und nach tun sollte, was man gleichzeitig
tun kann.

Wenn wir die verschiedenen Malerschulen betrachten und ihre
eigentitmlichen Vorziige untersuchen, werden wir finden, dass Die,
welche sich Dbesonders durch Farbengebung auszeichnen, die an-
gegebene Methode befolgt haben. Die venezianische und die nieder-
lindische Schule, deren grigster Ruhm in der Farbe beruht, sind in
den Sammlungen nur mit sehr wenigen Zeichnungen vertreten.
Blitter von Tizian, Paolo Veronese, Tintoretto und Bassano!®) sind
im Allgemeinen von geringer Bedeutung und ungenau. Ihre Skizzen
auf Papier sind ebenso roh, als ilwre Bilder in Bezug auf Farben-
harmonie vorziiglich sind. Correggio und Baroceio'') haben wenig,
wenn iiberhaupt irgend welche ausgefithrte Zeichnungen hinterlassen.
Von den Niederlindern machten Rubens und van Dyek ihre Knt-
wiirfe grosstenteils entweder farbig oder in Helldunkel-Manier.'?)
Man findet ebenso hinfie Skizzen von Venezianern oder Niederlindern
auf Leinwand, als soleche von rdmischen und florentinischen Malern
auf Papier. Dennoch werden viele ausgefiihrte Zeichnungen unter
dem Namen jener Meister verkanft; dies sind jedoch unzweifelhaft
Arbeiten von Stechern oder von Schiilern, die ihre Werke kopiert haben.

Ich habe versucht, diese Liehren meiner eigenen Erfahrung zu
entnehmen; mit weit verbreiteten Ansichten darin im Widerspruche,
bringe ich sie daher nur zogernd vor, und werde sie, eines Bessern
belehrt, ohne Bedaunern widerrufen.

In einem Punkte wird mir allerdings nur von Eitlen, Unwissen-
den und Triigen widersprochen werden kinnen, und ich fiirehte nicht,
ihn allzuoft zu wiederholen: Sie diivfen nicht von Ihrer eigenen
Begabung abhiingig sein! Haben Sie viel Talent, so wird Ihr Fleiss
es steigern; haben Sie miissige Fithigkeiten, so wird er deren Liicken
ergiinzen. Nichts bleibt wohlgeleiteter Arbeit versagt, nichts ist
ohne sie zu erreichen. Ohne mich auf metaphysische Untersuchungen
von Natur und Wesen des Genies einzulassen, wage ich zu behaupten,
dass eine durch keinerlei Schwierigkeit verminderte Ausdauner und
eine ganz vom Gegenstand ihres Strebens erfiillte Sinnesrichtung
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von dhnlichen Folgen begleitet sein wird, wie die, welche man als
Wirkung natiirlicher Krifte hezeichnet.

Obwol man nicht in der Lage ist, zu jeder Zeit und an jedem
Orte zu malen oder zu zeichnen, so kann sich der Geist doch bilden,
indem er zu jeder Zeit und an jedem Orte geeignete Stoffe sammelt.
Sowohl Livius als Plutarch haben uns in der Schilderung des
Philopoemen, eines der tiichtigsten Feldherren des Altertumes, ein
schlagendes Beispiel eines Charakters gegeben, der, immer auf seinen
Beruf bedacht, durch Beharrlichkeit jene Vorziige sich aneignete,
welche Andere ilr ganzes Lieben hindurch vergeblich von der Natur
erwarten. Ich will die Stelle aus Livins'®) ausfiihrlich wiedergeben,
da sie mit dem Verfahren, welches ich dem Maler, Bildhauer oder
Architekten empfehlen miochte, iibereinstimmt:

s+« Allein einen Kampfplatz zu wiithlen, einen Marsch zu leiten,
gerade darin hatte Philopoemen ausserordentliches Geschick und
Erfahrung, und hierin vorziiglich hatte er nicht bloss zur Zeit des
Krieges, sondern auch im Frieden seinen Geist geiibt. Machte er
irgendwohin einen Marsch und kam er an einen Gebirgspass, wo
der Durchgang schwierig war, so ging er, war er allein, dariiber
mit sich selbst zu Rate; hatte er Begleiter. so warf er die Frage
auf, wenn der Feind sich hier zeigte, wie man seine Maassregeln
zu nehmen habe, falls er von vorne, wie, wenn er von der oder
jener Seite, wie, wenn er im Riicken angriffe. Man Konne, sagte
er, schlagfertig in gerader Linie auf ihn stossen, man kinne aber auch,
den ortlichen Verhiltnissen entsprechend, sich in ungeschlossenem
Znge befinden. Dann iiberlegte er weiter, welche Stellung er nehmen
miisse, wie viele Truppen er dazu brauchen werde und wie sie be-
waffnet zu sein hitten; wo er die Wagen, das Gepick und den
wehrlosen Tross unterbringen solle; wie stark fiir diese die Be-
deckung sein miisse und von was fiir Truppen; ob es besser sei,
den einmal eingeschlagenen Weg zu verfolgen, oder sich aunf die
frithere Stellung zuriickzuziehen; ferner welchen Platz er am besten
zam Lager wiihlen wiirde und wie viel Raum er mit seinen Lauf-
grilben einzuschliessen habe; wo man am bequemsten Wasser holen,
reichlich Holz und Futter finden konne; welcher Weg nach dem
Abbrechen des Lagers am niichsten Tage der sicherste und welche
Marschform fiir die Truppen zun wiihlen sei. Mit dergleichen Ge-
danken und Untersuchungen hatte er seit frithester Jugend seinen
Geist geitbt, so dass er in keine Lage geraten konnte, welche zu
iiberlegen er nicht schon lingst gewohnt gewesen wiire.*
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Ich sehe im Geiste einen vielversprechenden jungen Maler,
gleich wachsam, mag er nun zu Hause oder auswirts auf den
Strassen weilen oder die Felder durchstreifen. Von Allem, was er
sieht, lernt er. Die ganze Natur betrachtet er vom Standpunkte
seines Berufes, verbindet ihre Schinheiten, verbessert ihre Mingel.
Er prift, wie die Leidenschaft sich im Ausseren der Menschen
spiegelt, er empfingt oft dort die erfreulichste Firderung, wo
Andere nur Verwirrung und Hisslichkeit sehen. Selbst schlechte
Bilder bieten ihm Nutzen und er lernt, wie Lionardo da Vinei be-
merkte, aus den phantastischen Gebilden, die man zuweilen im Feuner
sieht, oder die zufiillig auf einer verwitterten Wand erscheinen.

Der Kiinstler, dessen Geist derart mit Vorstellungen erfiillt und
dessen Hand geiibt ist, arbeitet leicht und rasch, wiihrend Der,
welcher glauben machen will, dass er auf die Eingebungen des
Genies warte, in Wirklichkeit nichts anzufangen weiss und seine
Misgebilde zuletzt nur schwer und schmerzvoll zur Welt bringt.

Der Maler hingegen, der anf festem Grunde steht, hat nur
seinen Gegenstand genan zu priifen, und die technische Seite seiner
Kunst wird ihm keine Anstrengung kosten. Der Schwierigkeit
bewusst, die damit verbunden war, Das zu erreichen, was er
besitzt, hat er nicht die Anmaassung nach Geheimnissen zu suchen,
ansser nach denen noch griindlicheren Fleisses. Ohne die kleinste
Eifersucht gegen Andere zu empfinden, ist er es zufrieden, wenn
Alle so gross sind wie er, die sich der gleichen Miithe unterzogen
haben, und da sein Vorrang nicht von einem Kunstgriff abhingt,
ist er frei von dem peinigenden Mistrauen eines Gauklers, der in
ewiger Furcht davor lebt, dass sein Kunststiick aunsfindig gemacht
werden kinnte.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 14. Dezember 1770.

Die leitenden Grundsitze des hohen Stiles. — Von der Schonheit. — Uber den
Unterschied des Charakterigtischen in Natur und Mode.
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Meine Herren!

chitlern gegeniiber, deren Alter und Entwickelungsstufe

so verschieden ist, wird nicht leicht des richtige Ton

getroffen werden. Der Geist fordert die seinen Fort-
schritten entsprechende Nahrung, und Das, was uns zu Beginn ge-
fordert haben mag, kann uns behindern, wenn wir uns in grisserer
Niihe unseres Zieles befinden.

Die erste Sorge des jungen Malers muss, wie ich schon in
einer fritheren Rede bemerkt habe, auf die Erreichung technischer
Fertigkeit gerichtet sein, und er muss sich auf die moglichst treue
Nachahmung seiner (Gegenstinde beschriinken. Kinmal iiber die
ersten Anfangsgriinde hinans, mag er vielleicht mit Vorteil iiber
den Rat nachdenken, den ich gleichfalls gegeben habe, da ich das
fleissige Studium der Werke unserer grossen Vorgiinger empfahl,
aber zugleich Dbestrebt war, von unbedingter Unterordnung unter
die Autoritit eines Meisters, wie trefflich er auch immer sein mag,
und auch davor zn warnen, sich durch allzustrenge Nachalimung
seiner Manier der reichen Mannigfaltigkeit der Natur selbst zu be-
rauben. Heunte will ich aber hinzufiigen, dass auch die Natur nicht
zu peinlich nachgebildet werden darf. Der Malkunst sind Vorziige
eigen, die hiher stehen als Das, was man gewdhnlich Nachbildung
der Natur nennt, und diese Vorzige miochte ich hervorheben.
Schiilern, welche die einleitenden Ubungen hinter sich haben, vor-
geschrittener in der Kunst sind und, ihrer Hand sicher, ihren Ver-
stand zu itben vermigen, muss jetzt gesagt werden, dass ein blosser
Nachahwmer der Natur niemals etwas Grosses hervorbringen, die
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Auffassung des Beschauers nie erheben und erweitern und dessen
Herz nie erwiirmen kann.

Das Streben des echten Malers soll weiter gehen: statt sich
damit abzumiihen, die Leute durch eine peinliche Genauigkeit
seiner Nachahmungen zu erfreuen, muss er vielmehr trachten, sie
durch grosse Ideen zn veredeln; statt seinen Ruhm darin zu er-
blicken, oberflichliche Beschauer zu teuschen, muss er sich ihn
dadurch zu erwerben suchen, dass er die Phantasie gefangen nimmt.

Der hier aufgestellte Grundsatz, dass der Vorzug der Kunst
nicht in blosser Nachahmung bestelhe, ist nicht entfernt neu zu
nennen oder gar verwunderlich. Alle Kinsichtigen stimmen darin
iiberein. Die Dichter, Redner und Rhetoren des Altertumes betonen
ununterbrochen die Lehre, dass alle Kiinste ihre Vollendung durch
eine ideale Schinheit erhalten, die alles iibertrifit, was die Natur
im Einzelnen anfweist. Ja sie beziehen sich zur Erliuterung dessen
unmittelbar auf die Gepflogenheit der Maler und Bildhauer ihrer
Zeit, besonders auf Phidias, den Lieblingskiinstler des Altertumes,
Und als wenn sie ihre Bewunderung jener Genies nicht geniigend
durch Das, was sie von ihnen wiissten, hiitten ausdriicken kinnen,
suchen gie ihre Zuflucht bei der enthusiastischen Ausdrucksweise
der Poesie und sprechen von gittlicher Eingebung, von einem Ge-
schenke des Himmels. Man Lisst den Kinstler den Himmel er-
steigen, um seinen Geist mit der Vorstellung vollkommenster Schin-
heit zu erfiillen, ,Er,* sagt Proklus,'') ,der zu seinem Muster
solehe Formen nimmt, wie die Natur sie darstellt, und sich auf
eine bloss genaue Nachahmung derselben einschriinkt, wird nie das
vollkommen Schine erreichen. Denn die Werke der Natur sind
voller Ungleichheiten und stehen weit unter dem wahren Muster
der Schonheit. Als daher Phidias seinen Jupiter bildete, so kopierte
er nicht etwa einen Gegenstand, der sich seinen Augen darbot:
sondern er betrachtete bloss das Bild, das er sich aus Homers Be-
schreibung in seiner Seele abgezogen hatte.* Und Cicero sagt,
wenn er von eben diesem Kiinstler spricht: ,,Als der Kiinstler das
Bild des Jupiter oder der Minerva verfertigte, nahm er nicht eine
menschliche Gestalt als Muster vor sich, das er kopierte, sondern,
da er sich eine vollkommene Idee von Schinheit in seiner Seele
gebildet hatte, so betrachtete er diese unablissig und verwendete
seine ganze Kunst und Arbeit anf deren Nachahmung.“

Die Neuerven sind nicht minder als die Alten von dem Vor-
handensein einer solehen hiheren Macht in der Kunst iiberzengt
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und empfinden auch ilve Wirkungen nicht weniger. In  jeder
Sprache finden wir Worte, die diesen Vorzug ausdriicken. Der
yousto grande® der Italiener, das ,beau ideal* der KFranzosen und
der ,great style®, .genius® und ,taste” der Englinder sind nur
verschiedene Bezeichnungen derselben Sache. Diese geistige Wiirde
ist es, sagen sie, was die Kunst des Malers veredelt, ihm vom
blossen Handwerker scheidet und mit einem Schlage grosse Wirkungen
hervorbringt, welche Dichtkunst und Beredtsamkeit trotz langwieriger
und wiederholter Bemithungen kawmn zu erreichen imstande sind.

Mit solcher Wiirme sprechen Alte und Neue von diesem gitt-
lichen Wesen der Kunst; aber, wie schon frither bemerkt, schwir-
merische Bewunderung fordert nur selten unser Wissen. Wenn-
gleich die Aufmerksamkeit des Schillers geweckt und der Wunsch
errect wird, diese grosse Laufbahmn zu durcheilen, so ist es doch
miglich, dass Das, was gesagt wurde, nm ihn anzuregen, nur dazu
dienen kinnte, ihn abzuschrecken. Er priift seine eigenen Anlagen
und findet nichts von dieser gittlichen Kingebung, womit, wie man
ihm sagte, viele Andere begiinstigt sind. Nie zum Himmel erhoben,
um neue Begriffe zu sammeln, findef er sich im Besitze keiner
anderen Fihigkeiten, als jener, welche alltigliche Beobachtung und
schlichter Verstand verleihen konnen. So verstimmt ihn diese
prunkvoll-bildliche Ausdrucksweise, und er hilt es fiir hoffnungslos,
ein Ziel zu verfolgen, das, wie er voraussetzt, ausser dem Bereiche
mensehlichen Vermbgens liegt,

Aber hier, wie Dbei vielen andeven Gelegenheiten, miissen wir
schwungvolle Begeisterung von ruhiger Uberlegung unterscheiden.
In Anschlag bringen und gebithrend hervorheben sollen wir die
Bedeutung dieser lebendigen Ausdrucksweise; sie ist nitig, um mit
allem moglichen Nachdrucke die hichste Empfindung vollendeter
Kunstwirkung zu  vermitteln.  Aber wir migen zugleich dafiir
sorgen, nicht in schwankenden Ausdriicken der Bewunderung jenen
festen und wahren Grund zu verlieren, aunf welchem allein Urteil
und Kunstitbung ruhen.

ks ist nicht leicht zu erkliren, worin dieser grosse Stil besteht;
noch mit Worten die richtigen Mittel zu beschreiben, womit er
erworben wird, soferne der Schitler iiberhaupt hierzu fihig ist.
Konnten wir Geschmack oder Genie durch Regeln lehren, dann
wilrden sie nicht linger Geschmack und Genie sein. Aber wiewol
es keine genauen, unveriinderlichen Regeln fiir die I"Tbung oder Lr-

werbung dieser grossen Eigenschaften giebt, noch geben kann, so
Reynolds, Akad. Rteden, 3
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kinnen wir doch wol sagen, dass sie immer im Verhiltnisse wirken

‘zu unserer Aufmerksamkeit im Beobachten der Natur, zn unserer

Geschicklichkeit in der Wahl, zu unserer Sorgfalt im Verarbeiten,
Ordnen und Vergleichen unserer Beobachtungen, Es giebt viele Schin-
heiten in unserer Kunst, welche, allem Anscheine nach zwar nicht
in Regeln zu fassen, jedoch auf praktische Lehrsiitze zuriickgefiithrt
werden konnen. Erfahrung ist Alles in Allem; aber nicht Jeder
gewinnt durch Erfahrung, und die Meisten irren nicht so sehr aus
Mangel an Fiihigkeit ihren Gegenstand zu finden, als deshalb, weil
sie nicht wissen, welchen Gegenstand sie erfassen sollen. Niecht
im Himmel sondern auf Erden ist jene grosse ideale Vollkommenheit
und Schinheit zu suchen. Sie ist unfer uns und umgiebt uns von
allen Seiten. Die Fihigkeit, herauszufinden was in der Natur
hiisslich ist, oder mit anderen Worten, was eigenartig und un-
gewohnlich ist, kann nur durch Erfahrung erworben werden; und
die ganze Schinheit und Grisse der Kunst besteht meiner Meinung
nach in dem Vermigen, sich iiber alle seltsamen Formen, drtlichen
Gewohnheiten, Eigentiimlichkeiten und Einzelheiten aller Art zu
erheben,

Bei allen Gegenstiinden, welche die Natur unseren Blicken dar-
bietet, werden sich bei genauerer Priifung Fehler und Miingel finden.
Die schonsten Formen haben etwas wie Schwiiche, Kleinlichkeit
oder Unvollkommenheit an sich. Aber nicht jedes Auge sieht diese
Gebrechen. Es bedarf hierzu eines Blickes, der, an die Betrachtung
und Vergleichung dieser Formen gewohnt, durch griindliche Ubung
in der Beobachtung Dessen, was jeder Gruppe von Dingen derselben
Art gemeinsam ist, die Fihigkeit erworben®hat, zn unterseheiden,
was jedem Kinzelnen zukommt. In diesem Sinne mit anhaltendem
Fleisse vergleichende Studien zu pflegen, sollte jeder Maler, der sich
den hohen Stil zu eigen machen will, als seine erste Aufgabe be-
trachten. Auf diesem Wege gewinnt er eine richtige Vorstellung
von schénen Formen, er verbessert die Natur durch sie selbst, ihren
unvollkommenen Zustand durch ihren vollkommeneren, Da sein Auge
imstande ist, zufillige Miingel, Auswiichse und Unfirmlichkeiten der
Dinge von ihrer allgemeinen Gestalt zu unterscheiden, macht er
sich eine abstrakte Vorstellung von ihrer Form, die vollkommener
ist als irgend ein Original; und er lernt, so paradox es auch
klingen mag, natiirlich zu zeichnen, indem er seine Gestalten so
zeichnet, dass sie keinem wirklichen Gegenstande vollig gleichen.
Diese Vorstellung eines vollkommenen Zustandes der Natur, den
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die Kiinstler ideale Schonheit nennen, ist der grosse leitende Ge-
danke, welchem geniale Werke entspringen. Dadurch erwarb Phidias
seinen Ruhm. Kr hat einem niichternen Lehrsatz abgerungen, was
so sehr die Begeisterung der Welt errvegt hat; und auch Sie kinnen
auf diesem Wege gleichen Ruhm erwerben, soferne Sie nur den
Mut haben, dieselbe Strasse zu wandeln.

Dies ist die Idee, der man, und wol mit Recht, den Beinamen
der giftlichen gegeben, da von ilhr gesagt werden kann, sie trone
wie ein hichster Richter itber Allem, was die Natur hervorbringt,
und scheine von des Schipfers Willen und Absicht erfilllt zu sein,
. soweit sie die #nssere Form der lebenden Wesen betrefien. Hat
Jemand einmal diesen Gedanken in seiner Vollkommenheit erfasst,
so ist keine Gefahr, dass er nicht selbst hinlinglich von ihm er-
wiirmt und in den Stand gesetzt wiirde, jeden Anderen damit zu
erwiirmen und zu entziicken.

So kommt der Kiinstler, indem er reiche Erfahrung sammelt
und die Dinge in der Natur genau vergleicht, in den Besitz des
Begriffes jener Grundform,’®) wenn ich es so ausdriicken darf, von
welcher abzuweichen stets zur Hisslichkeit fiithrt.  Aber ich muss zuo-
geben, es ist mithevoll sie zu finden, und ich kenne nur ein Mittel,
den Weg dahin abzukiirzen: sorgfiiltiges Studium der Werke der alten
Bildhauer. Unermiidlich im Studium der Natur, haben sie Muster
jener vollkommenen Form hinterlassen, welche ein Kimstler, der
sein ganzes Leben nur in ihver Betrachtung zugebracht hiitte, als
unithertreftflich schon allen anderen vorziehen miisste. Und sollten
Sie, wenn Jene durch ihren Fleiss so viel erreicht haben, nicht
denselben Lohn fiir dieselbe Arbeit erhoffen diirfen? Dieselbe Schule,
walche jenen offen stand, steht auch uus offen; denn die Natur
versagt ihre Lehre Keinem, der ihr Schiiler zn werden wiinscht.

Diese miithsame Untersuchung wird Jenen, wie ich wol weiss,
iiberfliissig  erscheinen, welche all dies fiir Sache des Gliickes und
zufiillliger Begabung halten. Selbst der grosse Bacon machte sich
iiber die Absicht lustig, Ebenmaass auf Regeln beschrinken und
Schonheit auf dem Wege priifender Uberlegung hervorbringen zu
wollen. ,Man weiss nicht,* sagt er, ,wer kleinlicher war, Apelles
oder Albrecht Diirer: der Eine wollte die menschliche Figur auf
geometrische  Verhiiltnisse zuriickfithren, der Andere wiihlte das
Beste aus verschiedenen Gesichtern um ein vortreffliches darans
zu machen. —- — — — Der Maler,* fiigt er hinzu, ,muss dies anf
gut Glick tun — — — — und nicht im Hinblick auf Regeln.“!%)

3
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Es ist gefihrlich, die Berechtigung der Meinung eines so grossen
Schriftstellers und tiefen Denkers, wie es Bacon zweifellos war,
in Frage zu stellen. Aber er strebt im Ubermaasse nach Kiirze
des Ausdrnckes, und daher ist es oft schwer zu ersehen, was er
eigentlich sagen will.  Wenn er meint, dass Schionheit nichts mit
Regeln zu tun habe, so irrt er. KEs giebt ein aus der Natur ab-
geleitetes Gesetz, dem entgegenzuhandeln in Hisslichkeit verfallen
heisst. Geschieht etwas iiber dieses Gesetz hinaus, so geschieht es
infolge eines anderen Gesetzes, das mit jenem in gleicher Richtung
liuft, ihm aber nicht widerspricht. Jede sichere Wirkung ist die
Wirkung eines (Gesetzes; ist ein solches nicht vorhanden, so kann
sich dieser Fall nicht wiederholen. Wenn unter Glick etwas Zu-
fillices, von ungefilr Eintretendes, Angeborenes und nicht Er-
worbenes gemeint ist, dann erklire ich mich mit diesem grossen
Philosophen keineswegs einverstanden. Alles, was gefillt, muss
nach gewissen Bedingungen gefallen; da freilich die Gegenstiinde
des Gefallens fast unendlich sind, so werden sich auch ihre Be-
dingungen fortwihrend iindern und man wird ihnen nicht infolge
eines gliicklichen Zufalles, sondern nur durch sorgfiltige Uber-
legung aunf die Spur kommen.

Gegen die Meinung, die ich hier ausspreche, dass die Idee der
Sehonheit in allen Wesen unverdnderlich eine sei, kinnte man ein-
wenden, dass jede besondere Art ihre eigenen Grundformen habe,
welche deutlich von einander getrennt und doch unlenghar schimn
sind; dass bei der menschlichen Gestalt z. B. die Schonheit des
Herkules eine, die des Gladiators eine andere, des Apollo wieder
eine andere sei, was ebensoviele verschiedene Ideale der Schinheit
ergebe.

s ist wirklich wahr, dass jede dieser Gestalten vollkommen
in ihrer Art, wenn auch verschieden im Charakter und in den Ver-
hiiltnissen ist, und doch vertritt keine die Stelle eines Individuums
sondern die einer Gattung.'”) Und wie es eine allgemeine Form
giebt, welche, wie ich sagte, der ganzen Menschheit zugehort, so
hat jede Gattung ihve eigene Idee und Grundform, welche den
mannigfaltigen besonderen Gestalten entnommen ist, die zu dieser
Gattung gehdren. So giebt es, obwol die Formen der Kindheit
und des Alters wesentlich verschieden sind, eine gemeinsame Form
der Kindheit und wieder eine des Alters, welche umso vollkommener
sind, je weiter sie sich von allen Eigentiimlichkeiten entfernen.
Aber ich muss noch hinzufiigen, dass, obwol die vollkommensten
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Formen von jeder dieser Hauptgruppen der menschlichen Gestalt
ideal sind und iiber jede besondere Form dieser Gattung hinaus-
gehen, die hochste Vollkommenheit menschlicher Gestalt sich doch
nicht wnter ihnen findet. Sie legt nicht im Herkules, nicht im
Gladiator, nicht im Apollo, sondern in jener Korm, die, von ihnen
allen genommen, gleichen Teil hat an der Bewegung des Gladiators,
der zarten Durchbildung des Apollo und der Muskelkraft des
Herkules. Denn die vollkommene Schinheit aller Arten muss aus
allen Merkmalen gebildet sein, welche die Schénheit der einzelnen
Gattungen ausmachen. Sie kann nicht in irgend einem dieser
Merkmale mit Ausschluss der iibrigen bestehen: keines darf itber-
wiegen, damit keines zu kurz kommt.

Die Kenntnis dieser verschiedenen Merkmale und die Fiahigkeit
sie zu trennen und zu unterscheiden ist unzweifelhaft notwendig
fitr den Maler, der in seine Kompositionen durch Gestalten ver-
schiedener Formen und Verhiiltnisse Abwechslung zu bringen hat,
olme allerdings die allgemeine Idee der Vollkommenheit in jeder
Gattung ans den Augen verlieren zu ditrfen,

Es giebt auch eine Art von Ebenmaass und Verliiltnis, welche
eigentlich zum Hisslichen zihlt. Eine magere oder starke. lange
oder kurze Figur mag, wenn sie auch von der Schinheit abweicht,
doch eine gewisse Ubereinstimmung ihrer Teile zeigen, welche
dazn beitragen kann, sie im Ganzen nicht unerfreulich zu machen.

Wenn der Kimstler durch Fleiss und Achtsamkeit eine klare
und deutliche Vorstellung von Schonheit und Ebenmaass erworben,
wenn er die Mannigfaltigkeit der Natur zur reinen Idee'®) aufgelost
hat, dann wird es seine niichste Aufgabe sein, sich mit dem wahren
Wesen der Natur im Unterschiede zur Mode vertraut zu machen,
Denn in derselben Weise und auf denselben Grundsitzen, wie er
die Kenntnis der wirklichen Formen der Natur, frei von zufilliger
Entstellung, erlangt hat, muss er sich bemiihen, die einfache keusche
Natur von jenen fremden, gezierten und gezwungenen Geberden und
Mienen zu unterscheiden, mit welchen die moderne Erziehung sie
beladen hat.

Ich glaube, Das, was ich meine, nicht besser erkliiren zu kimnen,
als indem ich Sie daran erinnere, was uns der Professor der
Anatomie in Beziehung auf die natiirliche Stellung und Bewegung
der Fiisse sagte. Kr bemerkte, dass die Mode, sie auswiirts zu
wenden, der Absicht der Natur entgegen wiire, wie man aus der
Struktur der Knochen und aus der Schwiiche, welche aus dieser
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Art zu stehen folgt, ersehen kinne. Wir kinnen weiter an die
aufrechte Haltung des Kopfes, das Vorstrecken der Brust, das
Gehen mit geraden Knieen erinnern und an viele solcher Be-
wegungen, welche, wie wir wissen, bloss Ergebnis der Mode und
vor der Natur nicht gerechtfertigt sind, wie wir auch sicher sind,
sie in unserer Kindheit gelernt zn haben.

Ich habe nur wenige Beispiele erwiihnt, welche Eitelkeit und
Laune ersonnen haben, um die menschliche Gestalt zu verzerren
und zu verunstalten; Sie werden aus eigener Erfahrung diese Zahl
durch Tausende von Beispielen vermehren kionnen, wie in unver-
stindiger Weise unsere Tanzlehrer, Friseure und Schneider in ihren
verschiedenen Schulen der Verunstaltung zu Werke gehen, um das
Naturgemiisse zu vermummen,'")

Mogen immer handwerksmissige und ornamentale Kiinste der
Mode opfern, die Malkunst muss davon vollkommen ausgeschlossen
bleiben; der Maler darf diesen der Laune entsprungenen Wechsel-
balg nie fiir den echten Sprossling der Natur halten, er hat allen
Vorurteilen seiner Zeit und seines Landes zu entsagen; alle orts-
und zeitiiblichen Zierarten hintanzusetzen und nur auf jene all-
gemeinen Gebriuche zu sehen, die iiberall und immer dieselben
waren. IKr richtet seine Werke an das Volk jedes Landes und
jeder Zeit; er wendet sich an das Urteil der Nachwelt und sagt
mit Zeuxis: in aeternitatem pingo.

Der Mangel an Verstindnis fir den Unterschied zwischen
modernen Gebriduchen und Naturanlage fithrt zu jenem von manchen
Malern geiibten ldcherlichen Stile, der griechische Helden so
manieriert und geziert darstellt, wie dies am Hofe Ludwig XIV.
in Ubung war; eine fast eben so grosse Torheit, als ob sie Diese
nach der Mode jenes Hofes gekleidet hitten.

Diegen Irrtum jedoch zu vermeiden und sich die reine Kin-
fachheit der Natur zu bewahren ist eine schwierigere Aufgabe, als
man auf den ersten Blick glauben michte. Die Vorurteile zu
Gunsten der Moden und Gebriuche, an welche wir gewihnt sind
und welche ganz richtig eine zweite Natur genannt werden, machen
es oft nur zu schwer, das Natiirliche vom Anerzogenen zu unter-
scheiden; ihnen zufolge giebt man sogar oft erkiinstelter Sitte den
Vorzug, und beinahe Jeder, der seinen Geist nicht geziigelt und
seine haltlosen Neigungen nicht durch die ewig unverinderliche
Naturanschauung geregelt hat, ist bereit, sich von jenen heimischen
Vorurteilen leiten zu lassen,
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Hier nun miissen wir, wie frither, zu den Alten als unseren
Meistern Zuflucht nehmen. Durch sorgfiltiges Studium ihrer Werke
werden Sie in den Stand gesetzt, die echte Einfachheit der Natur
zu erreichen; und manche Beobachtungen werden sich Ihnen hier
anfdriingen, die Thnen wahrscheinlich entgehen wiirden, wenn Sie
sich auf das Studium der Natur allein beschriinkten. Und indertat,
ich kann die Meinung nicht unterdriicken, dass die Alten in dieser
Beziehung eine leichtere Aufgabe hatten als wir. Sie hatten wahr-
scheinlich wenig oder nichts zu verlieren, da ihre Sitten jener
witnschenswerten Einfachheit nahe standen, wiihrend der moderne
Kiinstler, bevor er die Wahrheit der Dinge sehen kann, gezwungen
ist, erst einen Schleier zu entfernen, mit welchem der Zeitgeschmack
sie zn verhiillen fiir gut befunden hat.

Wenn wir nun den grossen Stil der Malerei so weit erforscht
haben; wenn wir jetzt voraussetzen konnen, dass der Kiinstler sich
den wahren Begriff der Schonheit gebildet hat, der ihn befihigt,
seinen Arbeiten eine richtige und vollkommene Zeichnung zu geben;
wenn  wir ferner anch voraussetzen kimnen, dass er die Kenntnis
des unverfilschten Zustandes der Natur erworben hat, welche ihn
zur Einfachheit fiihrt; dann ist der Rest seiner Aufgabe vielleicht
geringer, als man im Allgemeinen annimmt. Schinheit und Ein-
fachheit haben einen so grossen Anteil an der Bildung eines grossen
Stiles, dass, wer diese besitzt, nur wenig Anderes mehr zu lernen
hat. Man darf aber wahrlich nicht vergessen, dass es einen Adel
der Auffassung giebt, welcher Alles in der blossen Darstellung,
selbst die vollkommene Form, iiberragt; es giebt eine Kunst, die
Gestalten durch geistige Hoheit zu beleben und zu veredeln, welche
ilmen den Stempel philosophischer Weisheit und heldenhafter Tugend
aufdritckt. Dies Vermogen kann freilich nur von Demjenigen er-
worben werden, der seinen Geist durch eine Fiille des Wissens
erweitert und seine KEinbildungskraft durch die besten alten und
neuen Werke der Dichtkunst entflammt hat.

Solche Ubung der Hand und Schulung des Geistes wird die
Kunst vielleicht auf eine hohere Stufe der Vortreftlichkeit bringen,
als sie sie bisher in diesem Lande innegehabt hat. Solch ein
Schiiler wird die untergeordneten Richtungen der Malerei verachten,
welche ihm, so eintriglich sie immerhin sein mogen, doch nimmer-
mehr zu daverndem Ruhme verhelfen kénnen. Er wird dem minderen
Kiinstler die knechtische Anschaunung iiberlassen, jene Bilder fiir
die besten zu halten, welche den Beschauer am ehesten teuschen.
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Er wird es dem tieferstehenden Maler anheimstellen, gleich einem
Botaniker oder Muschelsammler die winzigen Unterschiede darzu-
stellen, welche ein Ding derselben Gattung vom anderen scheiden,
withrend er wie ein Philosoph die Natur aus dem Vollen*)
betrachten wnd in jeder seiner Gestalten die Merkmale ihrer
Gattung darstellen wird.

Wenn es das einzige Geschiift der Kunst wiire, das Auge zu
teuschen, dann wiirde der Maler, der sich mit Kleinigkeiten abgiebt,
olme Zweifel mehr Aussicht auf Erfolg haben. Aber nicht an das
Auge, an den Geist wiinscht der geniale Maler sieh zu wenden;
auch hat er keinen Augenblick an diese kleinlichen Dinge zu ver-
lieren, welche nur dazun dienen, die Sinne zu fangen, die Auf-
merksamkeit zu teilen und seiner grossen Absicht, zum Herzen zn
sprechen, entgegenzuarbeiten.

Dies ist der Ehrgeiz, den ich in Ihrer Seele wecken michte;
der Gegenstand, den ich wiihrend dieser Rede vor Augen hatte, ist
diese eine grosse Idee, welche der Malerei ilre wahre Wiirde
verleiht, sie berechtigt, den Namen einer freien Kunst zu tragen,
und sie der Diehtkunst als Schwester gleichstellt,

Manchen jungen Schillern, deren Fleiss geniigte, um alle
Schwierigkeiten zu iiberwiiltigen, und deren Sinn fihig gewesen
wiire, hochfliegende Pline zu fassen, mag es geschehen sein, dass sie
infolge einer falschen Richtung, in welche sie von Haus aus geraten
sind, ibr Leben in den niedvigeren Balnen der Malerei verbrachten,
ohne diiberhanpt je zu erfahren. dass es eine edlere gibe, die man
verfolgen kimnte. Albrecht Diirer wiirde, wie Vasari richtig hemerkt
hat,®") wahrscheinlich einer der ersten Maler seiner Zeit gewesen
sein (und er lebte ja in einem Zeitalter hervorragender Kimstler),
wiire er in jene grossen Grundsiitze der Kunst eingeweilit worden,
welche seine Zeitgenossen in Italien so gut verstanden und De-
nutzten, Aber da er ungliicklicherweise nichts von einer anderen
Manier sah wund hirte, hielt er seine eigene zweifellos fiir voll-
kommen,

Was die verschiedenen Richtungen der Malerei betrifft, die
sich nicht erkithnen so hohe Aunspriiche zu stellen, so giebt es
deren viele. Keine von ilmen ist olme Verdienst, obwol keine mit
jener hohen, allgemeinen Auffassung wetteifern kann, Die Maler,
welche sich mehr dem niedrigen und gemeinen Leben widmen und
mit Genaunigkeit die verschiedenen FKiirbungen der Leidenschaft
darstellen, die roher Gemiitsanlage entspricht (wie wir es an
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Hogarths Werken sehen) verdienen grosses Lob; aber da sie ihr
Talent an niedrige und beschriinkte Dinge gewendet haben, muss
unser Lob so begrenzt sein, wie dessen Gegenstand, Die Lusthar-
keiten oder Hiindel der Teniers’schen Bauern, dieselbe Art von
Schipfungen Brouwers oder Ostades sind vorziiglich in ihrer Art,
und der Ruhm dieger Vorziige wird davon abhiingen, in welchem
Maasse sie in diese begrenzten Gegenstinde und eigentiimlichen Ge-
stalten mehr oder weniger von dem Ausdrucke jener Leidenschaften
hineinlegen, die weit und breit in der Natur zur Erscheinung kommen.
Diesen Grundsatz kann man auf Bourguignons®*) Schlachtstiicke,
auf Watteaus franzisische Galanterien, und selbst iber die Day-
stellung des Belebten hinaus auf Claude Lorrains Landschaften
und die Seebilder von van de’Velde®*) anwenden. Alle diese Maler
haben im Allgemeinen und in verschiedenem Maasse dasselbe Recht
anf den Namen eines Malers, wie der Verfasser von Sativen,
Epigrammen, Sonetten, Schiiferstiicken oder beschreibenden Ge-
dichten ein Recht auf den eines Dichters hat.

Auf derselben Stufe, nur vielleicht nicht mit eben so viel Recht,
steht Jener, der niichterne Portrits malt. Immerhin hat genaue
und richtige Nachbildung des Gegenstandes ihre Verdienste. Selbst
der Maler von Stillleben, dessen hichster Ehrgeiz darin  besteht,
eine haarscharfe Darstellung aller Teile jener untergeordneten
Gegenstiinde zu geben, welche er vor sich hinstellt, selbst dieser
verdient entsprechendes Lob fiir Das, was er erreicht, denn kein
Teil dieser ausserordentlichen Kunst, die unser verfeinertes Leben
in so hohem Maasse schmiickt, ist ohme Wert und Nutzen. Indessen
ist. dies keinesfalls dag Ziel, auf welches der Sinn der Schiiller von
Anfang an gelenkt werden soll. Wenn er, nachdem er anfangs
hithere Ziele angestrebt, durch besondere Neigung oder durch den
Geschmack der Zeit und des Ortes, in dem er lebt, oder durch
fiussere Notigung und Mislingen seiner hohen Pline sich gezwungen
sieht, tiefer zu steigen, dann wird er in diese niedrigere Kunst-
sphiire eine Grisse der Komposition und Denkungsart bringen,
welche seine Werke weit itber ihren natiirlichen Rang erheben und
veredeln wird.

Man ist noch nicht schwach, wenn man die Keule des Herkules
picht zu schwingen vermag: auch tut man nicht immer Das, was
man am Hochsten schitzt, sondern was man am Besten tun zu
kimmen wmeint. Beschréinkt er sich, so stehen dem Kimstler viele
Wege offen. Aber wie es naturgemiiss nur eine Schonheit giebt, so
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kann es nur eine grosse Art des Malens geben, dessen leitenden
Grundsatz zu erkliren ich mich bemiiht habe.

Ich wiirde bedauern, wenn Das, was ich hier empfehle, als
Befiirwortung nachlissiger oder unbestimmter Malweise misdeutet
werden sollte. Denn wenngleich der Maler die zufilligen Unter-
schiede der Natur ubersehen soll, so muss er doch die allgemeine
Gestalt der Dinge deutlich und genaun darstellen. Ein fester und
bestimmter Umriss ist eines der Merkmale des grossen Stiles in der
Malerei; und lassen Sie mich hinzufiigen, dass Der, welcher die
Kenntnis der richtigen Gestalt besitzt, welche jeder Teil der Natur
haben soll, es auch vorziehen wird, diese Kenntnis mit besonderer
Sorgfalt in all seinen Werken auszudriicken.

Ich eile zum Schlusse. Ich habe es versucht, den Begriff der
Schinheit auf allgemeine Grundsitze zuriickzufiithren, und es war
mir eine Frende zu bemerken, dass der Fachlehrer des Malens in
der gleichen Weise vorging, da er Ihnen zeigte, dass der Kunst-
griff des Kontrastes nur auf einer Regel ruht. Ich bin itberzeugt,
dass dies das einzige Mittel ist, die Wissenschaft zu fordern und
den Geist von dem Wuste widersprechender Beobachtungen zu
reinigen, die den Schiiler nur verwirren und beunruhigen, wenn er
sie vergleicht, oder ihn irrefithren, wenn er sich ihrer Autoritit
unterwirft: nur unter einen allgemeinen Gesichtspunkt gebracht,
sind sie imstande, dem Wissbegierigen Ruhe und Befriedigung zu

gewiihren.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
bei der Preisverteilung am 10. Dezember 1771.

Allgemeine Begriffe; der leitende Grundsatz, welcher die Kunst in allen ihren

Teilen regelt; Erfindung, Ausdruck, Farbengebung, Draperie, — Die zwei ver-

schiedenen Stilrichtungen der historischen Malerei, der hohe und der ornamentale

Stil. — Die Schulen, in welchen die beiden sich finden. — Der zusammengesetate

Stil. — Der auf lokale Sitten und Gewohnheiten oder auf einseitige’ Anschauung
der Natur gegriindete Stil.






Meine Herren!

er Wert, und der Rang jeder Kunst steht im Verhiltnisse

zu der daran gewendeten geistizen Arbeit oder des durch

sie hervorgebrachten geistigen Vergniigens. Je nachdem
wir diesen Grundsatz beobachten oder nicht, wird unser Beruf zur
freien Kunst oder zum handwerksmiissigen Gewerbe, Kr stellt an
den Einen die hiochsten Angpriiche und wendet sich an die edelsten
Fihigkeiten; der Andere setzt ihn zur blossen Sache des Schinuckes®!)
herab und weist dem Maler nur die bescheidene Aufgabe zu, unsere
Wolnungen mit eleganter Zierde zu verselien.

Diese Anstrengung des Geistes, welche allein unsere Kunst
wirklich veredelt, ist es, was die riimische und die venezianische
Schule so sehr von einander unterscheidet. Iech habe frither®®)
bemerkt, dass Vollkommenes nur erreicht wird, wenn man mit
Ausserachtlassung des unwesentlichen Beiwerkes vornehmlich das
Allgemeine betont. Ich will jetzt versuchen zu zeigen, dass dieser
Grundsatz, den ich als metaphysisch richtig bewiesen habe, sich
auf alle Seiten der Kunst erstreckt, und dass er der Erfindung, der
Komposition, dem Ausdrucke und selbst der Farbengebung und dem
Faltenwurfe Das verleiht, was man hohen Stil nennt.

Frfindung in der Malerei schliesst nicht die Erfindung des
Gegenstandes mit ein; diesen liefert gewidlnlich der Dichter oder
der Geschichtsschreiber. Kein Gegenstand eignet sich zur Wahl,
der nicht von allgemeinem Interesse ist; er soll entweder ein
erhabenes Beispiel heldenmiitigen Tuns oder Leidens sein. In der
Handlung oder im Gegenstande muss etwas liegen, was die Menschheit
allgemein interessiert und michtig auf die offentliche Teilnahme wirkt.
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Genau genommen freilich wird es keinen Gegenstand geben,
welcher ausnahmslos alle Menschen, kaum einen, der die iber-
wiegende Mehrheit derselben interessierte; aber es giebt Ereignisse
und Charaktere, die in jenen Liindern, in denen man unserer Kunst
begehrt, so volkstitmlich sind, dass man sie als all unseren Zwecken
entsprechend betrachten darf. Dazu gehiren die grossen Ereignisse
der griechischen und rdémischen Mythologie und Geschichte, welche
die Erziehung, die wir in der Jugend geniessen und der iibliche
Gang der Lektire ganz Kuropa vertraut und interessant gemacht
hat, ohne ddss sie in irgend einem Lande zur Alltiglichkeit des
egewihnlichen Lebens herabgedriickt worden wiiren. Dazu gehiren
aunch die Hauptgegenstinde der biblischen Geschichte, welche nicht
nur allgemein bekannt, sondern auch schon durch ihre Verbindung
mit unserer Religion verehrungswiirdig sind.

Verlangt man, dass der gewiihlte Gegenstand gemeinverstindlich
sei, so ist es nicht weniger notwendig, dass mit ihm nichts verquickt
werde, was dazu dienen konnte, die Aufmerksamkeit des Beschauers
zu teilen. Wenn eine (eschichte erzihlt wird, macht sich Jeder
im Geiste ein Bild der Handlung und des Ausdruckes der daran
beteiligten Personen. Die Macht, dies geistige Bild auf der Lein-
wand darzustellen, nennt man die Erfindung des Malers. Da nun
der Geist bei der Vorstellung dieses Phantasiegebildes nicht auf alle
finzelheiten der Kleidung und der Einrichtung oder des Ortes der
Handlung eingeht, so ersinnt der Maler, wenn es zur Darstellung
kommt, die kleinen, notwendig begleitenden Umstiinde in solcher
Weise, dass sie dem Beschaner nicht mehr auffallen, als sie ihm
selbst bei der ersten Auffassung der Geschichte auffielen.

Ieh gebe gerne zu, dass die genaue Vorstellung einiger eigen-
tiimlicher Umstidnde viel dazu beitriigt, das Werk wahr erscheinen
zu lassen und den Beschauer in ansserordentlicher Weise einzunehmen ;
sie konnen daher nicht ganz zuriickgewiesen werden. Aber wenn
es etwas in der Kunst giebt, was besonders feinsinnigen Urteiles
bedart, so ist es die Verteilung dieses kleinen Beiwerkes, das, je
nach dem bei dessen Auswall bekundeten Verstindnisse, den Eindruck
der Wahrheit fordern oder den der Grossartigkeit beeintrichtigen wird.

Jedenfalls aber liegt der gewdhnlichste und gefihrlichste Irrtum
in iibertriebenem Eingehen auf Kleinigkeiten, und ich glaube hiervor
am Eindringlichsten warnen zu sollen, weil hierin am hiufigsten
gefehlt. wird, Die Beziehung auf das Allgemeine adelt erst eigentlich
den Gegenstand der Darstellung. Alles Nebensiichliche, so vorziiglich
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es in seiner Art auch sein mag, muss ohne Bedenken der Hauptsache
geopfert werden. Der Maler hat nicht nach Dem zu fragen, was,
ohne gerade tadelnswert zu sein, erlaubt ist; er soll sich nicht damit
begniigen, zu zeigen, dass es da sein kann, sondern er wird zeigen,
dass es wirklich dahin gehirt und dass seine Abwesenheit das Bild
verstiimmeln und liickenhaft machen wiirde. '

So musg man, sobald der Hauptgruppe eine zweite oder dritte
Gruppe und eine zweite oder dritte Lichtmasse hinzugefiigt wird,
dafiir sorgen, dass diese untergeordneten Handlungen und Lichter
weder einzeln noch zusammen mit der Hauptsache irgendwie in
Vergleichung kommen; sie sollen nur einen Teil des Ganzen bilden,
das ohne sie unvollkommen wiire. Diese Regel kann auf jede Richtung
der Malerei angewendet werden; selbst beim Portriit ist sie wirksam;
Reiz und Ahnlichkeit liegt hier, wie wir hinzufiigen kinnen, mehr
im Erfassen des allgemeinen Charakters®®) als in der peinlichen
Nachbildung jedes einzelnen Zuges.

So miissen die Personen einen Boden haben, aut welclhiem sie stehen
kimnen, sie miissen bekleidet sein, sie milssen einen Hintergrund
haben, Licht und Schatten muss da sein: aber nichts darvan dart den
Anschein erwecken, als hiitte es die Aufmerksamkeit des Kiinstlers
auch nur teilweise beansprucht; es soll vielmehr go angeordnet sein,
dass es nicht einmal die Aufmerksamkeit des Beschauers fesselt.
Wenn wir ein Werk zergliedern, so erkennen wir die Mithe und
das Geschick gut genug, womit der Kiinstler Hintergrund, Falten-
wurf und Lichtmassen anordnet, und wir wissen, dass ein betriicht-
licher Teil der Kraft und Wirkung seines Bildes davon abhiingt:
aber diese Kunustfertigkeit tritt selbst vor dem prifenden Auge so
weit zuriick, dass nach Entfernung des Gemiildes keines dieser
Nebendinge sich in der KErinnerungsvorstellung findet.

Der grosse Zweck der Kunst besteht darin, die Einbildungskraft
zu erregen, Der Maler soll darum die Mittel, mit welchen dies geschieht,
nicht zur Schau tragen; der Beschauer soll nur die Wirkung in seiner
Brust fithlen, Den mittelmiissigen Kiinstler verdriesst es, wenn ein
Teil seines Fleisses dem Beschauer verloren geht. Hr giebt sich
ebensosehr Miithe, die Zeichen des auf nebensiichliche Dinge ge-
richteten Fleisses zu enthitlllen, als der grissere Kiinstler sie zu
verbergen trachtet. In Arbeiten der niedrigeren Art erscheint Alles
studiert und iberladen; Alles ist prahlende Kunst und offenkundige
Absichtlichkeit.  Verstindnislose verlassen solche Bilder oft mit
Worten der Bewunderung auf den Lippen, aber gleichgiiltigen Herzens.
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Aber der Kimstler hat an Erfindung nicht genng getan, wenn
er nur die untergeordneten Teile seines Gegenstandes einschrinkt
und zuriicktreten lisst; er muss auch oft von der gemeinen, strengen
geschichtlichen Treue abweichen, wenn er grosse Zwecke erfiillen will,

Wie sehr der hohe Stil von Denen, die ihn iiben, erfordert,
dass ihre Gegenstinde in poetischer Weise aufgefasst und dargestellt
und nicht auf blosse Tatsachen beschrinkt werden, kann man an
den Kartons von Raffael sehen. In allen Bildern, auf welchen der
Maler die Apostel darstellte, hat er sie mit grosser Vornehmheit
gezeichnet; er hat ihnen so viel Wiirde gegeben, als in die mensch-
liche Gestalt iiberhaupt gelegt werden kann; aber in der heiligen
Schrift wird uns ausdriicklich gesagt, dass sie kein ehrwiirdiges
Aussehen hatten, und der hl. Paulus erzidhlt von sich selbst, dass
seine korperliche Krscheinung dirftig war, Von Alexander
sagt man, er sel von niedriger Statur gewesen: ein Maler diirfte ihn
nicht so darstellen. Agesilaus war klein, lahm und von diirftiger
Erscheinung. Keiner dieser Mingel diirfte in einem Bilde erscheinen,
dessen Held er wiire. In Ubereinstimmung mit dem (Gebrauche nenne
ich diese Richtung der Kunst historische Malerei: sie sollte, was sie
indertat ist, die poetische heissen.

All dies ist nicht Filschung von Tatsachen, sondern die In-
anspruchnahme der erlaubten poetischen Licenz. Ein Portritmaler
hiilt die individuelle Ahnlichkeit fest; ein Geschichtsmaler zeigt den
Menschen wie er handelt. Der Maler mnss einen Krsatz schaffen
fiir die natiirliche Beschrinkung seiner Kunst. Kr hat nur einen
Satz auszusprechen, npur einen Augenblick darzustellen. Er kann
nicht weitlinfig sein, wie Dichter und Geschichtsschreiber, die uns
mit grosser Hochschiitzung fiir den Charakter des Helden oder
Heiligen ihrer Darstellung erfiillen und zugleich wissen lassen, dass
der Heilige verwachsen und der Held lahm gewesen sei. Der Maler
hat kein anderes Mittel, uns einen Begriff von seelischer Grisse zu
geben, als die iussere Krscheinung, welche gewdhnlich, jedoch nicht
immer, geistige Grisse im Antlitze zum Ausdrucke bringt und jene
Ubereinstimmung zwischen dem Ausseren und der Empfindung einer-
seits und der augenblicklichen Lage andererseits, die Jeder wiinscht,
iiber welche aber Niemand gebieten kann, Der Maler, der hier leicht
erreichen kann, was Andere vergeblich witnschen, soll darin sein
Miglichstes tun, da er so viele andere Zeichen wahrer Grisse gar
nicht wiederzugeben vermag. Kr ist ausserstande, seinen Helden
als bedeutenden Mann reden zu lassen; er Kkann ihn nur so aus-
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sehen machen. Kr hat daher alle Umstinde zu untersuchen, die
im Leben wiirdevolles Aunssehen bedingen.

Wie bei der Erfindung, so darf man sich avch bei der Dar-
stellung nicht in Einzelheiten verlieren, Die Figuren sollen nur
jenen Ausdruck erhalten, den der Zustand, in welchem sie dargestellt
werden, gewihnlich hervorruft. Doch nicht genug damit; jede Person
gollte auch den Ausdruck haben, welchen Menschen ihrer Art ge-
wohnlich tragen. Freude oder Schmerz eines bedeutenden Menschen
kann nicht in gleicher Weige ansgedriickt werden, wie sich dhnliche
Leidenschaften auf ¢inem gewihnlichen Gesichte ausprigen. Aus
diesem Grunde wire etwa Bernini zu tadeln. Dieser in mancher
Hinsicht bewundernswerte Bildhaner hat seinem David®?) einen sehr
gewohnlichen Ausdruck gegeben; er stellt ilin dar, wie er eben den
Stein schleudert, und nm ihm den Ausdruck der Energie zu geben,
hat er ihn sich auf die Unterlippe beissen lassen. Dieser Ausdruck
ist durchaus nicht allgemein und noch weniger wiirdevoll. Er mag
dies an ein oder zwei Beispielen gesehen haben und hielt den Zufall
falschlich fitr die Regel. .

Auch die Farbengebung, die firs Erste als ein ganz handwerks-
missiger Teil der Malerei erscheinen konnte, hat gleichwol ihre
Gesetze, die auf demselben herschenden Grundsatze beruhen, welcher
das Grosse und das Kleine im Studium des Malers regelt. Die Farbe
entscheidet iber den ersten Eindruck, welchen das Bild hervorbringt;
je nach ihrem Vortrage wird der die Gallerie durchschreitende Be-
schaner stehen bleiben oder weitergelien. Soll auf den ersten Blick
eine michtige Wirkung hervorgerufen werden, so sind alle spielerischen
mnd erkiinstelten kleinen Lichter zn meiden, wie das Bestreben, in
der Farbe gar zn mannigfaltig zu sein; Ruhe und Einfachheit muss
das ganze Werk Dbeherschen, wozu die Breite gleichformiger und
einfacher Farben sehr viel beitrigt. Grossartige Wirkung kann auf
zwel verschiedenen Wegen erzielt werden, die sich gegenseitig voll-
kommen zu widersprechen scheinen, Der eine ist, die Farben nicht
iiber ein gewisses Helldunkel zu erheben, wie es in den Schulen
von Bologna oft geiibt wurde; der andere geht dahin, sie selhr klar
und kriftig zv halten, wie wir es in den Schulen von Rom und
Florenz sehen; dennoch ist der herschende Grundsatz beider Arten
die Einfachheit. Gewiss kann nichts einfacher sein, als Eintonigkeit;
und anch die deutlichen blauen, roten und gelben Karben, welche
man in den Draperien der rimischen und florentinischen Schulen

sieht, iiben jene beabsichtigte grosse Wirkung, obwol sie der Harmonie
Reynelds, Akad. Reden, 4
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entbehren, welche durch Abwechslung gebrochener und durch-
scheinender Farben hevorgebracht wird. Vielleicht beriihren diese
bestimmten Farben den Sinn stiirker, weil keine innige Verbindung
zwischen ihnen herscht. Auch kriegerische Musik, die berufen ist,
edlere Leidenschaften zu erwecken, sucht ihre Wirkung in den
jihen und kriftig betonten Ubergingen von einem Tone zum anderen,
wie es dieser musikalische Stil erfordert, withrend bei jener, welche
bestimmt ist, sanftere Gemiitsbewegungen zu erregen, die Tone un-
merklich in einander verschmelzen.

Ebenso wie der Historienmaler niemals in die Einzelheiten der
Farben eingeht, erniedrigt er auch seine Entwiirfe nicht durch klein-
liche Riicksichtnahme auf die Unterschiede der Kleidungsstoffe. Nur
der niedrigere Stil driickt die Verschiedenheit des Materiales aus:

jenem ist die Kleidung weder Wolle noch Leinwand, noch Seide,

Atlag oder Sammt: es ist Draperie und sonst nichts weiter. Kin
betriichtlicher Teil der Studien des Malers bezieht sich auf die
Anordnung der Gewandfalten. Diese olmeweiters der Natur nach-
zumachen, ist eine mechanische Arbeit, die weder Genie noch Ge-
schmack erfordert; es erheischt jedoch ein sehr feinsinniges Urteil,
das Gewand derart zu ordnen, dass die Falten einen leichten
Zusammenhang haben und sich anmutig und mit soleh natiirlicher
Nachlissigkeit aneinander reihen, dass es wie zufiillig aussieht und
zugleich die Figuren miglichst vorteilbaft erscheinen lisst.

Carlo Maratti®®) war der Ansicht, dass die Anordnung des
Faltenwurfes eine schwerere Kunst sei, als selbst das Zeichnen der
menschlichen Figur, und dass man einen Schiiler leichter das Letztere
als das Erstere lehren kinne, da die Regeln des Faltenwurfes, wie
er sagte, nicht so gut festgestellt werden kinnten, als die fiir das
richtige Zeichnen der Gestalt. Das ist vielleicht ein Beweis dafir,
wie leicht wir unsere eigenen besonderen Vorziige begiinstigen. Man
sagt, Carlo Maratti habe sich besonders auf seine Geschicklichkeit
in dieser Kunst viel zu Gute getan; doch erscheint die Anordnung
bei ihm so auffallend kiinstlich. dass er selbst in Dem, worin er
am meisten Anspruch auf Rulm erheben konnte, hinter Raffael
zuriickstand.

Dies ist der grosse Gedanke, von welchem wir uns in den edleren
Zweigen unserer Kunst leiten lassen sollen. Aunf diesen Grundsatz
hat die romische, die florentinische, die bologneser Schule ihr Ver-
fahren gestellt und dadurch das Hichste erreicht; es sind die drei
grogsen Weltschulen des epischen Stiles. Die Besten der franzisischen
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Schule, Poussin, Lesuer und Lebrun haben sich nach diesem Muster
gebildet und konnen daher, obwol Franzosen, als Abkimmlinge der
rimischen Schule gelten. Diesen zuniichst, wenn auch in ganz
anderer Art vortrefflich, kimnen wir die venezianische, die nieder-
lindische und die hollindische Schule stellen, die sich allerdings
durchwegs offenkundig von den holen Zielen der Kunst abgewendet
und in der Ausbildung minderer Vorziige ihren Ruhm gesucht haben,

Tceh weiss wohll, dass Manche mich tadeln werden, wenn ich
die Venezianer in diese mniedere Klasse einordne und Viele der
eifrigsten Bewunderer der Malerei werden meinen, dass Jene mit
Unrecht herabgesetzt wurden; doch mige man mich nieht mis-
verstehen, Obwohl ich keineswegs zugeben kann, dass die Venezianer
mit den hervorragendsten Malerschulen auf einer Stufe stehen, so
haben sie doch Das, was sie anstrebten, vollkommen erfiillt. Da
indesgen nur Prachtwirkung ihr Ziel ist, da sie lieber blenden als
ergreifen, kann die Behauptung keine Kriinkung fiir sie sein, dass ihr
Verfalhven nur fiir jene Zwecke taugt, welche sie selbst sich gesetzt
haben, Denn was die Pracht erhihen kann, wird der Erhabenheit
Abbruch tun. Dem hohen Stil ist eine Kinfachheit, ja man kann
sagen, eine Strenge eigen, die, wie ich fiirchte, fast unvereinbar
ist mit diesem Stile, welcher, im Verhiltnisse zu jenem, sinnlich zu
nennen ist.

Tintoretto, Paolo Veronese und Andere ans der venezianischen
Schule scheinen nur in der Absicht gemalt zu haben, ilire Geschick-
lichkeit und Findigkeit in der Technik des Malens bewundern zu
lassen und mit jener Kunst Aufsehen zu erregen, welche die An-
hinger des hoheren Stiles, wie ich friiher bemerkt habe, zu ver-
bergen trachten,

Bei einer Beratung der franzisichen Akademie, welcher Lebrun,
Sebastien Bourdon®*') und alle aunsgezeichneten Kiinstler jener Zeit
beiwohnten, wilngehte einer der Akademiker ihire Ansicht iiber Paolo
Veroneses Verfaliven zu hisven, der, wiewol ein bedeutender Maler, den
strengen Kunstregelnentgegen, aufseinem Bilde: Perseus nnd Andro-
meda, die Hauptfigur in Schatten gestellt hatte. Auf diese Frage wurde
damals keine geniigende Antwort gegeben. Aber ich wage zu sagen,
dass, wenn sie die Stellung des Kiinstlers beachtet und ihm einen
Platz unter den Ornamentisten angewiesen hiitten, es nicht schwer
gewesen wiire, folgende Antwort zu geben: KEs war unverniinftig,
etwas zu erwarten, was nicht beabsichtigt war. Des Kiinstlers Ab-
sicht war ausschliesslich, Licht- und Schattenwirkung hervorzubringen;

4;1;
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Alles musste diesem Vorhaben geopfert werden, und die wunderliche
Komposition des Bildes stimmte sehr gut zu dem Stile, zu welchem
Veronese sich bekannt hat.

Junge Geister sind nur zu leicht geneigt, sich von solcher
Malweise blenden zu lassen, und die der Venezianer erregt ganz
besonderes Wohlgefallen, denn sie pflegten mit Sorgfalt und in
vollendeter Weise alle jene Seiten der Kunst, die dem Auge gefallen
und die Sinne gefangen nehmen. Diese Fihigkeit mechanischer
Kunstfertigkeit nannte man die Sprache der Maler; aber wir
diirfen sagen, dass es nur eine dirmliche Beredtsamkeit ist, die nichts
Anderes zeigt, als dass der Redner sprechen kann. Worte sollen
als Mittel, nicht als Zweck dienen; Sprache ist das Werkzeug, ihre
Wirksamkeit aber liegt im Uberzeugen.

Die Sprache der Malerei muss diesen Meistern allerdings zu-
erkannt werden; aber selbst darin zeigten sie mehr iiberquellenden
Reichtum, als Urteil in der Wahl des Ausdruckes. Wenn wir die
uninteressanten Gegenstinde ihrer Krfindung oder mindestens die
nninteressante Art betrachten, in welcher sie bhehandelt sind; wenn
wir auf das Gesuchte ihrer Kompositionen achten, auf die unnatiir-
lichen und erkiinstelten Gegensiitze sowol der Figuren als in Licht
und Schatten, auf die Fille von Gewiindern und zugleich auf die
niedrige Wirkung, welche das Auseinanderhalten der Stoffe ihren
Bildern verleiht; wenn wir ihre villige Gleichgiltigkeit gegen den Aus-
druck hinzufiigen und dann an die Gedanken und Kenntnisse Michel-
Angelos oder an die Einfachheit Raffaels denken, so brauchen wir
nicht lange bei diesem Vergleiche zu verweilen, Selbst wenn wir
in Hinsicht der Farbe die Ruhe und Keuschheit eines bologneser
Pinsels mit der Unruhe und dem Durcheinander vergleichen, die,
ohne den leisesten Versuch Gemiitsbewegungen zu erregen, jeden
Winkel eines venezianischen Bildes erfilllen, dann wird ihre an-
spruchsvolle Kunst uns nur als fruchtloses Ringen erscheinen: ,ein
Mihrchen ist's, erzihlt von einem Dummkopf, voller Klang und Wut,
das nichts bedeutet.“*°)

Diejenigen sind vollig im Irrtume, welche glauben, dass der grosse
Stil sich glitcklich mit dem dekorativen verschmelze, dass die einfache,
ernste und majestitische Wiirde Raffaels mit der Glut und Lebhaftig-
keit eines Paolo Veronese oder Tintoretto sich vereinigen liesse. Die
Grundsiitze beider Richtungen sind einander so entgegengesetzt, dass
sie nach meiner Meinung unvereinbar sind, und es ist fiir sie ebenso
unmdoglich, nebeneinander zu bestehen, als es unmoglich ist, dass in
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einer Seele gleichzeitig die erhabensten Gedanken und die niedrigste
Sinnlichkeit vereint sein kinnten.

Die venezianischen Maler suchten grisstenteils solche Gegen-
stinde, die ihnen Gelegenheit gaben, eine grosse Anzahl von Figuren
vorzufiithren, wie Feste, Hochzeiten, Prozessionen, dffentliche Martyrien
oder Wundererscheinungen. Ich kann mir leicht vorstellen, dass Paolo
Veronese, dariiber befragt, geantwortet hiitte, dass ein Gegenstand,
welcher nicht mindestens vierzig Figuren zuliesse, sich fiir ein
historisches Bild nicht eigne; denn bei einer geringeren Zahl wiirde
nach seiner Ansicht der Maler keine Gelegenheit haben, seine Kunst
im Komponieren zu zeigen, sowie seine Geschicklichkeit in der An-
ordnung und Verteilung der Lichtmassen und Gruppen von Figuren
und in der Vorfithrung einer Fiille von morgenlindischen Kleidern
und Typen in ihren Kkostbaren Stoffen.

Bei Jenen, die aus hoheren Schulen hervorgingen, verhielt sich
dies anders. Annibale Carracci hielt zwolf Personen fiir ausreichend
zu jedem Historienbilde und meinte, dass mehr nur als Platzhalter
dienen, dass sie nur gleichgiltige Zuschauer der Haupthandlung sein
wiirden, oder, um seinen eigenen Ausdruck zu gebrauchen, ,Personen
zum vermieten.“?1) Ausserdem ist es unmiglich, dass ein so viel-
filtig zusammengesetztes Bild den zur Erhabenheit so unumgiinglich
notigen EKindruck eines ungeteilten Ganzen hervorbringt. So sehr
dies anch der Geometrie widersprechen mag, in Sachen des Geschmackes
ist ex doch wahr, dass viele kleine Teile kein grosses Ganze machen.
Dag Erhabene erfiillt den Geist plotzlich mit einem grossen Gedanken,
wie mit einem Schlage; das blos Anmutige mag man immerhin
durch Wiederholung und mittels Anhiiufung vieler kleiner Umstinde
hervorbringen.

Wie sehr immer die Kompositionsweise der venezianischen Schule
sich von jener der iibrigen Schulen Italiens unterscheiden mag, so
ist der Unterschied nicht minder gross in Hingicht der Farbenwirkung
ihrer Bilder. Und obwol man den Venezianern in dieser Beziehung
aunsserordentliche Geschicklichkeit zugestehen muss, so wird doch
sogar die hierin bekundete Geschicklichkeit nur schlecht mit dem
grossen Stil iibereinstimmen. Ihre Farbengebung ist nicht nur zu
leuchtend, sondern — ich wage dies auszusprechen — auch zu
harmonisch, um jene echte, einfache und kriftige Wirkung hervor-
zubringen, welche erhabene Stoffe erfordern, und die nur einfache,
ernste Farben einem Werke verleihen kinnen. Dass Jene, welche
den Ehrgeiz haben, den grossen Weg der Geschichte zu gehen, die
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Venezianer immerhin mit Eifer studieren miissen, wird bestiitigt, wenn
es noch der Bestiitigung bedarf, durch den grissten Gewidhrsmann,
Michel-Angelo.  Dieser wunderbare Mann sagte, nachdem er ein
Bild Tizians gesehen hatte, zu Vasari, der ihm begleitete: sein
Kolorit und seine Manier gefielen ihm sehr gut; aber es sei Schade,
dass man in Venedig nicht von Anfang an gut zeichnen lerne und
dass jene Meister nicht in einer besseren Weise ihre Studien machten.?®)

Darans erhellt, dass die Venezianer nach Michel-Angelos Meinung
bis zur Vernachlissigung der idealen Schinheit der Form und
des richtigen Ausdruckes ihr Hauptaugenmerk auf das Studium der
Farben richteten. Wenn nun die Schule schon auf Grund eines
Tizianischen Bildes allgemein getadelt wurde, um wieviel schwerer
und gerechter wiirde dieser Tadel auf Paolo Veronese oder gar anf
Tintoretto gefallen sein? Ieh kann mir nicht versagen, hier eine
Ansicht Vasaris iiber Tintorettos Stil und Manier anzufithren. Er
sagt: ,, — In der Malerei aber war er ansschweifend, sonderbar,
rasch entschlossen und der tollste Kopf, der sich je der Kunst ge-
widmet hat, wie man dies an allen seinen Werken sehen kann, an
der phantastischen Zusammenstellung seiner Bilder, die er verschieden-
artig und von der beiMalern iiblichen Weise ganzabweichend ausfiihrte;;
ja er war mehr als wunderlich in neuen tollen Einfillen und selt-
samen Erfindungen und arbeitete nach Laune, ohne Zeichnung, fast
als wollte er sagen, die Kunst sei ein Scherz.“"")

Teh fiir meinen Teil wiinsche, wenn ich von den Malern Venedigs
rede, soverstanden zu werden, dassich Paolo Veronese und Tintoretto
mit Ausschluss Tizians meine; denn wenn sein Stil auch nicht so
rein ist wie der so mancher anderer italienischer Kinstler, so hat
er doch eine Art reifer Wiirde an sich, die ihm, so ungeschickt sie
sich auch bei seinen Nachahmern macht, doch ansserordentlich wohl
ansteht. Schon seine Portriits, denen er immer eine schlichte Grisse
zu geben wusste, machen ihn der hischsten Achtung wert, wie er denn
gerade in diesem Zweige der Kunst zweifellos in erster Reihe steht.

Also keineswegs vor Tizian, sondern vor den verfithrerischen
Eigenschaften der beiden Anderen michte ich Sie warnen, damit Sie
sich nicht davon zu sehr einnehmen lassen. Von ihmen kann man
sagen, dass sie alle Kraft blumenreicher Beredtsamkeit erschipft
haben, um die Jungen und Unerfahrenen zu verlocken, und sie sind
auch zweifellos die Ursache, dass sich die Aufmerksamkeit des
Kenners, des Kunstforderers, sowie auch des Malers, von jenen
hioheren Vorziigen, deren die Malerei fihig ist, abgewendet hat, von
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jenen Vorziigen, welche von jedem bedeutenderen Werke verlangt
werden sollten., Durch sie und ihre Nachahmer wurde ein rein
ornamentaler Stil iiber ganz Europa verbreitet. Rubens trug ihn
nach den Niederlanden, Vouet®) nach Frankreich und Luca Gior-
dano®®) nach Spanien und Neapel. :

Die venezianische Schule ist tatsiichlich die gliinzendste unter
den Schulen, welche ihr Hauptangenmerk auf gefiillige Vortragsweise
gerichtet haben; und nicht ohne Grund werden die besten Leistungen
dieser niedrigeren Schule hiher geschiitzt als die Leistungen zweiten
Ranges der itber ihr stehenden: denn jedes Bild ist wertvoll, wenn
es einen bestimmten Charakter hat und in seiner Art hervorragend
ist.  Aber der Schitller muss sich hiiten, von diesem Glanze so sehr
geblendet zu werden, dass er sich versncht fithlt nachzuahmen, was
schliesslich von der Vollkommenheit ablenken muss. Poussin, dessen
Auge mnverwandt auf das Krhabene gerichtet war, sagte oft, dass
ein nur anf die Farbengebung gerichtetes Bemiihen ein Hindernis
wiire, das vom wahren Ziele der Malerei ablenke, und dass Der-
jenige, welcher sich an die Hauptsache halte, schon durch Ubung
eine recht gute Malweise erwerben kimnne.?%)

Obwol zugestanden werden mag, dass ansgesuchte Farben-
harmonie, Leuchtkraft der Tinten, ein sanfter allmihlicher Ubergang
von einer zur anderen dem Auge sind, was die Harmonie der Tone
fiitr das Ohr bedeutet, so muss doch daran erinnert werden, dass die
Malerei nicht nur allein dazu bestimmt ist, das Auge zu erfreuen.
Denn, wie selr man sich auch darum bemiihen mag, sofern es
sich nur um fussere Vorziige handelt, so ist dies doch ohne Be-
deutung und wertlos dort, wo eine grosse und erhabene Wirkung
angestrebt wird.

Dieselben Griinde, welche man dagegen geltend gemacht hat,
dass eine Mischung des venezianischen Stiles mit dem hohen Stile
diesen nicht zun vervollkommnen vermag, sind auch fiir die nieder-
lindische und hollindische Schule maassgebend. Die niederlindische
Schule, mit Rubens an der Spitze, hat sich — wie wir wissen — nach
dem Muster der venezianischen entwickelt; sie nahm, wie diese, ihre
(Gestalten durchwegs aus dem Volke, zu Gunsten der Venezianer sei es
aber betont, dass jene derber war als ihr Vorbild und alle seine irrigen
Methoden ins Ubermaass getrieben hat. In der venezianischen Schule
selber, wo Alle aus derselben Ursache irren, besteht doch ein Unter-
schied in Dem, womit man zu wirken sucht. Taolo Veronese und
Bassano®?) weichen darin von einander ab, dass Jener venezianische
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Edelleute, Dieser Bauern aus der Umgebung von Bassano unter dem
Namen von Patriarchen und Propheten in seinen Bildern vorfiihrt.

Die Maler der hollindischen Schule befleissigen sich noeh mehr
eines gewissen Lokaltones. TFiir sie ist ein Historienbild geradezu
ein Bildnis iliver selbst; sie mogen das Innere oder das Aussere
ihrer Hinser darstellen, immer sehen wir ihr Volk bei den ihm
eigentiimlichen Beschiiftigungen, arbeitend oder trinkend, spielend
oder streitend. Die Zufilligkeiten, die sich auf diesen Bildern finden,
sind so weit davon entfernt, einen allgemeinen Einblick in das mensch-
liche Leben zu bieten, dass sie vielmehr all die intimen Iligenheiten
eines bestimmten Volkes darstellen, welche der fibrigen Menschheit
vielfach fremd sind. Doch gebithrt den Malern immerhin Lob, da
sie in ihrer Weise auch ausgezeichnet sind; sonderbar beriihrt es
nur, wenn sie sich auns ihrem engen Gesichtskreise heraus an die
Weltgeschichte wagen und grosse Ereignisse dadurch herabziehen,
dass sie spiessbiirgerliche Gestalten zu ihren Trigern machen.

Eine gewisse Geschicklichkeit, eine iiber das iibliche Maass
hinausgehende mechanische Fertigkeit ist angenscheinlich Das,
worin sie sich auszuzeichnen suchen. So sehen wir, dass diese
Schule allein die Gewohnheit hat, Kerzenlicht nicht so darzustellen,
wie es uns wirklich des Nachts erscheint, sondern rot, wie es dem
Beschaner bei Tage die Gegenstiinde belenchten wiirde.  Solche
Stiickchen, wenn man sie auch beim niederen Stile, wo kleinliche
Effekte der einzige Zweck sind, entschuldigen kann, sind beim
hioheren unverzeihlich, wo die Aufmerksamkeit nie durch Kleinig-
keiten abgezogen, sondern durch den Gegenstand selbst vollkommen
in Anspruch genommen werden sollte.

Dieselbe Lokalstimmung,”) welche der hollindischen Schule ihr
Geprige verleiht, erstreckt sich selbst auf die Landschaftsmalerei,
und sogar Rubens, der viele Landschaften gemalt hat, ist hierin
sehr weit gegangen. Thre Bilder dieser Art sind, wie mich bediinkt,
immer Ansichten eines bestimmten Fleckchens Erde, und allesamt
in ihrer Art treue, aber sehr einseitige Portriits. Claude-Lorrain
hingegen war davon iiberzeugt, dass es selten schin wirkt, wenn
man die Natur nimmt, wie man sie eben findet. Seine Bilder sind
aus einer Reihe von Zeichnungen zusammengestellt, welche er vorher
nach verschiedenen schinen Naturszenen und Ansichten angefertigt
hatte. Rubens suchte freilich in gewissem Maasse die geriigten Fehler
dadurch gut zu machen, dass er sich bemiihte, seine Bilder, die
sonst nicht gewirkt hiitten, durch Einfihrung von Regenbogen,
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Sturm oder von irgend einem zufiilligen Lichteffekte zu heben und
zu beleben, Dass Claude-Lorrains wiithlerisches Verfahren von den
Landschaftsmalern im Gegensatze zu dem der niederlindischen und
holliindischen Schulen’ nachgeahmt werden sollte, kann keinem
Zweifel unterliegen, da es auf demselben richtigen Grundsatze beruht,
durch dessen Beobachtung die Gestalten des Historienmalers zu voll-
kommenen werden. Ob aber andererseits die Landschaftsmalerei
berechtigt ist, so -weit zu gehen, dass sie Alles, was sie Zufille der
Natur nennt, zurfickweist, ist nicht leicht zu bestimmen. Sicher ist,
dass Clande-Lorrain sich selten, wenn itberhaupt je, solcher zufiilliger
Effekte bediente; sei es, dass er der Meinung war, solche Eigen-
tiimlichkeiten wiren dem von ihm erwihlten Stile, der das Typische
in der Natur®”) aufsucht, entgegen, oder dass er glaubte, sie zigen
die Aufmerksamkeit zu sehr auf sich und wiirden jene Ruhe und
Friedlichkeit zerstoren, welche er fiir diese Art der Malerei als notig
erachtet hat.

Aunch ein Portritmaler, der sich an die Geschichtsmalerei
wagt, kommt, wenn er nicht sehr auf seiner Hut ist, leicht dazu,
sich zu seln in Einzelheiten zu verlieren. Er macht aus seinen
historischen Kipfen nur zu oft Portriits, wie dies einst bei jenen
alten Malern iiblich war, welche die Kunst wiederbelebt haben, ehe
man ihre Grundregeln kannte und dibte. Der Historienmaler malt
Typen;'’) der Portriitmaler Individuen'!) und folglich ein Modell
mit all seinen Fehlern.

So kann gewolnheitsmiissige Ubung niederer Kunstfertigkeiten
Viele von der Erreichung hoherer Ziele abhalten. Aber Diejenigen
von ung, die sich in diesen bescheidenen Bahmen unseres Berufes
bewegen, wissen wohl, dass sie es um so mehr nitig haben, ilirem
Gegenstande durch Anbringung kleiner ausschmiickender Kinzelheiten
aufzuhelfen, je geringerer Wert ihm von Natur aus innewohnt. s
wiire fir Einen, der hiusliche Szenen, Portriits, Landschaften, Tier-
stitcke oder Stillleben malt, licherlich, wollte er sagen, dass er jene
Eigenschaften verachte, welche die mehr untergeordneten Schulen
so berithmt gemacht haben. Die Kunst der Farbengebung, die
geschickte Anordnung von Licht und Schatten sind wesentliche
Erfordernisse seiner eng begrenzten Arbeiten. Wenn wir noch tiefer
steigen, was ist der Frucht- und Blumenmaler ohne die Husserste
Kunst des Kolorites und ohne Das, was die Maler Behandlung*®)
nennen, némlich jene Leichtigkeit des Pinsels, die grosse Ubung
erfordert und den Eindruck erweckt, als ob Alles miihelos gemacht
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wiire? Mancher wird sich hier an einen Blumenmaler erinnern, der
damit prahlte, dass er es verachte, fiir die Million* zu malen; er
behanptete vielmehr, im wahren italienischen Stile zu malen und,
die Menge geringschiitzend, berief er sich mit Vorliebe aunf die Be-
wundernng Weniger. Seine Vorstellung vom italienischen Geschmacke
war, so schwarz und schmutzig als moglich zu malen nnd Klarheit
und Leuchtkraft der Farben Denen zu iiberlassen, welchen Geld
lieber war als Unsterblichkeit. Die Folge war vorauszusehen. Diese
unbedeutenden Vorziige sind hier wesentliche Schinheiten, und ohne
Verdienst hierin wird das Werk des Kimstlers nur von kiirzerer
Dauer sein als seine Objekte.

Nach dem Gesagten geht nun unsere Uberzengung dahin, dass
es zwei verschiedene Stile der Historienmalerei giebt: den grossen,
und den glinzenden oder ornamentalen,

Der hohe Stil steht aunf eigenen Fitssen und  bedarf einer
Hinzufiigung geringerer Schinheiten nicht, ja er lisst sie vielleicht
nicht einmal zu. Der ornamentale Stil besitzt auch seine besonderen
Verdienste. Wenn nun auch die Vereinigung dieser beiden eine Art
zusammengesetzten Stiles geben kinnte, so wirde dieser wahr-
scheinlich unvollkommener sein als jeder einzelne von denen, welche
die Verbindung eingehen. Beide Arten sind verdienstlich und konnen,
wenn auch in verschiedener Art, ausgezeichnet sein, soferne die Gleich-
miissigkeit gewahrt und das Allgemeine und Besondere in der Natur
nicht vermischt wird. Selbst die geringere von ihnen ist schwer
genug zu erreichen, da aber auf beiden Seiten bereits grosse Kiinstler
den ersten Platz eingenommen haben, so waren Manche von den
Nachfolgern der Ansicht, dass hier kein Raum fiir sie sei; der Ehr-
geiz, der Drang nach Newem in ihrer Seele, und vielleicht auch der
Wunsch, den kirzesten Weg zu gehen, trieb sie zu einem Mittelwege
zwischen beiden, den sie in einer Vereinigung beider Richtungen
suchten. Aber, wie der ernste, majestitische Stil durch die Ver-
quickung mit einem reichen und heiteren leiden musste, so wurde
auch die ornamentale Kunst der Venezianer in mancher Hinsicht
durch den Versuch beeintrichtigt, ihm Einfachheit zu gesellen.

Wol kann man behaupten, dass der hohe Stil durch eine Bei-
mischung jenes geringeren immer mehr oder minder verlieren wird,
wihrend dieser allerdings in manchen Fillen durch eine Anleihe bei
jenem ‘gewinnen mag. So besitzt der Portritmaler, wenn er seinen
Gegenstand zu erhihen und zu veredeln anstrebt, kein anderes Mittel,
als dass er ihn einem Typus'®) nihert. Er lisst alle unbedeutenden
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Furchen und Eigentiimlichkeiten im Gesichte weg und #ndert das
moderne Kleid in eines, das dem Wechsel der Mode nicht unterliegt
und uns nicht allzu vertraut und alltiglich erscheint. Wenn freilich
die genaue Ahnlichkeit des darzustellenden Individuums als héchster
Zweck gilt, dann wird der Maler durch eine der allgemeinen Natur
entnommene Veredlung'!) mehr verlieren als gewinnen. Denn es ist
schwer, den Charakter eines Gesichtes auf andere Weise zu veredeln,
als auf Kosten der Ahnlichkeit, welche von Denen, die dem Maler
sitzen, fast durchwegs verlangt wird.

Von Denen, welche jene Stilmischung geiibt und bei diesem ge-
fiahrlichen Beginnen Erfolg erzielt haben, ist Correggio vielleicht der
bedeutendste. Sein Stil beruht auf einer Verquickung von Liebreiz
und Anmut mit der Einfachheit des grossen Stiles, Breite des Lichtes
und der Farbe, idealistische Behandlung des Faltenwurfes,*®) ununter-
brochener Fluss der Umrisslinien — Alles strebt nach dieser Wirkung.
Niichst ihm (vielleicht gleich ihm) hat Parmegianino*®) die weichliche
Anmut, welche zu seiner Zeit auf der Tagesordnung war, durch
Verbindung mit der Einfachheit der Alten und mit Michel-Angelos
Grisse und Strenge geadelt. Man muss nichtsdestoweniger gestehen,
dass diese beiden ausserordentlichen Minner in ihrem Eifer, den
hoechsten Grad von Liebreiz darzustellen, manchmal vielleicht die
erlaubten Girenzen iiberschritten haben und in den hassenswertesten
aller Fehler verfallen sind, in Affektation. Ks ist wirklich ein
eigentiimliches Merkmal genialer Minner, sich vor Kiilte und Schal-
heit zu fitrchten und zu glauben, dass sie sich davon nicht weit
genug entfernt halten konnen. Besonders diesen grossen Meistern
des Liebreizes und der Anmut geschieht dies. Sie gehen keck bis
dicht an den Rand des Licherlichen; der Beschauer erschrickt, aber
bewundert zugleich ihre Kraft und Kiihnheit.

poeltsamen Reizes, aller Launen voll,

Hat leidenschaftlicher uns nie hewegt
Als nah an Allem, was uns Hass erregt.“'?)

Die Irrtitmer des Genies sind jedoech verzeihlich und selbst von
den hichst gepriesenen Malern war keiner villig frei von ihnen;
aber sie haben uns durch die allgemeine Richtigkeit ihres Verfahrens
gelehrt, ihre eigenen bewussten oder unbewussten Abweichungen zu
verbessern. Selbst die Allerbesten waren nicht immer auf ihrer Hut
und es giebt vielleicht keinen Kehler, der nicht gerade unter dem
Schutze einer der maassgebendsten Autorititen stiinde; doch nur jener
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Stil ist vollkommen, in welchem die besten Grundsiitze vertreten
sind, und nur jene Meister stehen in unserer Achtung mit Recht an
erster Stelle, welche die Grenzen der Kunst erweitern und sie zu
ihrer dussersten Stufe der Vollendung erheben, indem sie das Hochste,
was die Natur bietet, darstellen.

Kurz, es giebt, scheint mir, nur einen herschenden Grundsatz,
welcher jede Kunst regelt und ihre Dauer verbiirgt. Nur jene Werke,
migen sie von Dichtern, Malern, Moralisten oder Historikern her-
rithren, sind unsterblich, die dem allgemeinen Charakter der Natur
Rechnung tragen; wiihrend jene, die ihr Dasein vereinzelten Ge-
briuchen und Gewohnheiten, einseitiger Anschauung der Natur oder
den Stromungen der Mode verdanken, nur so lange leben, wie jener,
der sie ans der Dunkelheit hervorgezogen hat. Gegenwart und
Zukunft stehen sich feindlich gegeniiber; wer der einen anhiingt,
hat von Seiten der anderen nur Geringschitzung zun erwarten.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1772.

Im Streben nach Vereinigung verschieden gearteter Vorzige ist Vorsicht notig. —
Man unternehme nicht, eine Mischung von Leidenschaften auszudriicken. — Bei-
spiele aug der Reihe jener Kinstler, welche sich im hohen Stile ausgezeichnet
haben; Raffael, Michel-Angelo. Diese beiden ausserordentlichen Mianner werden
miteinander verglichen, — Der charakteristische Stil. Salvator Rosa als Vertreter
dieses Stiles; sein Gegensatz zu Carlo Maratti. — Charakterisierung von Poussin
und Rubens, welche, einander durchwegs unithnlich, doch Beide in gleicher Weise
mit sich selbst tbereinstimmen, Diese Ubereinstimmung in allen Teilen der
Kunst ist notwendig,
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Meine Herren!

2 ch beabsichtige in dieser Rede den Gegenstand, welchen
ich in meiner letzten begonnen habe, fortzusetzen, Es war
damals mein Wunsgceh, Sie zur Verfolgung der hichsten
Ziele der Kunst anzueifern. Aber ich fiirchte in diesem Punkte
misverstanden worden zu sein, Manche migen sich dadurch tief
herabgesetzt gefiihlt haben, dass eine oder die andere der von ihnen
mit Vorliebe geiibten Fertigkeiten den ihr zukommenden Platz
angewiesen erhielt. Das wiire eine sehr irrige Auffassung, denn
nichts kann ins richtige Licht gesetzt werden, sofern es nicht anf
dem richtigen Platze steht. Was in seiner Sphire hichst achtens-
wert ist, gilt nichts und wird zum Gespdtie, wenn man es in eine
hohere driingt, die ihm nicht zusagt: und es wird hier zweifach zu
einer Quelle der Unordnung, da es eine Stellung einnimmt, die ihm
nicht natiirlich ist. und Das vom ersten Platz herunterdriickt, was
in Wirklichkeit von zu grosser Bedeutung ist, um sich mit Anmut
und Geschick in jene untergeordnete Rolle zu fiigen, fiir welche
etwas von geringerem Werte sich weit eher eignen wiirde.

Mein Rat ist mit einem Worte der: richten Sie Ihre besondere
Aufmerksamkeit auf die hichsten Vorziige. Haben Sie diese be-
zwungen, und weiter nichts, so stehen Sie immerhin in der vordersten
Reihe der Kimstler. Vielleicht haben wir zu bedanern, das Thnen
noch zahllose Schinheiten fehlen, Sie kinnen noch sehr unvollkommen
sein, aber Sie sind doch immerhin ein unvollkommener Kiinstler der
hiichsten Art.

Gelingt es Ihnen, nachdem Sie es so weit gebracht, ausserdem
auch noch einige oder alle jener untergeordneten Fertigkeiten zu
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erwerben, so wiinsche und rate ich Ihnen, sie nicht zu vernach-
lissigen. Aber dies verlangt wenigstens eben so viel Vorsicht und
Behutsamkeit als anhaltenden Eifer.

Wir lassen uns leicht durch eine Fille von Gegenstiinden zer-
strenen, und jene folgerichtige Entwickelung, die zur Vollkommenheit
fithrt, und welche ich immer gewahrt wissen michte, liuft grisste
Gefahr, in villige Unordnung zu geraten, ja sogar aufgehoben zu
werden.

Manche Vorzige lassen sich vereinen und konnen dabei nur
gewinnen; andere schliessen sich ans, und der Wunsch, sie zn ver-
quicken, bringt nur heftigen Widerstreit unvereinbarer Grundsitze
hervor. Der Versuch, entgegengesetzte Vorzige (der Gestalt z. B.)
in einer einzigen Figur zu vereinen, kann der Ausartung ins Unge-
henerliche nur durch Verflachung entrinnen, indem man dureh Ab-
schwiichung des Ausdruckes auf die Ansprigung des Charakteristischen
verzichtet.

Diese Bemerkung gilt in gewissem Maasse auch von den Leiden-
schaften. Wenn Sie die vollkommenste Schinheit in ihrem voll-
kommensten Zustand erhalten wollen, diirfen Sie keine Leiden-
schaften darstellen, welche siimmtlich selbst die schinsten Gesichter
mehr oder minder verzerren und entstellen,

Dem Guido') mislang in dieser Beziehung so Manches, teils
weil er die seinen kimstlerischen Begriffen und Kriften entsprechen-
den Gegenstinde nicht sorgfiltiz auszuwiihlen verstand, teils weil
er versuchte, Schinheit zu bewahren, wo sie sich nicht bewahren
liess. Seine Figuren sind oft in Vorginge verwickelt, welche grossen
Ausdruck erheischen; dennoch haben seine Gemilde: Judith und
Holofernes, die Tochter der Herodias mit dem Haupte des Téaufers,
die Andromeda, und selbst einige unter den Mittern der Unschul-
digen nicht viel mehr Ausdruck als seine Venus, die von den
Grazien geschmiickt wird.

So einleuchtend diese Bemerkungen auch zu sein scheinen, es
giebt doch viele Kunstschriftsteller, die, weil sie nicht vom Berufe
sind und daher nicht wissen, was geleistet werden kann und was
nicht, bei der Beschreibung ihrer Lieblingsbilder sehr freigebig mit
ungereimtem Lobe sind. Sie finden immer Das, was sie finden
wollen, sie loben Vorziige, die kaum nebeneinander bestehen kinnen
und beschreiben vor Allem gerne mit grosser Genanigkeit den Aus-
druck einer gemischten Gemiitshewegung, welche mir ganz besonders
ausser dem Bereich unserer Kunst zu liegen scheint.
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In dieser Richtung bewegen sich viele mir bekannter Unter-
suchungen iber einige Kartons und andere Bilder von Raffael,
worin die Kritiker ihre eigenen Phantasien beschreiben. In manchen
dieser Werke hat freilich der vortreffliche Meister selbst sich im
Ausdrucke seelischer Vorginge versueht, welehe darzustellen nicht
in der Macht der Kungt liegen, und die nnklare und manvollkommene
Andentung, welche er giebt, vilumt das Reeht ein, mit der gleichen
Wahrscheinlichkeit jede beliebige Gemiitsbewegung darin zu finden,
Was in der Kunst getan wurde und getan werden kann, ist
sehwer genug; wir haben nicht nitig, uns beschiimt oder entmutigt
zu fithlen, weil wir nicht filig sind, die Einfille einer romantischen
Einbildungskraft auszufithren. Die Kunst hat ihve Grenzen, wenn
anch die Einbildungskraft keine hat. Wir migen mit den Alten
annehmen, dass Jupiter all jene Krifte und Vollkommenheiten besass,
mit welchen die niederen Gottheiten einzeln begabt waren: stellten
sie ihn jedoch in der Kunst dar, so beschrinkten sie sich darauf,
ihm das Merkmal des Majestitischen zu geben. Plinius, dem wir
allerdings fiir die Nachrichten iiber die Werke der alten Kiinstler
sehr verpflichtet sind, irrt darin gar hinfig, wenn er von ihnen,
wie er dies des Ofteren tut, im Stile vieler moderner Kunstkenner
spricht. Er bemerkt, dass an einer Statue des Paris von Kuphranor!®)
gleichzeitig drei verschiedene Charaktere zu erkennen waren: die
Wiirde eines Richters der Gottinnen, der Liebhaber Helenas und
der Besieger des Achilles,”) Einer Statue jedoch, welche stattliche
Wiirde, jugendlichen Liebreiz und rauhe Tapferkeit zugleich aus-
driicken soll, wird gewiss nichts davon in hervorragendem Maasse
eigen sein.

Daraus erhellt, dass es schwierig und gefihrlich zugleich ist,
in einem Gegenstande mannigfaltize Eigentiimlichkeiten vereinigen
zu wollen, die, von verschiedenen Punkten ausgehend, sich daher
anch nach verschiedenen Richtungen bewegen.

Der Gipfel der Vollkommenheit scheint in einer, freilich derart
abgewogenen, Vereinigung entgegengesetzter Eigenschaften zu liegen,
dass kein Teil dem anderen entgegenwirkt. Wie schwer es ist,
dies in jeder einzelnen Kunst zu erreichen, wissen nur Jene, die
ps in ihrem Bernfe selbst am Weitesten gebracht haben.

Um zu beenden, was ich iber diesen Teil unseres Gegenstandes,
den ich fiir sehr wichtig halte, vorzubringen habe, michte ich nur
betonen, dass ich die jingeren Schiiler nicht von dem edlen Ver-

suche abschrecken will, alle Vorziige der Kunst zu vereinen; aber

Reynolds, Akad. Reden. )
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ich mache Sie anfmerksam, dass neben den Schwierigkeiten, die
jeden miihevollen Versuch begleiten, noch eine besondere Schwierig-
keit in der Wahl der Vorziige liegt, welche vereinigt werden diirfen.
Nehmen Sie sich vor, sobald Sie zu diesem Versuche fihig sind,
sich selbst zn priifen, was Sie leisten kinnen und was nicht, und
wiihlen Sie, statt Ihre natiirlichen Anlagen iiber das riesige Feld
miglicher Erfolge zu zersplittern, einen bestimmten Weg, auf dem
Sie all ihre Kriifte entfalten konnen, damit Jeder von Ihnen in
seiner Art der Erste zu werden vermige. Wenn nun Jemand Herr
ither ein solch vorziigliches, Achtung gebietendes und lenksames
Talent geworden ist, das ihn befdhigt, sich wie znm hiochsten Fluge
der Kunst zu erheben, so auch auf ihre Niederungen herabzusenken
und iiber Allem ungehindert und sicher zu schweben, dann ist er
auf dem Punkte. eher selbst als Vorbild zu dienen. als dass er
noch der Unterweisung bediirftig wiire.

Da ich nun so viel fiber die Vereinigung der Vorzige ge-
sprochen habe, will ich zuniichst von der Unterordnung handeln,
in welcher verschiedene Vorziige zu halten sind,

Ich bin der Meinung, dass der ornamentale Stil, den als vor-
nehmsten zn betrachten ich Sie in meiner vorjihrigen Rede gewarnt
habe, selbst der Beachtung Derer nicht ganz unwert sein mag, die
den grossen Stil anstreben, sofern er nur den richtigen Platz und
das richtige Maass bewahrt.

Doch wird dieses Studium weit mehr Krfolg haben, wenn man
sich seiner Lehren bedient, wm dem grossen Stile die Hiirte zu
nehmen und seine Strenge zu mildern, als wenn es mit dem An-
spruche auf durchwegs selbstiindige und in sich selbst ruhende
Vorziige aunftritt. So hat es Lodovico Carracei, den ich Ihnen frither
als Muster empfahl, gehalten. Er war mit den Werken Correggios
und denen der venezianischen Meister vertraut, und er kannte die
Mittel, durch welche sie so erfreuliche, uns auf den ersten Blick
so ganz einnehmende Wirkungen erzielt haben; er nahm jedoch von
Jedem nur so viel, als er znr Hebung, nicht aber zur Aufhebung
der miinnlichen Kraft und Energie des Stiles bedurfte, der sein
eigentiimliches Merkmal war.

Da ich mich schon frither und auch jetzt wieder so weitliufig
itber die Stilarten und das Charakteristische der Malerei ver-
breitet, habe, wird es ganz wohl zu meinem Gegenstande passen,
wenn ich Ihnen einige Einzelheiten iiber die leitenden Grundsiitze
mnd Hauptwerke Jener vortrage, die sich im grossen Stil ausge-
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zeichnet haben, und Sie derart wieder von der Theorie zur Praxis
hiniiberfithre, und, indem ich meine Behauptungen durch Bei-
spiele erhirte, Ihnen klar verstindlich mache, was ich beweisen
michte. '

Die Hauptwerke der modernen Kunst liegen auf dem Gebiete
des Fresko, einer Malweise, welche, die Schinheitswirkung mit
kleinen Mitteln ausschliessend, doch jene Arbeiten umfasst, von
denen der Ruhm der grissten Maler herrithrt. Hierher gehoren
die Bilder Michel-Angelos und Raffaels im Vatikan; auch die
Kartons kinnen wir dazu rechnen, welche, wenngleich strenge ge-
nommen nicht Fresko zu nennen, doch auch mit zun dieser Ordnung
gezithlt werden kinnen. Dazu gehiren ferner auch die Werke Giulio
Romanos in Mantna. Mit der Zerstorung dieser Werke wiirde der
beste Teil des Ruhmes jener hervorragenden Kiinstler verloren gehen,
denn man hiilt diese Arbeiten mit Recht fiir die grossten Kunst-
leistungen, deren die Welt sich rithmen kann. Auf sie sollten wir
daher, wenn es das Hochste gilt, unsere Aufmerksamkeit haupt-
giichlich richten. Was die niedrigeren Kunstfertigkeiten betrifit, so
gind sie, einmal entdeckt, von Jenen, die im Besitz der hioheren
Vorziige sind, leicht zu erfassen.

Raffael, der allgemein genommen, an der Spitze jener Maler
stand, verdankt seinen Ruhm, wie bemerkt, seiner Vortrefflichkeit
in der hohen Kunst. Daher sollten seine Fresken der erste
Gegenstand unseres Studiums und unserer Aufmerksamkeit sein.
Seine Staffeleibilder hingegen stehen auf einer niedrigeren Stufe:
denn obwol er seine Darstellungen Zeit seines Lebens mehr und mehr
mit jenem ornamentalen Beiwerke zn schmiicken bemitht war, worin
viele Maler ausschliesslich ihr Verdienst suchen, brachte er es doch
hierin nie zu nachahmungswiirdiger Vollkommenheit. Er war nie
imstande jene Trockenheit, ja man darf sagen jene Kleinlichkeit
der Manier vollkommen zu iiberwinden, welche er von seinem
Lehrer geerbt hatte. Er besass nie jenen feinen Geschmack in der
Wall der Farben, jene Breite von Licht und Schatten, jene Kunst
und Anordnung der Verbindung von Licht zn Licht, von Schatten
zu Schatten, wodurch der Gegenstand sich, wie wir es bei Correggios
Werken so sehr bewundern kinnen, besonders wirkungsvoll vom
Hintergrund abhebt. Malt er in 01, so scheint seine Hand derart
schwerfillig und unbiegsam zu werden, dass er nicht nur die Leich-
tigkeit und den Geist, sondern ich glaube sogar auch die KForm-
richtigkeit verliert, welche seine Fresken so vollkommen und be-

5'
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wundernswert macht. Ich erinunere mich an keines seiner Bilder
jener Art, ausgenommen etwa die Transfiguration,®) worin sich nicht
einige in der Zeichnung etwas schwache Partien finden, Dass dies
nicht eine notwendige Folge der Olmalerei ist, beweisen zahlreiche
Beispiele jiingerer Maler. TLodovico Carracci zum Beispiel bewahrte
in seinen Olmalereien denselben Geist, dieselbe Kraft und Genauig-
keit, die er im Fresko hatte, Nicht dass ich Raffael von der hohen
Stellung, die er verdientermaassen einnimmt, herabzusetzen witnschte;
doch vergleiche ich ihm mit sich selbst, so scheint er als Olmaler
nicht Derselbe zu sein, der er als Freskomaler ist.

Die niichstgrosste Beachtung von Seiten Derer, welche den
Ehrgeiz haben, diese grosse Bahn der Kunst zu wandeln, verlangt
Michel-Angelo. Er besass nicht so viele Vorziige wie Raffael, aber
die, welche ihm eigen waren, gehirten zur hichsten Art. Er war
der Ansicht, dass unsere Kunst in nicht viel mehr beruhe, als darin,
was anch durch die Skulptur erreicht werden kann: Formenrichtig-
keit und kraftvolle Charakteristik, Wir dilrfen von einem Werke
nicht melr erwarten als der Kinstler damit bezweekt. Michel-
Angelo strebte nie nach jenen geringfiigigeren Reizen und Fein-
heiten in der Kunst. Vasari berichtet, dass Michel-Angelo, der
nur ein einziges Bild in Ol gemalt hat,”®) beschloss, nie wieder ein
solches in Angriff zu nehmen, indem er sagte, diese Beschiiftigung
tauge nur fiir Frauen und Kinder.

Wenn irgend Jemand ein Recht hat, aut die niedrvigeren Vor-
ziige, als der Beachtung unwert, herabzusehen, so war es gewiss
Michel-Angelo; auch kann es nicht seltsam erscheinen, dass solch
ein Geist all jenen Reizen und Verschimerungsmitteln, welche itber
diec Werke anderer Maler einen solchen Glanz verbreiten, gering-
schiitzig die gebithrende Achtung versagt.

Immerhin muss man zugeben, dass er ausser diesem Schmucke,
den wir gerne mehr von ihm beachtet gesehen hiitten, jenen falschen,
wenn auch scheinbar guten, verworfen hat, der die Werke selbst
sehr geschiitzter Kimstler entwitrdigt; und ich wage es auszusprechen
dass, wenn jene hioheren Vorziige bei Kimstlern und Kunstfreunden
bekannter und mehr gepflegt sein werden, sein Rulim und Ansehen
mit unserem Verstindnisse wachsen wird. Sein Name wird dann
verehrt werden, wie es in dem erleuchteten Zeitalter Leos X. der
Fall war. Es ist nidmlich bemerkenswert, dass der Ruf dieses
wahrhaft grossen Mannes fortwihrend zugleich mit der Kunst selbst
abgenommen hat. Denn ich muss bekennen, dass sie lange Zeit
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sehr im Abnehmen war und dass unsere einzige Hoffnung anf ihve
Wiederbelebung darin besteht, dass man ihre Entartung und ihren
Verfall aufs Tiefste empfindet. Michel-Angelo ist es, dem wir selbst
das Dasein Raffaels danken: er ist es, dem Raffael die Grossartigkeit
seines Stiles dankt. Von il lernte er, seine Gedanken zu erheben
wid  seine Stoffe witrdig zu erfassen.  Sein Genie, wie sehr auch
darnach geartet zu strahlen mnd zu leuchten, wire wie das Feuner
im Brennstoffe ‘vielleicht filr immer im Schlummer gelegen, hitte
es nicht dureh die Beriithrung mit Michel-Angelo einen Funken
anfeefangen. Und wenn es auch nicht mit seiner ansserordent-
lichen Hitze und Heftigkeit ausbrach, so muss man doch zngestehen,
dass es eine reinere, gleichmiissigere und kenschere Flamme ge-
wesen ist. Muss sich unser Urteil also im Ganzen auch zu Gunsten
Raffaels neigen, so nimmt er uns doch nie so ganz in Besitz und
Gefangenschaft, dass uns nichts zu wiinschen iibrig bliebe nnd uns
kein Mangel mehr fithlbar wiirde. Die Wirkung der Hauptwerke
Michel-Angelos passt vollkommen zu Dem, was Bounchardon®®) nach
cigener Anssage beim Lesen Homers empfunden hat, nimlich als
ob seine ganze Gestalt gewachsen sei, withrend die umgebende
Natur sich zu Atomen verkleinerte.

Vergleichen wir diese grossen Kiinstler miteinander, so zeigt
Raftael melr Geschmack und Phantasie,”) Michel-Angelo mehr
Genie und Erfindungskraft.””)  Der Eine zeichnet sich in schimer,
der Andere in krviftiger Darstellungsweise auns.  Michel - Angelo
besass mehr poetische Eingebung, seine Entwiirfe sind gewaltig
und erhaben, seine Menschen eine holiere Art von Wesen. Niehts
von ihmen, weder in ihrem Tun noch in ihrem Benehmen oder
selbst in der Art und Bewegung ihver Mienen, erinnert davan, dass
sie zu unserer Gattung gehoren. Raffaels Erfindungskraft ist nicht
so stark; seine Gestalten stehen unserem kleinen Geschlechte nicht
so ferne, obwol seine Entwiirfe keusch, vornehm und ihren Gegen-
stimden sehr angepasst sind.  Michel-Angelos Werke haben einen
starken, eigentitmlichen und ausgepriigten Charakter: sie scheinen
ganz seinem Geist entsprungen zu sein, der so voll iiberquellenden
Reichtumes gewesen ist, dass er nie nach fremder Hilfe auszu-
schauen brauchte, welche er zu verachten schien. Raffaels Stoffe
sind gewohnlich iiberlieferte, obwohl die edlere Anordnung sein
Wigen ist. Die Vortrefilichkeit dieses ausserordentlichen Mannes
lag in Anstand, Schionheit und Majestiit seiner Gestalten, in der
verstiimdnisvollen Anlage der Komposition, in der Richtigkeit der
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Zeichnung, der Reinheit des Geschmackes und der geschickten Art,
die Entwiirfe Anderer fiir seine Zwecke zu verwerten. Niemand
tibertraf ihn an Feinheit des Urteiles, womit er seine eigenen Natur-
beobachtungen mit der Kraft Michel-Angelos und der Schinheit und
Einfachheit der Antike zu verbinden wusste. Daher muss auf die
Frage, wer von Beiden, Michel-Angelo oder Raffael, den ersten
Platz verdiene, geantwortet werden: wenn er Dem zugesprochen
werden soll, in welchem sich die besten kiinstlerischen Eigenschaften
in denkbar hichstem Maasse vereinigten, so ist zweifellos Raffael
der Erste. Erblicken wir aber mit Longinus®’) im Erhabenen die
hischste Vollkommenheit, welche in Werken des Menschen erreicht
werden kann, und die, indem sie den Mangel an jeder anderen
Schinheit reichlich aufwiegt, alle anderen Schwiichen gut macht
dann verdient Michel-Angelo den Vorzug.

Diese zwei ausserordentlichen Minner haben einige der wesent-
lichsten Vorziige der Kunst zu einem solchen Grade der Vollkommen-
heit erhoben; wie es nie zuvor geschehen war, und sie sind auch
seitdem keineswegs erreicht, geschweige denn iibertroffen worden.
Viele ihrer Nachfolger glaubten diese grosse Strasse als einen aus-
getretenen Weg verlassen zu sollen und bemiihten sich, durch etwas
Neues und Ungewdhnliches zu gefallen. Entstand dieser Wunsch
nach Neuem aus blosser Eitelkeit oder Laune, so ist er der Miihe
der Kritik nicht wert; war er jedoch die Frucht eines geschiftigen
Geistes von eigenartiger Firbung, so wird er immer Eindruck machen
und Aufmerksamkeit erregen, niemals aber abgeschmackt sein.

Soleher Art ist der grosse Stil, wie er in Denen erscheint, die
ihn seinem ganzen Umfange nach beherschen: in seinem Rahmen
findet die Sucht nach Neuheit in Entwurf und Durchfiihrung des
Gegenstandes keinen Platz.

Aber es giebt noch einen anderen Stil, der, wenn auch dem
fritheren untergeordnet, dennoch grosse Verdienste hat, da er uns
zeigt, dass Jene, die ihn pflegten, eine lebhafte und starke Kr-
findungsgabe besessen haben. Diesen nenne ich den urwiichsigen®?)
oder charakteristischen Stil; er hillt sich niimlich weniger an die
allgemeinen oder an die individuellen Ziige der Natur, sondern er
muss seine Stiitze vielmehr in der Ubereinstimmung der vom Maler
angenommenen Grundsitze suchen und in der Einheitlichkeit und
Harmonie seines ganzen Planes. Die Vortrefflichkeit jedes Stiles,
besonders aber der untergeordneten Stilarten, beruht zum grossen
Teil auf der Beobachtung dieser harmonischen Vereinigung  aller
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Bestandteile des Ganzen, so zwar, dass sie fest verbunden und wie
aus einem Gusse zu sein scheinen.  Mit den Werken der Kunst ist
es wie mit den Charakteren der Menschen. Manchem stehen seine
Fehler oder Mingel gut, wenn sie den Eindruck hervorbringen, dass
sie ang seiner Natur herans erwachsen sind und ein Stiick seines
ganzen Wesens bilden. Wenn sich in einem Bilde, zwar regellos,
ohne Maass und Genanigkeit und aneh nicht einmal in besonderer
Vollendung, aber mit grosser Treue, eine abgerundete Person-
lichkeit widerspiegelt, wie es eben genialen Werken eigentiimlich
ist, so wird ein solches Bild die Aufmerksamkeit mehr auf sich
ziehen und fesseln. als eine Verbindung unzusammenhiingender Vor-
ziige, ja selbst als ein Werk, das sogar alle Vorziige, aber nur in
miissigem Grade besitat.

Zu den charvakteristischen Erscheinungen dieser Art gehort
Salvator Rosa, der bekanntlich nicht anf der Hohe des grossen
Stiles stand.  KEr giebt uns ein eigentiimliches Bild der Natur,
zwar arm an Liebreiz, Anmut und Schlichtheit und ohne die edle
Wiirde des grossen Stiles, aber erfiillt von der eigenartigen Ior-
habenheit einer wilden, ungeziihmten Natur. Was wir an ihm am
Meisten bewundern, das ist die villige Ubereinstimmung zwischen
den von ilm gewihlten Stoffen und seiner Art, sie zu behandeln.
Alles ist aus einem Gusse: seine Felsen, Biume, sein Himmel,
selbst seine Pinselfiilirung, Alles hat  denselben rauhen, wilden
Charakter, der in seinen Gestalten lebt.

Thm konnen wir Carlo Maratti entgegensetzen, der meiner
Ansicht nach weder grosse Geistesanlagen noch urwiichsige Kraft
besessen hat.  Er wirkt selten anf unsere Phantasie durch die
Darstellung hiherer Vorziige, auch fesselt er uns nicht durch jene
Originalitiit, die dem selbstdenkenden Maler eigen ist. Kr kannte
und iibte alle Kunstregeln und bildete ans einer Verbindung Raffaels,
Carraccis und Guidos”®) einen Stil, dessen einziger Fehler darin
besteht, dass er keine aungenscheinlichen Fehler und keine auf-
fallenden Schinheiten besitzt — und dass die Elemente seiner
Komposition nie so villig mit einander verschmolzen sind, wm ein
einziges ebenmiissiges Ganze zu bilden, das von besonderer Art
oder in irgend einer Richtung ansgezeichnet wire.

Ieh will zweier anderer Maler Erwihnung tun, die an sich
zwar nicht miteinander zn vergleichen sind, doch gerade infolge
ihrer Abgeschlossenheit in sich und wegen ihrer ganz eigentiimlichen
Malweise, wenn auch in vollig entgegengesetztem Sinne grossen
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Ruhm geerntet haben.  Teh meine Rubens und Poussin,  leh er-
withne Rubens als das merkwiirdige Beispiel eines Geistes, der
sich in den verschiedensten Richtungen der Kunst bewegt hat.
Bei ihm steht Alles so selr im Einklange, dass man fast glauben
kimnte, seine Arbeiten wiirden nicht so vollendet erscheinen, wenn
eine ihrer Eigenschaften genauer ausgeprigt mnd vollkommener
wire,  Witrden wir ihm eine grissere Reinheit und Genauigkeit in
der Zeiclmung zuerkennen, so wiirde uns sein Mangel an Ein-
fachheit in der Erfindung, Farbengebung und Draperie grisser
erscheinen.

Bei seinen Kompositionen fillt das Kunstvolle zu sehr in die
Augen,  Seine Gestalten sind aunsdrucksvoll und haben Kraft und
Bewegung, aber es fehlt ihmen an Einfachheit und Wiirde. Seine
Farbengebung ist zwar ausserordentlich geschickt, aber doch immer-
hin zu sehr Das, was wir saftig®”) nennen. In allen seinen Werken
fehlt es in gewissem Grade an feinsinniger Abwiigung und durch-
geistigter Anmut, welche die hiher entwickelte Malerei erfordert;
und diesem Mangel ist es zum Teile zuzuschreiben, dass die treft-
lichen Kigenschaften dieses untergeordneteren Stiles bei ihm in
ihrem hochsten Glanze erscheinen, Tatsiichlich blendet die Leich-
tigkeit seiner Erfindung, die glinzende Harmonie und Leunchtkraft
seiner Farben und die Uppigkeit seiner Komposition die Augen so
sehr, dass wir bei andauernder Betrachtung seiner Werke nicht
anders denken kionnen, als dass alle seine Fehler hierdurch voll-
kommen aufgewogen sind.*")

Zu  dieser iibermiitig nachlissigen und  sorglosen  Malweise
scheint die einfache, sorgfiiltige, vreine und strenge Art Poussins
in volligem Gegensatze zu stehen. Aber so verschieden ihre
Charaktere auch waren, darin trafen sich Beide, dass Jeder in
seiner Art alle Teile seiner ihm eigentiimlichen Malweise in villige
Ubereinstimmung zu setzen wusste, und dies ist in solchem Maasse
der Fall, dass man fiirchten miisste, die Wirkung des Ganzen zu
zerstiren, wenn man dindern wollte, was Einem an Jedem von
ilmen fehlerhaft diinkt.

Poussin lebte in o regem Verkehre mit der Antike, dass sie
ilin wol Dbesser bekannt war, als seine niichste Umgebung. Und
oft. musste ich mir denken, seine Hochachtung fitr jene sei so weit
gegangen, dass er wimschte, seinen Werken das Ansehen antiker
Bilder zn geben. Gewiss ist, dass er mehrere der antiken Gemiilde
kopiert hat, besonders die Hochzeit im Pallazzo Aldobrandini in
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Rom,"") die ich fiir das Beste halte, was bis jetzt aus jenen fernen
Zeiten aufeefunden worden ist.

Es giebt keine modernen Werke, die so sehr das Ansehen
antiker Gemiilde hitten, als jene von Poussin.,  Seine besten Leist-
ungen  haben  eine  aunffallende  Trockenheit der Manier, die wol
keinesfalls zuwr Nachahmung zu empfehlen ist, die aber villig mit
jener Kinfachheit der Antike iibereinstimmt, welche seinen Stil aus-
zeichnet. Wie Polidore®?) studierte er die Alten so grimdlich, dass
er sich ihre Avt zu denken angewilmte und genaun zu wissen schien,
welcher Bewegungen und Stellungen  sie sich bei jeder Gelegenheit
bedient haben witrden.

In spiterer Zeit ging Poussin von seiner trockenen Manier zu
einer viel weicheren und veicheren itber, und strebte mehr Verbindung
zwischen den Gestalten und dem Hintergrund an, wie bei den sieben
Sakramenten in der Sammlung des Herzogs von Orleans;*®) aber
weder dieses noch irgend ein anderes Bild dieser spiteren Art ist
mit vielen, in seiner trockenen Manier gemalten, zu vergleichen,
welche wir in England besitzen.

Poussing Lieblingsstoffe waren antike Sagen, und er eignete
sich besser dafiiv als irgend ein anderer Maler, nicht nur infolge
seines ausserordentlichen Wissens in Sachen der Zeremonien, Ge-
wohnheiten mnd Gebrinche der Alten, sondern anch wegen seiner
genanen Kenntnis der verschiedenen Merkmale, welche Diejenigen
ihren allegorischen Figuren gaben. die sie eingefiiirt hatten,  Ob-
wol Rubens in seinen Satyrn, Silenen und Faunen grosse Phantasie
zeigt, so sind sie bei ihm doch nieht jene abgeschlossene, besondere
Klasse von Wesen, als welehe die Alten und Poussin sie sorgfiltig
dargestellt haben. Wenn solche antike Dinge vorgefiihrt werden,
darf gewiss nichts im Bilde uns an die Gegenwart erinmern. Hat
sieh der Geist ins Altertum versenkt, so muss Alles ansgeschlossen
bleiben, was die Ilusion stiven konnte.

Poussgin  schien zn glanben, dass Stil und Sprache, in denen
solehe Geschichten vorgetragen werden, nicht verlieven, wenn sie
etwas von der alten Malweise beibehalten, welche dem Ganzen eine
allgemeine Kinheitlichkeit zun verleihen scheint, so dass der Geist
wie durch den Gegenstand so auch durch die Ausfiihrung in das
Altertun zuwriickeefithvt wevde,

Wenn Poussin in seiner Nachachmung der Antike die autfgehende
Sonne durch Apollo darstellt, der seinen Wagen aus dem Meere
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fithrt, wenn er Seen und Flitsse personizifiert, ist es bei ihm keines-
wegs anstossig, sondern stimmt vollkommen zu dem allgemeinen
Aussehen des Bildes. Wiren im Gegenteile die Gestalten, die seine
Bilder beleben, modern in Erscheinung und Benehmen, sihen sie
wie unsere Landlente aus, wiiren die Draperien dem Tuch oder der
Seide, wie wir sie anfertigen, idhnlich. machte die Landschaft den
Eindruck einer modernen Gegend, wie licherlich wiirde dann Apollo
statt der Sonne wnd ein alter Mann oder eine Nymphe mit einer
Urne erscheinen, welche einen Fluss oder See darstellen sollen!

Ieh kann nieht wmhin hier eines Umstandes beim Portritmalen
zu gedenken, der znr Bestitigung des Gesagten beitragen kann.
Wenn ein Portridt im historischen Stile gemalt wird und daher
weder eine genaue, umstindliche Wiedergabe der betreffenden
Personlichkeit, noch ein villiges Idealbild ist, so hat man darauf
zu sehen, dass jeder Zug dieser doppelten Aufgabe entspreche. Die
Einfachheit der antiken Erscheinung und Haltung, so hewunderns-
wert sie sein mag, ist licherlich bei einer Gestalt in neumodischer
Kleidung. Es entspricht meinem Zwecke nicht, mich jetzt darauf
einzulassen, ob man sich diesen gemischten Stil aneignen soll oder
nicht; wird er aber gewihlt. so ist es notwendig, dass er voll-
stindig und aus einem Gusse sei: der Unterschied der Kleiderstoffe
zum Beispiele soll in demselben Grad angedeutet sein, als der Kopf
vom Idealtypus abweicht, Ohne diese Gleichmissigkeit, welche ich
schon so oft anempfohlen habe, kann ein Werk nie den bestimmt
ausgeprigten Charakter haben, welcher der eigentiimliche und klare
Beweis des Genies ist. Ist dies aber in vollendeter Weise gelungen,
so wird das Werk gewissermaassen mit jenem Stile wetteifern, den
wir als den hichsten bezeichnet haben,

So habe ich die Eigenart des Rubens und Salvator Rosa
skizziert und gezeigt, wie sie mir die grosste Einheitlichkeit des
Geistes in all ihrem Schaffen zu haben scheinen, Hierzu kinnen
wir alle jene Kiinstler von Michel-Angelo bis zu Wattean herab
rechnen, die als Hiiupter einer bestimmten Richtung eine Schule
von Nachahmern herangebildet haben, Tm Ganzen giebt es also,
vom ornamentalen Stil abgesehen, zwei verschiedene Weisen, deren
jede ein Schiiler annehmen kann, ohne die Wiirde seiner Kunst zu
erniedrigen. Die erste besteht darin, die hoheren Vorzige zu ver-
einigen und in vorteilhafter Weise zn verschomern; die andere,
einen dieser Vorziige auf die hichste Spitze zu treiben. Die aber,
welche keines von Beiden vermogen, miissen zu Jenen gerechnet
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werden, welche Shakespeare Menschen nennt. die nichts gelten
und nichts versprechen.

Ich prige Ihnen ein, so oft ich kann, sich nach grossen Grund-
sitzen und grossen Mustern auszubilden. s hiesse Ihre Zeit ver-
genden, wollten Sie sich in anderer Weise betiitigen. Kleine Vor-
zilge migen Sie ins Auge fassen, nicht aber studieren; Sie sollen
gie ins Auge fassen, weil nichts der Aufmerksamkeit des Malers
entgehen darf, aber aus keinem anderen Grunde.

Ich michte Ihrer Vorsicht noch etwas anempfehlen. Seien Sie
ebengo withlerisch beziiglich Jener, denen Sie gefallen wollen, als
in Hinblick auf Die, welche nachzualimen Sie sich bemiithen. Olne
Verlangen nach Rubm kinnen Sie nie etwas Ausserordentliches
leisten, aber durch iibermiissige Begier danach, die keinen Unter-
schied kennt, werden Sie zu niedriger Aunffassung herabsinken ;
Sie werden Thren Stil herabwiirdigen und Ihr Geschmack wird ganz
yverdorben werden. Sicherlich wird der niedrigste Stil der populiirste
gein, da er ja so weit reicht als die Unwissenheit und mit il zu-
sammenfillt; und der Masse wird immer gefallen, was im beschrinkten
und misverstandenen Sinne des Wortes natiirlich ist.

Man michte wiinschen, dass solche Entartung des Geschmackes
mit dem ménnlichen Stolze zuriickgewiesen werde, welchen Euripides
bewies, da er den Athenern, die seine Werke tadelten, zuvief: ,Ich
mache meine Werke nicht um von Euch verbessert zu werden,
sondern um Kuch zn belehren.“®") Freilich muss man, um ein Recht
auf solehe Sprache zu haben, ein Euripides sein. So viel darf
jedoch eingerdumt werden: wenn ein Kinstler itberzeugt ist, aunf
festem Grunde zu stehen, und er sich auf die Autoritiit seiner be-
rithmtesten Vorgiinger stiitzt. dann darf er sich die Kiithnheit und
Zuversicht des Genies anmaassen. Keinesfalls darf er sich aber
in irgend einer Weise durch den Reiz der Popularitiit, die stets die
niederen Richtungen der Malerei begleitet, vom rechten Wege ab-
driingen lassen,

Ich erwiithne dies, weil unsere Ausstellungen, die so bewunderns-
werte Erfolge erzielen, indem sie den Wetteifer wecken und das
Gienie anregen, auch einen schiidlichen Einfluss iiben, da sie den
Maler zu dem Ehrgeize verfiihren, unterschiedslos der bunt um ihn
geschaarten Menge gefallen zu wollen.
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Meine Herren!

enn ich mir die Freiheit genommen habe, mich in Sachen

des Laufes und der Ordnung Threr Studien an Sie zu
27§ wenden. =0 beabsichtige ich doch nie, in alle Einzel-
heiten der Kunstitbung einzngehen. Dies habe ich immer den ver-
gehiedenen  Professoren  anheimgestellt, welche die Ziele unserer
Anstalt verfolgen. sich zur hichsten Ehre und den Schitlern zum
grissten Nutzen.

Der Zweck der Reden, welche ich in der Akademie gehalten
habe, ist, gewisse allgemeine Begriffe festzustellen, welche mir fiir
die Ausbildung eines gesunden Geschmackes geeignet scheinen —
Grundsiitze, die nitig sind, um die Schiiler vor jenen Fehlern zu
bewahren, zn welchen der Sanguinismus ihives Alters sie leicht ver-
leiten kann, und welche die Hoffnungen einer ganzen Reihe viel-
versprechender junger Leute iiberall in Eunropa vereitelt haben. Ich
witnsehte auch jene Vorurteile zu zerstrenen und zun unterdriicken,
welehe dann besonders iiberhand nehmen, wenn das Handwerks-
miissige in der Malerei zur hichsten Vollendung gedeiht, und die,
wenn sie die Oberhand gewinnen, die hoheren und wertvolleren
Teile dieses edlen und hohen Berufes zweifellos giinzlich zerstoren.

Das waren meine zwei Hauptzwecke, und sie sind noch ebenso-
sehr meine Sorge wie ehedem. Wenn ich nun meine eigenen Be-
merkungen iiber diesen Gegenstand wiederhole, so werden Sie mich
leicht entschuldigen, da Sie ja wissen., wie leicht Irrtum und Vor-
urteil, wenn man sie nicht beachtet, der Wahrheit und Vernunft

S
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den Boden abgewinnen. Ich versuche nur, dieselbe Sache von den
verschiedensten Seiten zu belenchten.

Das Thema dieser Rede wird die Nachahmung sein, soweit
sie den Maler Dbetrifft. Darunter verstehe ich nicht Nachahmung
im weitesten Sinme, sondern einfach die Nachfolge anderer Meister
und den Vorteil., welchen man aus dem Studium ihver Werke
ziehen kann.

Diejenigen. welche es unternommen haben. iiber unsere Kunst
zu schreiben, und die sie als eine Art Eingebung, als ein
Geschenk darstellen, das anserwiihlte Lieblinge bei ihrver Geburt
erhalten, scheinen viel sicherer aunf geneigte Leser rechnen zu
kinnen und sie nehmen viel mehr fiie sich ein und machen eher
den Eindruck der Einsicht als Der. welcher es unternimmt. kiill
zu priifen, ob es Mittel giebt, diese Kunst zn erwerben, wie
es moglich ist, die geistigen Fihigkeiten zn stivken und zu er-
weitern, und welche Fithrer den Weg zur Vortrefflichkeit zu zeigen
vermichten.

s ist sehr natiivlich, dass Jene, denen die Ursache eines
aussergewolnlichen Vorganges unbekannt ist, iiber dessen Wirkung
staunen und sie fiir eine Art Zauberei halten. Wer nie beobachtet
hat, wie jede Kunst in stufenweiser Entwickelung erworben wird,
wer nur den fertigen Erfolg langer Arvbeit und der Anwendung
giner Unzahl verschiedenartiger Thtigkeiten sah, der wird geneigt
sein, aus seiner volligen Unfihigkeit, Dasselbe anf einmal zu tun,
den Schluss zu ziehen, dass es nicht nur fiie ihn unerreichbar ist,
sondern auch, dass dies iiberhaupt nur Jene vermogen, denen
hihere Eingebung als Geschenk der Natur zuteil geworden ist.

Die Orientreisenden erzithlen, dass die ungebildeten Einwolner
jener Gegenden, iiber die Herkunft der Triimmer jener stattlichen
tebiiude Dbefragt, die sich unter ihnen als traurige Denkmale
einstiger Grisse wnd lingstverlorener Kenntnisse ervheben, stets
zur Antwort giiben, Zauberer hiitten sie gebaut. Der Unwissende
findet eben eine tiefe Klnft zwischen seiner eigenen Kraft und
solchen Werken vorgeschrittener Kunst, welche Kluft zu ergriinden
er ganz unfihig ist, und er setzt voraus. dass sie nur mit Hilfe
fibernatiirlicher Michte zu iiberbriicken ist.

Es liegt keineswegs im Interesse des Kiinstlers selbst, solche
Beurteiler iiber die ilm wohlbekannten und ganz natiirlichen Mittel
aufzukliren, durch welche ausserordentliche Leistungen erzielt
werden, obwol unsere Kunst wesentlich eine nachahmende ist und
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mehr vielleicht als alle anderen Kiinstler diese Vorstellung einer
Eingebung zuriickweist.

Anscheinend um- dieses einfache Wahrheitsgestindnis zu ver-
meiden, ist gegen die Nachahmer der Meister, ja fast gegen jede
Nachahmung, welche eine regelrechte und fortschreitende Methode
beansprucht, um die Ziele der Malerei zu erreichen, von alten und
nenen Schriftstellern immer mit besonderer Schiirfe zi Felde ge-
zogen worden.

Alles von angeborenen Fihigkeiten abzuleiten, einander keinen
Dank schuldig zu sein, ist das Lob, welches Menschen, die nicht
viel bedenken, was sie sprechen, Anderen und zuweilen auch sich
selbst spenden; und ihre eingebildete Wiirde fiihlt sich natiirlich
gehoben durch die anmaassende Kritik, die sie an dem niedrigen,
dem unfruchtbaren, dem kriechenden. dem knechtischen Nachahmer
ithen. Ks wiire kein Wunder, wenn der Schiiler durch diese ab-
schreckenden und entehrenden Beinamen, mit denen die armen
Nachahmer so oft belegt werden, in Angst versetzt, den Pinsel in
heller Verzweiflung fallen liesse, im Bewnsstsein Dessen, wie viel
er den Arbeiten Anderer schuldig ist, wie wenig, wie sehr wenig
von seiner Kunst ihm angeboren ist, und in der Iullaerzeuglmg, dass
er mnicht hoffen diirfe, Das dureh Nachahmung irgend welcher
Meister erreichen zu kinnen, was er gelehrt wird, als eine Sache
himmlischer Eingebung zu betrachten.

Alles was diese Schriftsteller im Ubereifer ihrer Rede sagen,
ist freilich nicht wortlich zu nehmen, Wir kénnen nicht voraus-
setzen, dass Jemand die Nachahmung Anderer im Ernst aus-
schliessen mdchte; eine so seltsame Behauptung wiirde kaum eine
ernsthafte Antwort verdienen. Denn es ist Jja einleuchtend, dass,
wenn es uns verboten wiire. die Vorteile auszuniitzen, welche unsere
Vorgiinger uns itberliefert haben, die Kunst immer wieder von vorn
anfangen miisste und folglich stets in ihrem kindlichen Zustande
verbleiben wiirde; und es ist eine gewdhnliche Beobachtung, dass
keine Kunst zugleich mit ihrer Erfindung auf die Hohe der Voll-
kommenheit gefiihrt worden ist.

Um uns aber ganz verniinftig und niichtern zu machen, mag
bemerkt werden, dass der Maler nicht nur notwendig ein Nach-
ahmer der Werke der Natur sein muss, was allein geniigt, das
Phantom der Eingebung zu verschenchen, sondern ebenso notwendig
die Werke anderer Maler nachzuahmen hat. Dies mag noch

demiitigender sein, aber es ist ebenso wahr; und Niemand, wie
Reynolds, Akad, Reden. 6
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immer ¢ sich das aunch denken mag. kamn unter anderen Be-
dingungen ein Kiinstler werden,

Immerhin geben die anscheinend Gemissigteren und Verniinf-
tigeren zu, dass das Studinm mit Nachahmung zu beginnen habe,
dass wir uns jedoch nieht melnr der Gedanken mnserer Vorginger
bedienen diirften, wenn wir fihig geworden wiiren, fiir uns selbst
zu denken. Sie halten dafiir, dass Nachahmung fiir den vorge-
schritteneren Schitler ebenso nachteilig ist, als sie dem Anfinger
vorteilhaft war.

Ieh fiir meinen Teil gestehe, dass ich nicht nur geneigt bin.
darauf zu beharren, dass die Nachahmung auf den ersten Stufen
der Kunst unumgiinglich notwendig ist, sondern auch die Ansicht
hege, das Studium anderer Meister, das ich hier Nachahmung nenne,
kénnte durch unser ganzes Leben hindurel fortgefithet werden, ohne
dass — wie ihm zur Last gelegt wird — zu befiivehten wiire, es
kinne den Geist schwiichen oder uns verhindern, unseren Avheiten jene
Originalitit anfzuprigen, welehe jedes Werk ja zweifellos haben soll.

Teh bin im Gegenteil iitberzeugt, dass nur ang Nachahmung
Mannigfaltigkeit, ja sogar Originalitit der Erfindung entspringt.
Ich gehe weiter; sogar Genie, wenigstens Das, was im Allgemeinen
so genannt wird, ist das Kind der Nachahmung. Aber da dies der
allgemeinen Ansicht zu widersprechen scheint, muss ich diese Be-
hauptung erklirven, ehe ich ihre Annalhme verlange.

Es wird angenommen, dass das Genie eine Kraft sei, welche
Vorziige hervorbringen konne, die ausser dem Bereiche der Kunst-
regeln liegen, eine Kraft, welche durch keine Vorschriften gelehrt
und durch Fleiss nicht erworben werden kionne.

Diese Ansicht von der Unmiglickkeit der Erlernnmg  jenes
Schimen, welches dem Werke das Gepriige des Genies aufdriickt,
witrde zur Voraussetzung haben, dass es sich nm etwas Bestimmteres
handle, als wirklich der Fall ist, und dass wir dariiber einig seien
und immer gewesen wiiren, was als Merkmal des Genies zu be-
trachten ist. Aber in Wahrheit ist jenes Ausmaass hervorragender
Eigenschaften, welches als Genie gilt, zu verschiedenen Zeiten und
an verschiedenen Orten verschieden, und der Beweis, dass dies sich
so verhiilt, liegt darin, dass die Menschen ihre Meinung iiber diese
Sache oft geiindert haben.

In der Kindheit der Kinste wurde schon das blosse Abzeichnen
eines Gegenstandes als eine der grossten Leistungen betrachtet.
Das ungebildete Volk spricht in seiner Unkenntnis der Grundsiitze
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der Kunst bis zum heutigen Tage noch ebenso. Als man jedoch
tfand, dass Jeder durch die blosse Beachtung gewisser Vorschriften
gelehrt wevden konnte, Das und noch viel mehr zu leisten, da
wechselte der Name Genie seine Bedeutung und wurde nur Jenem
zuteil, welcher den eigentiimlichen Charakter der Gegenstinde
seiner Darstellung wiederzugeben vermochte, Jenem, welcher Er-
findung, Ausdruck, Anmut und Wide, kuwrz, jene Eigenschaften
und Vorzige aufwies, die hervorzubringen damals nicht durch
bekannte und verbreitete Regeln gelehrt werden konnte.

Wir sind vollkommen davon iiberzengt, dass die Schimheit der
Korm, der Ausdruck der Gemiitsbewegungen, die Kunst der Kom-
position, selbst das Vermigen., einem Werke fiir alle Beschauer den
Eindrnck der Grisse zn verleihen, gegenwiirtic in hohem Maasse
unter der Herschaft von Regeln steht. Diese Vorziige wurden
dazumal nur als Wirkungen des Genies betrachtet, und dies mit
Recht, wemn Genie nicht fiir Kingebung, sondern fiir das Krgebnis
genauner Beobachtung und Erfahrung gehalten wird.

Wer zuerst einige dieser Beobachtungen gemacht und sie zu
einem mnverinderlichen Grundsatz ansgearbeitet hat, um sich selbst
danach zn richten, hatte dieses Verdienst, aber walrscheinlich wird
Niemand auf einmal selr weit gekommen sein; gewdhnlich wusste
Derjenige, welcher zuerst den Wink gab, nicht, wie er iln stetig
und methodiseh ausbilden sollte, wenigstens nicht zu Anfang. Er
selbst arbeitete daran und verbesserte ihn, Andere arbeiteten mehr
und verbesserten weiter, bis das Geheimnis entdeckt und die Ubung
so allgemein geworden war, als geliuterte Ubung es iiberhaupt
werden kann, Wie viele Grundsiitze noch aunfgestellt und gesichert
werden kimnen, vermogen wir nicht zu sagen; aber da die Kritik
wahrscheinlich mit der Kunst, die il Gegenstand ist, Hand in
Hand gehen wird, so kinnen wir wol behaupten, dass mit dem
Fortschritte der Kunst ihre Leistungskraft mehr und mehr durch
Regeln festgestellt werden wird.

Aber wie immer die Kritik fortschreiten und an Bodon ge-
winnen mag, wir brauchen doch nicht anzunehmen, dass die K-
findung unterdriickt oder vernichtet werden oder geistige Kraft
ganz unter den Bann geschriebener Gesetze geraten kimnte, Das
Genie wird nich immer Raum genng haben, sich auszubreiten und
sich gleich weit entfernt zu halten von einseitiger Auffassung und
handwerksmiissiger Ausfithrung.

6*
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Was wir heute Genie nennen, fiingt nicht dort an, wo die Regeln,
abstrakt genommen, zu KEnde sind, sondern dort, wo gewdhnliche
und abgedroschene Regeln nicht mehr am Platze sind. Es ist not-
wendig, dass selbst die Werke des Genies, wie jede andere Wirkang,
ihre Regeln haben, wie sie auch ihre Ursache haben mitssen. Ks
kann nicht Zufall sein, dass Vorziige bestindig und zuverlissig
hervorgebracht werden, denn das ist nicht die Natur des Zufalles;
aber die Regeln, nach denen aussergewihnlich befihigte Menschen,
welche man genial nennt, arbeiten, sind entweder Friichte ihrer eigen-
tiimlichen Beobachtungen, oder von solcher Zartheit, dass sie nicht
leicht in Worten ausgedriickt werden kionnen, besonders da Kiinstler
nur selten die Fiéihigkeit haben, ihre Ideen in dieser Weise mitzu-
teilen. Aber wie abstrakt diese Regeln immer scheinen migen,
und wie schwer sie sich schriftlich darstellen lassen, so sieht und
fiithlt die Seele des Kiinstlers sie dennoch und arbeitet mit solcher
Sicherheit, als stiinden sie, man michte sagen auf dem Papiere ver-
korpert, vor ihr. Ks ist wahr, diese verfeinerten Grundsitze kinnen
nicht immer so greifbar gemacht werden, wie die grioberen Gesetze
der Kunst; daraus folgt aber nicht, dass der Geist nicht dennoch
in einen Zustand versetzt werden kionnte, in welchem er durch eine
Art wissenschaftlicher Erkenntnis®?) erfasst, was durch Worte, be-
gonders so ungeiibter Schriftsteller, wie wir es sind, nur sehr
schwach angedeutet werden kann.,

Erfindung ist eines der grossen Hauptmerkmale des Genies;
aber wenn man die Erfahrung befragt, wird man finden, dass man
durch den Verkehr mit den KErfindungen Anderer selbst erfinden
lernt, wie man durch das Lesen der Gedanken Anderer denken lernt.

Wer seinen Geschmack so weit ausgebildet hat, nm die Schin-
heiten in den Werken der grossen Meister zu empfinden und zu
geniessen, hat in seinen Studien einen grossen Schritt vorwiirts
getan, denn das Dblosse Bewusstsein von der Berechtigung dieses
Entziickens erfiillt den Geist mit innerlichem Stolz und ergreift ihn
80 miichtig, als ob er selbst geschaffen hiitte, was er bewundert.
Der hiinfige Verkehr mit Denen, welchen wir zn gleichen wiinschen,
erwiirmt unsere Seele und zweifellos nimmt sie etwas von der
Denkweise Jener an, indem wir wenigstens die Strahlen ihres Feuers
und Glanzes auffangen. Diese bei Kindern so michtige Empfing-
lichkeit, unwillkiirlich Art und Weise Derer anzunehmen, mit denen
sie am Meisten verkehren, Dbleibt uns auch im spiiteren Leben, nur
mit dem Unterschiede, dass die junge Seele natiirlich schmiegsamer
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und aufnahmsfihiger ist, in spiterer Zeit jedoch verhirtet, so dass
sie erst der Erwiirmung und mildernder Einfliisse bedarf, um bleibende
Eindriicke aufzunehmen.

Aus dieser Uberlegung, die Sie mit ein wenig eigenem Nach-
denken leicht viel weiter fithren kionnen, erhellt, von welch grosser
Bedentung es ist, dass unser Geist an die Betrachtung vortrefflicher
Vorbilder gewihnt werde, und dass wir, weit davon entfernt, dies
nur als Studium unserer Jugend anzusehen, bis zum letzten Augen-
blick unseres Lebens den innigen Umgang mit allen wahrhaft grossen
Vorbildern fortsetzen. Ihre Erfindungen sind nicht nur die Nahrung
unserer Kindheit, sondern auch die Mittel, welche unserer Mannes-
kraft zur vollsten Reife verhelfen.

Der Geist ist nur ein diirrer Boden, ein Boden, der bald erschipft
ist und keine Frnte mehr giebt, oder doch nur eine schlechte, so-
fern er nicht fortwiithrend bearbeitet und durch fremden Zusatz
bereichert wird.

Wenn wir die grossen Werke der Kunst immer vor Augen
gehabt und unseren Geist mit verwandten Vorstellungen erfiillt
haben, dann, aber mwr dann sind wir imstande etwas Ahnliches
hervorzubringen. Indem wir Alles wm uns mit den Augen jener
scharfsichtigen Beobachter, deren Werke wir in uns anfnehmen, be-
trachten und unseren Geist daran gewdhnen, die Gedanken der
edelsten und erleuchtetsten Geister mitzudenken, lernt er all Das,
was in der Natur gross und edel ist, in richtiger Wahl ausfindig zu
machen. Das grisste natiirliche Genie kann nicht von seinem eigenen
Vermigen allein zehren. Wer sich damit bescheidet, nur aus sich
selbst zn schijpfen, wird bald, infolge seiner Diurftigkeit, zur aller-
irmlichsten Nachahmung gezwungen sein; er wird sich selbst nach-
ahmen, und wiederholen miissen was er schon vorher oft und oft
wiederholt hat. Wenn wir den Gegenstand kennen, den solche
Miinner sich erwiihlt haben, wird es nie schwer sein zu erraten,
welche Art Arbeit sie hervorbringen werden.

Maler und Dichter werden sich vergeblich mit Erfindungen ab-
mithen, wenn es ilmen an Stoffen fehlt, die der Geist verarbeiten
kann und aus denen die Erfindung hervorgehen muss. Aus Nichts
kann nichts entstehen,

Man schreibt dem Homer alles Wissen seiner Zeit zu; und wir
sind fiberzengt, dass Michel-Angelo und Raffael sich alles Kunst-
wissen, das in den Werken ihrer Vorgiinger sich offenbarte, ange-
eignet hatten,
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Ein alle Schitze der alten und nenen Kunst wmfassender
Geist wird sich durch seine Hilfsmittel um so hioher erheben und
um so fruchtbarer sein, je grisser die Zahl der von ihm sorgsam
gesammelten und griindlich verarbeiteten Begriffe ist. s kann
kein Zweifel daritber obwalten, dass Der. welcher iiber den grissten
Vorrat an Stoff verfiigt, auch die grissten Mittel zur Erfindung
besitzt, und hat er nicht die Fihigkeit sie auszuniitzen, so rvihrt
dies von Mangel an Verstiindnis oder von dem ungeordneten
Zustande her, in welchem jene Begriffe sich in seinem Geiste auf-
gespeichert befinden.

Die Zutat fremden Urteiles ist, entgegen einer vielverbreiteten
Meinung, so weit entfernt unser eigenes abzustumpfen, dass sie
vielmehr dazu dient, unsere Begriffe von Dem, was vortrefflich ist,
auszugestalten und zu befestigen, und sie, die im Keime schwiich-
lich, gestaltlos und unklar erscheinen, durch die Autoritit und die
praktische Unterweisung jener Minner, deren Werke sozusagen
durch das Zengnis der Jahrhunderte geheiligt sind, zun ordnen und
zu lintern.

Geist oder Genie hat man mit einem Feunerfunken verglichen,
der durch einen Haufen Brenmstoff erstickt und verhindert werde,
in Flammen aufzulodern. Dieses Gleichnis, dessen der jiingere
Plinius sich bedient,®®) kann leicht filschlich als Gegenbewels auf-
gefasst werden. Doch es ist keine Gefahr, dass der Geist mit
Wissgen iiberbiirdet oder das Genie durch einen Zuwachs an Bildern
erstickt werden konnte. Im Gegenteile, diese Erwerbungen michten,
wenn Vergleiche bei ernsthaften Krorterungen iiberhaupt etwas be-
deuteten, ebensogut oder vielleicht etwas besser mit der Zufithrung
glithender Kohlen zn vergleichen sein. welche dazn beitragen, den
Funken, der ohne diese weitere Zufithrung von Brennstoff ver-
glimmen wiirde, erst recht zn kriftigen. In Wahrheit muss Der,
welcher so schwiichlich ist, dass ihm die Gedanken Anderer hinder-
lich sind, keine grosse Kraft des Geistes oder des Genies zu eigen
haben, die zerstort werden kinnte, so dass im schlimmsten Falle
nicht viel Schaden erwachsen kann.

Dem Plinius konnen wir die grissere Autoritiit Ciceros ent-
gegensetzen, der immer die Notwendigkeit dieser Art des Studinms
betont hat. In seinem Dialog iiber die Beredtsamkeit lisst er
Crassus sagen, dass es eine der ersten und bedeutsamsten Regeln
sei, ein passendes Vorbild zur Nachahmung zu wiihlen. ,Hoc sit
primum in praeceptis meis, ut demonstremus quem imitemur.“"?)
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Wenn ich von einer zur Gewohnheit gewordenen Nachahmung
und von unablissigem Studinm der Meister spreche, soll das nicht
so verstanden werden, als ob ich die peinliche Nachahmung der
eigentiimlichen Firbung und Schattierung Anderer empfehlen wollte;
der Erfolg eines solchen Versuches miisste dem gleichen, welcher
erzielt wird, wenn man Art, Benehmen und Bewegung Dessen nach-
macht, den man bewundert.  Das Vorbild mag vortrefflich sein,
aber die Kopie wird licherlich erscheinen, und diese Licherlichkeit
besteht nicht darin, dass es sich um Nachahmung, sondern dass
es sich um eine falsche Art derselben handelt.

Der Stolz, der uns verbietet, knechtisch hinter irgend einer noch
so hochstehenden Personlichkeit herzolaufen, ist notwendig und be-
rechtigt.  Doeh der rechtmiissige und freie Boden der Nachahmung
ist ein offenes Feld, anf dem Sie, obwol der Vorginger den Vor-
teil hat. vor Thnen aufgebrochen zu sein, ihn einzuholen sich allzeit
vornehmen konnen. ks geniigt. seinen Weg zu verfolgen, man
braucht nicht eben in seine Fusstapfen zn treten; jedenfalls hat
man aber auch das Reelit, wenn moglich ihn zu iiberholen.

Wenn ich aber nun auch empfehle, die Kunst an ICinstlern zu
studieren, so darf daraus nicht geschlossen werden, dass das Studinm
der Natur dariiber zu vernachliissigen sei: ich nehme dieses Studium
zu Hilfe ohme das andere auszuschliessen. Die Natur ist und muss
sein  die Quelle, welche allein unersehdptlich bleibt und auns der
alle Vortrefflichkeit entspringt.

Der grosse Nutzen des Studiums unserer Vorgiinger liegt darin,
dass es unseren Sinn offnet, unsere Arbeit verkiivzt, und dass es
uns das Ergebnis der Priifung zuteil werden lisst, welcher jene
grossen Geister Alles unterzogen haben, was in der Natur gross
und schon ist; ihre reichen Schiitze liegen vor uns aunsgebreitet,
aber es ist eine Kunst. und keine leichte, zu wissen, wie und was
zn withlen und wie der Gegenstand unserer Wahl zu erreichen und
sicher zu stellen ist. So muss das hochste Schinheitsgebilde der
Natur entnommen werden, aber es bedarf der Kunst langen Studiums
und grosser Krfahrung, mm zu wissen, wo es zu finden ist. Wir
diirfen uns mit dem blossen Bewundern und Geniessen nicht zu-
frieden geben; wir miissen auf die Grundsitze eingehen, auf denen
das Werk sich autbant; sie schwimmen nicht auf der Oberfliche
und sind daher den oberflichlichen Beobachtern nicht zuginglich.

Die Kunst in ihrer Vollkommenheit ist nicht prahlerisch; sie
liegt versteckt und schaflt, selbst ungeschen, ihre Wirkungen. Die
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Arbeit und das eigentliche Studium des Kiinstlers besteht darin, die

verborgene Ursache sichtbarer Schonheit aufzuspiiren und zu ent-
riitseln, und daraus Grundsiitze fiir sein eigenes Verfahren zu bilden;
eine solche Priifung ist eine fortwiithrende Geistesiibung, vielleicht
eine eben so grosse. als die jenes Kinstlers war, dessen Werke
man auf diese Art studiert.

Ein scharfsinniger Nachalimer begniigt sich nicht mit der ein-
fachen Beobachtung Dessen, was die verschiedene Art und Begabung
jedes Meisters anszeichnet; er dringt in den Plan der Komposition
ein, er untersucht die Verteilung der Lichtmassen, die Mittel, durch
welche die Wirkung erzielt wird, wie kunstvoll sich einige Teile
im Grunde verlieren, andere wieder kithn hervorgehoben sind, und
wie all Das sich gegenseitiz hebt und veriindert, je nach Absicht
und Plan des Werkes. FEr bewundert die Farbengebung nicht nur,
er priift auch den Kunstgriff, durch welchen die eine Farbe zur
Folie der benachbarten wird. Er vertieft sich in die Schattierungen
und untersucht, aus welchen Farben sie zusammengesetzt sind, bis
er sich klare, deutliche Begriffe gebildet und sehen gelernt hat,
worin Harmonie und gute Farbengebung bestehen. Was in solcher
Weise von den Werken Anderer gelernt wird, wird wirklich unser
Eigentum, priigt sich tief ein und wird nie vergessen: ja, in Be-
folgung dieser Methode fortschreitend, kommen wir in der Int-
wickelung unserer Grundsitze und in der Veredelung unserer
kiinstlerischen Fertigkeit immer weiter und weiter.

Kein Zweifel, dass die Kunst leichter an den Werken selbst
zu lernen ist, als durch die Regeln, welche nach ihnen gebildet
sind; aber wenn es schwer ist, die richtigen Vorbilder zur Nach-
ahmung zu wilhlen, so erfordert es nicht weniger Umsicht zu
unterscheiden und zu sondern, was wir an diesen Vorbildern nach-
zuahmen haben.

Obwol es gegenwiirtig nicht meine Absicht ist, mich in die
Kunst und Methode des Studiums einzulagsen, so kann ich doch
nicht umhin, hier eines Fehlers zu gedenken, in welchen Anfinger
nur zu leicht verfallen. Wer sich anszubilden sucht, betrachte mit
Vorsicht und Behutsamkeit jene auffallenden Eigentiimlichkeiten,
welche zuerst ins Auge springen, die Kennzeichen oder wie man es
nennt, die Manier, welche jeden Kiinstler von anderen unterscheidet.

[ch halte besonders auffallende Merkmale im Allgemeinen, wenn
auch nicht immer, fiir Fehler, so schwer es anch sein mag, sich
ihrer vollig zu entschlagen.
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Besonderheiten an Kunstwerken gleichen denen an der mensch-
lichen Gestalt; sie sind Kennzeichen und Unterscheidungsmittel,
aber doch immer eben so viele Miingel, Mingel freilich, welche im
Leben wie in der Kunst aufhiren, Denen unschon zun erscheinen,
die sie immerfort vor Augen haben. Gerade dem aufgekliirtesten
Greiste wird es mehr und mehr widerstreben, dort Fehler zuzu-
gestehen, wo Schonheit der hichsten Art ihn entziickte, ja seine
Begeisterung wird ihn dazu fithren, selbst diese Fehler fiir schin
und nachahmenswert zu halten.

Man muss bekennen, dass eine Besonderheit des Stiles ent-
weder ihrer Neuheit oder einer besonderen Geistesrichtung halber,
aus der sie zu entspringen scheint, oft dem Tadel entgeht und im
Gegenteile manchmal fesselt und gefiillt; aber es ist vergebliche
Mithe solches Besondere nachahmen zu wollen, denn ist Neuheit
und Eigentiimlichkeit sein einziges Verdienst, so verliert es seinen
Wert, sobald es aufhirt neu zun sein.

[st Manier also ein Fehler und hat jeder noch so vortreffliche
Maler seine Manier, so scheint daraus zu folgen, dass die Aneignung
von Kehlern, ebenso wie von Vorziigen aller Art, das Gewicht der
grissten Auntoritiiten fiir sich in Anspruch nehmen kann. Selbst der
grosse Namen Michel-Angelos kann als Deckmantel fiir Mangel oder
besser fitr Vernachlissigung der Farbe und jedes kiinstlerischen
Schmuckes gebraneht werden. Hat der junge Schiiler eine harte
und trockene Manier, Poussin hat sie gleichfalls, Sieht seine Arbeit
unfertig und nachlissig ang, so stiitzt er sich aunf den grisssten Teil
der venezianischen Schule. Ist er hinsichtlich seiner Gegenstiinde
nicht wiililerisch, sondern nimmt er die individuelle Natur gerade
wie er sie findet, dann gleicht er Rembrandt. Ist er in den Ver-
hiilltnissen seiner Gestalten nicht genaun — Correggio war gleich-
falls ungenau. Sind seine Farben nicht harmoniseh verschmolzen
— Rubens’ Malweise war eben so voh. Kwrzum, es giebt keinen
Fehler, der nicht zu entschuldigen wiire, wenn es eine geniigende
Entschuldigung ist, dass man ihn aneh an bedentenden Kiinstlern
findet. Aber man sollte nicht vergessen, dass es nicht diese Feller
sind, denen sie ihren Ruhm verdanken, Fehler, die mit Recht ver-
ziehen aber nicht bewundert werden diirfen.

Jedenfalls wird Der am ehesten geneigt sein, Seltsamkeiten
nachzuahmen und Fehler fiir Schonheiten zu halten, der sich immer
auf einen Lieblingsmeister beschriinkt. Wenn er auch den Besten
wiihlt und fihig ist, die wirklichen Vorziige seines Vorbildes zu
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erkennen, so ist doch bei solch engherzigem Vorgehen Genie und
Meisterschaft in der Kunst nimmermehr zu erreichen. Man kann
sich ebenso wenig einen richtigen Begriff Dessen, was in der Kunst
vollkommen ist, durch das Studium eines einzelnen Kiinstlers bilden,
als man imstande ist, eine vollkommen schime Gestalt darzustellen,
wenn man nur irgend ein bestimmtes lebendes Modell genan nach-
bildet. Und wie der Maler, der alle Schimheit in ein Ganzes zu-
sammenfasst, die sich in zahllosen Einzelwesen verstreut findet,
dadurch eine Gestalt hervorbringt, welche schiner ist, als man sie
in der Natur antreffen kann, so wird der Kiinstler, der in sich die
Vorziige der verschiedenen grossen Maler vereinigt, der Vollkommen-
heit nither kommen, als irgend einer seiner Meister. Wer sich auf
die Nachbildung eines einzigen Individoums beschriinkt und sich
nicht vorsetzt, es zu iibertreffen, der wird den Gegenstand seiner
Nachahmung nicht einmal erreichen. Er nimmt sich nor vor, zu
folgen, wer aber nur folgt, muss notwendig zuriickbleiben.

Wir sollten das Vorgehen der grossen Kiinstler im Verlauf
ihrer Studien ebenso nachahmen, wie die Werke, welche sie schufen,
als sie vollig ausgebildet waren. Raffael begann damit, die Manier
des Pietro Perngino, dessen Schiiler er war, unbedingt nachzuahmen,
so dass seine ersten Werke von denen seines Lehrers kaum zu
unterscheiden sind. Da er bald hohere und weitere Ziele ins Auge
fasste, ahmte er die grossen Entwiirfe Michel-Angelos nach, lernte
von den Werken des Lionardo da Vinei und Fra Bartolommeo die
Verwendung der Farben. verband damit die Betrachtung aller Uber-
reste des Altertumes, deren er habhaft werden konnte, und ver-
wendete Andere dazu, ihm abzuzeichnen, was sich in Griechenland
und anderen fernen Orten befand. Dank all dieser vielen Vorbilder
wurde er selbst, immer nachahmend und doch immer frei schipferisch,
fiir alle nachfolgenden Maler ein Vorbild,

Wer also den Ehrgeiz hat, Raftael zn gleichen, muss tun, was
Raffael tat: viele Vorbilder nehmen und nicht einmal ihn it
Ausschluss aller Anderen zum einzigen Fithrer wiihlen.””) Und doch
ist die Zahl Derer unendlich gross, welche nach ihrem Stile zn
schliessen, keine anderen Werke als die ihres Meisters oder irgend
eines Lieblingskiinstlers gesehen zun haben scheinen. auf deren
Manier sie ihr ganzes Streben richten.

Iech will Einige, wie sie mir eben in den Sinn kommen, nennen,
die zu dieser engherzigen, beschriinkten, unfreien, unkiinstlerischen
und knechtischen Art von Nachahmern gehiren. Solche diirftige
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Nachbeter hatte Guido Reni an Elisabetta Sirani®®) und Simone
Cantarini,””) Poussin an Verdier’) und Cheron,?®) Parmegianino
an Jeronimo Mazzuoli; Paolo Veronese und Jacopo Bassano™) fanden
an iliren Britdern und Sohnen solehe Nachahmer.  Pietro da Cartona™)
wurde von Ciro Ferri™) und Romanelli™) gefolgt, Rubens von Jacob
Jordaens ™) und  Diepenbeeck, ™) Guercino ™) von seiner eigenen
Familie, den Gennari®’). Carlo Maratti wurde von Giuseppe Chiari®?)
und Pietro da Pietri®®) nachgeahmt, und Rembrandt von Bramer®?)
Jeckhout™) und Flinck.*®) Sie Alle, denen man noch ein langes
Verzeichnis von Malern beifiiggen kinnte, und deren Werke bei Laien
tine die ihrer Meister gelten migen, sind mit Recht ihrer Unfruocht-
harkeit und knechtischen Abhiingigkeit wegen zu tadeln.

Um dieser Liste Einige entgegenzusetzen, die sich einer freieven
Art der Nachahmung beflissen. seien genannt: Pellegrino Tibaldi,**)
Rosso®%) und Primaticeio.™) welche Michel-Angelo nicht schwunglos,
sondern mit etwas von jenem Feuer nachalimten, das seine Werke
belebt. Die Carracei bildeten ihren Stil nach Pellegrino Tibaldi,
Correggio und der venezianischen Schule. Domenichino, Guido Reni,
Lanfranco,®”) Albani,”) Guercino, Cavedone,") Schidone,”) Tiarini®?)
machen, obwol es klar genng zu sehen ist, dass sie aus der Schule
der Carracei hervorgegangen sind, doch den Eindruek von Minnern,
die ihren Blick weiter als nur auf ihr Vorbild richteten: sie haben
gezeigt, dass sie eigene Ansichten besassen und selbstindig dachten,
nachdem sie =ich der allgemeinen Grundsiitze ihrver Schulen be-
meistert hatten,

Lesuenrs  anfiingliche  Manier dhnelt  selr  derjenigen  seines
Meisters Vouet, aber als er ihn sehr bald iibertraf, unterschied er
sich in jeder Hinsicht von ihm. Dass Carlo Maratti bessere Krfolge
als die Vorgenannten erzielt und mehr Bedeutung erlangt hat, ver-
dankt er zweifellos einer Erweiterung seines Gesichtskreises dadureh,
dass er neben seinem Lehrer Andrea Sacchi®) auch Raffael, Guido
teni und die Carracci nachahmte. Carlo Marvatti fesselt freilich
nicht sehr, aber das liegt an einem Mangel, fiir den es keinen aus-
reichenden Ersatz giebt, nimlich am Mangel kriiftiger Anlagen.
Darin sind die Menschen gewiss nicht gleich, und Jeder kann eben
nur so viel Waare vom Markte heimbringen, als seine Mittel es er-
lauben.  Carlo Maratti niitzte seine Fihigkeiten durch Fleiss aufs
Hichste ans; aber es hing ihm unstreitig eine Schwerfilligkeit an,
welche sich  gleichmissig auf Erfindung, Ausdruck, Zeichnung,
Farbengebung und allgemeine Wirkung seiner Bilder erstreckte. Er
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hat tatsiichlich nie eines seiner Muster in irgend eciner Richtung
erreicht und ans Eigenem nur wenig hinzugefiigt.

Mit diesem Studium der modernen Meister diirfen wir uns aber
nicht ausschliesslich zufrieden geben: wir miissen die Kunst bis zu
ithrem Ursprunge, bis zn jener Quelle, aus welcher sie ihre hochsten
Schimheiten geschiopft hat, bis zu den Denkmalen der reinen
Auntike zuriickverfolgen. Alle Erfindungen und Gedanken der Alten.,
ob sie uns nun in Statuen. Basreliefs, Intaglios, Cameen oder Miinzen
erhalten sind, miissen wir sorgfilltie aufsuchen und studieven: der
Geist, welcher diese ehrwiirdigen Uberlieferungen wmsehwebt, mag
der Vater der modernen Kunst genannt werden.

Diese Reste der alten Kunst haben die nene belebt, und aus
ihnen mnss sie ein zweites Mal erneuert werden. Wie es anch unsere
Fitelkeit verletzen mag. wir miissen zugeben, dass die Alten unsere
Meister sind und wir konnen die Voraussage wagen, dass, wenn man
aufhiiven wird, sie zu studieren, die Kiinste nicht Linger blithen und
wir in Barbarei zuriicksinken werden.

Das dem Genie des Kiinstlers cigene Fener verarbeitet diese
emsig gesammelten Vorriite zn neuen Verbindungen und bringt viel-
leicht. Hoheres hervor., als die Kunst bis dahin besass, wie beim
Brande von Korinth, der Sage zufolge, auns dem Znsammenrinnen
mnd Verschmelzen einer Menge von Metallen ein neues. bis dahin
unbekanntes Metall entstand, dessen Wert dem jedes einzelnen gleich-
kam, das zu der Zusammensetzung beigetragen hatte. Wenn ein
geschickter Chemiker mit seinen Schmelztiegeln es auch hiitte analy-
sieren und in seine verschiedenen Teile trennen kimnen, so wiirde
dieses Korinthische Krz dennoch seine Stelle wnter den schimsten
ud wertvollsten Metallen behauptet haben.

Wir haben bis jetzt die Vorteile der Nachahmung betrachtet,
insoferne sie dazun dient, den Geschmack zu bilden. ein Verfahren,
bei dem ein Funke jenes Genies anfgefangen werden kann, das jene
edlen Werke erlenchtet und uns in Gedanken immer gegenwiirtig
sein soll.

Wir wenden uns jetzt zun einer anderen Art der Nachahmung,
zur Entlelmung eines bestimmten Gedankens, einer Handlung, Stellung
oder Gestalt, und ihrer Ubertragung in das eigene Werk. Dies wird
entweder als Plagiat verurteilt oder gilt als empfehlenswerth, je nach
der Geschicklichkeit. mit welcher man dabei zu Werke geht. Man
muss auch unterseheiden, ob diese Entlehnung bei alten oder neueren
Meistern vorgenommen wird. Allgemein wird zugegeben, dass
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Niemand sich einer Nachbildung der Alten zu schiimen hat; ihre
Werke gelten als Gemeingut, das stets Allen zur Verfigung steht
und wovon Jeder nehmen darf, was ihm gefillt. Hat Kiner zudem
die Fertigkeit es zu beniitzen, so ist es in jeder Bezielhung und fiir
jeden Zweck sein Eigentum. Die Sammlung alter Vorbilder, die
Raffael sich mit so viel Mithe anlegte, ist ein Beweis seiner Ausicht
itber diesen Gegenstand. Solche Sammlungen sind jetzt doreh ein
Mittel, das zu seiner Zeit fast unbekannt war, viel leichter zn er-
langen; ich meine das Stechen, wodurch Jeder sich jetzt billig in
den Besitz der Werke des Altertumes setzen kann,

Man muss zugeben, dass die Werke der heutigen Zeit mehr
das Eigentum ihrer Schipfer sind; wer jedoch einen Gedanken von
einem alten, ja selbst von einem modernen Kiinstler, der nicht sein
Zeitgenosse ist, entlehnt und seinem eigenen Werke so anpasst, dass
es einen Teil davon bildet und man weder Fuge noch Naht sieht,
Der kanm kaum des Plagiates beschuldigt werden; Dichter iiben diese
Art des Entlehnens ohne jede Schen.  Aber damit allein darf ein
Kiinstler sich nicht zufrieden geben; er muss mit seinem Vorbilde
wetteifern und sich bemiihen, noch zn verbessern, was er sich an-
eignef. Solche Nachahmung ist von gemeiner Aneignung so weit
entfernt, dass sie vielmehr eine fortwihirende Geistesitbung, ein
ununterbrochenes Irfinden ist.  Mit solcher Kunst und Vorsicht
Borgen oder geradezu Stehlen hat Anspruch auf dieselbe milde Be-
urteilung, wie die Lakedimonier sie iibten, die nicht den Diebstahl
bestraften, sondern den Mangel an Geschicklichkeit ihm zu verbergen.

Um sie zur Nachahmung im weitesten Umfange anzuspornen,
sei beigefiigt, dass anch sehr gute Kiinstler, welche es nur in den
Niederungen der Kunst sehr weit, gebracht haben, beitragen kinnen,
den Geist zu bereichern und Winke zu geben, deren der geschickte
Maler sich richtig zn bedienen wissen wirvd, wenn er fithlt, was
ihm fehlt, und sich nicht der Gefahr aussetzt, durch die Beriithrung
mit fehlerhaften Vorbildern beeinflusst zn werden. Kr wird auns
Abfillen sammeln, was sich durch feine chemische Bearbeitung aunf
dem Wege durch seinen eigenen Geist in reines Gold verwandelt
und in roh altertiimlichen Versuchen®) wird er eigenartige, ver-
niinftige nnd sogar erhabene Gedanken finden.

Die Werke von Albrecht Diiver, Lucas von Leyden,*®) die un-
zithligen Kompositionen von Tobias Stimmer??) und Jost Amman®®)
enthalten eine ergiebige Menge vollwertigen Stoffes, dessen Durch-
arbeitung und anmutige Verschonerung Dem eine iille von Ideen
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bietet, der ohne diese Hilfe vielleicht nur nach regelrechter Ge-
nauigkeit streben wiirde.

Die iippige Malweise Paolo Veroneses, die wunderlichen Launen
Tintorettos werden seine Krfindung beleben und ihmm Stiitzpunkte
bieten, von denen ans seine Kinbildungskraft sich zunm Floge erheben
kann, coferne der Gegenstand blendende Wirkungen mit Recht zulisst.

In jeder Schule, sei es die venezianische, franzisische oder
holliindische, findet er entweder geistreiche Kompositionen, ausser-
ordentliche HEffekte, cine eigene Art des Ausdruckes oder irgend
einen technischen Vorzug, die der Aufmerksamkeit und in gewissem
Maasse auch der Nachahmung wol wirdig sind; selbst bei den
untergeordneten franzosischen Malern  sieht man  neben  grossen
Fehlern oft grosse Schimheiten, So liess Coypel®) z. B. Einfach-
heit des Geschmackes vermissen und er verwechselte Anmaassung
und Prahlerei mit Grisse und Krhabenheit: aber es mangelte ihm
doch zuweilen keineswegs an richtigem Sinn und Urteil in seiner
Darstellungsweise, an grosser Geschicklichkeit in der Komposition
und an betriichtlicher Kraft im Ausdrucke der Gemiitsbewegungen,
Man kann sagen, dass die moderne gezierte Anmut in seinen Ar-
beiten, sowie in jenen von Boncher und Watteau, nur durch eine
sehr dimne Scheidewand von dem einfacheren und reineven Liebreize
Correggios und Parmegianinos'®?) getrennt ist.

Unter den niederliindischen und holliindischen Malern ist es
die fehlerfreie, feste und bestimmte Pinselfillrung Bamboccios'")
und Johann Miels,'*?) welche, statt auf niedvigce und gervingfiigige,
unveriindert  auf  die hichsten Gegenstinde angewendet werden
kimnte, fiie welche sie sich auch ecigentlich besser eignet. So wiirde
der grisste Stil in seiner Anwendung auf soleh kleine Figuren, wie
Poussin sie zu malen pflegte. durch die Feinheit und Zierlichkeit
des Pinsels, den wir in Teniers” Arvbeiten bewundern, neuen Reiz
empfangen; und wenngleich diese Schule in techmischer Vollendung
ihren Ruhm suchte, so brachte sie doch anch so manche Kinstler
hervor, die weit melr auszudriicken imstande waren, als was nur
eben eine geschickte Hand vermag. An den Werken eines Franz
Hals kann der Portriitmaler die Komposition eines Gesichtes und
was man in der Malersprache wohlgefiigte Ziige nennt '°%) lernen,
in denen in auffallendem, von keinem Maler erreichtem Maasse der
scharf ausgepriigte Charakter des Dargestellten in seiner ganzen,
eigenartigen Natur zmm Ausdrucke kommt. Hiitte er ausser der
Meisterschaft in_ diesem so schwierigen Punkt auch noch die Geduld
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besessen, auszufithren, was er richtig entworfen hatte, dann konnte
er wol Anspruch auf den Platz erheben, den Alles in Allem ge-
nommen, van Dyck mit Recht als erster Portriitmaler einnimmt.

Andere aus dieser Schule haben grosse Kraft im Ausdrucke des
Charakters und der Leidenschaften des gemeinen Volkes besessen,
das sie zum Gegenstand ihrer eifrigen Studien machten, Unter
ilmen war Jan Steen'™) einer der fleissigsten und gewissenhaftesten
Beobachter solcher Volksszenen, die er aufsuchte. und die fiir ihn
die Rolle einer Akademie spielten. Ieh kann mir leicht vorstellen,
dass dieser anssergewihnliche Mann, hiitte er das Gliick gehabt in
Ttalien statt in Holland geboren zu werden, in Rom statt in Leyden
zu leben und sich der Unterweisung Michel-Angelos und Raffaels
statt der Brouwers und van Goyens'®”) zu erfrenen, denselben durch-
dringenden Scharfblick, mit welchem er das Charakteristische der
verschiedenen Volkstypen heransfand, aueh in Wahl und Nach-
alimung Dessen, was in der Natwr gross und erhaben ist, an den
Tag gelegt hiitte; er wiirde darin ebensolche Krfolge erzielt haben
und er wiirde jetzt zu den Sidulen und Stiitzen unserer Kunst
gehoren,

So haben Minner, die derart dureh die fast unitberwindliche
Macht der Gewolmheit niedergehalten wurden, in ihrem engen, be-
scheidenen Kreise dennoch ausserordentliehe Fihigkeiten entwickelt
und sie haben, Dank der natiirlichen Kraft ilres Geistes, ihren
Schipfungen so fesselnden Ausdruck und grosse Gewalt und Energie
verliehen, dass sie den Kiinstler, wenn er sie auch nicht gerade
nachabmen wird, einladen, etwa in parodievender Weise!'"®) ihre
Vorziige aunf seine eigenen Werke zu iibertragen. Wer die Fihig-
keit hat, die niederliindische, die franzisische und die venezianische
Schule anf diese Art auszuniitzen, der ist ein echtes Genie und ihm
stelien Quellen der Belehrung zu Gebote, wie sie den bedeutenden
Kimstlern, die im grossen Zeitalter der Malerei gelebt haben. nicht
znginglich waren.,

Verstreute Vorziige herauszufinden, unter einer Menge von
Fehlern verborgene Schonheiten zu entdecken, vermag nur Jener,
der, mit offenen Sinnen fiir die Kunst begabt, seinen Blick auf alle
Zeiten und Schulen richtet und aus der Kille des so erworbenen
Wissens einen vollkommenen und grimdlich verarbeiteten Begriff
von seiner Kunst sich angeeignet hat, auf den Alles zuviickfithrt.
Wie ein nmumschriinkter Gebieter und Schiedsrichter der Kunst
besitzt er die Macht, die Vorziige jeder Schule gesondert an sich
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zu ziehen; er wihlt aus dem Grossen wie aus dem Kleinen; er
sammelt Kenntnisse aus Ost und West: er macht sich das Weltall
dienstbar und verpflichtet es. seinen Geist zu bereichern und seine
Werke mit Originalitit und den verschiedenartigsten Erfindungen
auszustatten.

So habe ieh meine Meinung iiber die echte und einzige Methode
abzugeben gewagt, durch welche der Kiinstler zum Meister in seinem
Berufe werden kann, und die nach meinem Dafiirhalten in fort-
gesetzter, erst mit seinem Leben endender Nachahmungstiitigkeit
hesteht.

Wer im Drange der Geschiifte oder ans Gleichgiltigkeit, Kin-
bildung und Fitelkeit es unterlisst, Umschan zn halten, der hirt.
g0 weit meine Erfahrung und Beobachtung veicht, von diesem Aungen-
blick an nicht nwr anf, Fortschritte zn machen und sich zu ver-
vollkommnen, sondern er macht auch Riickschritte, er ist einem
Menschen zu vergleichen, der von seinem IKapitale gezehrt hat, bis
er zum hilflosen Bettler geworden ist.

Leh kann daher keinen besseren Rat evteilen, als dass Sie sich
bemithen sollten, ihren Werken mitzuteilen, was Sie an  denen
Anderer gelernt haben. Dies scheint ein nutzloser und iiberfliissiger
Rat zu sein, aber ich weiss aus eigener Erfalnmng, dass Kiinstler,
obwol sie ihre Kunst aunfrichtig geliebt. grosse Freude an guten
Bildern empfunden haben und auch unterscheiden konnten, was an
diegen gut wmd fehlerhatt war. doeh in ihrer Manier fortarbeiteten,
ohme sich die Miithe zu nehmen, etwas von jenen Schimheiten, die
gie an Anderen bewunderten, anch ilren Werken zu verleihen. I8s
ist sehwer zu begreifen, wie die italienischen Maler der Gegenwart
inmitten aller Kunstschiitze an ihrem eigenen Stile Gefallen finden
kimnen. Sie arbeiten daranf los, ohme es der Mithe wert zu halten,
die Werke der grossen Kiinstler zn betrachten, die sie nmgeben.

Leh erinnere mich, vor einigen Jahren in Rom mit einem Kiinstler
von grossen, europiischem, Rufe gesprochen zu haben; er verfiigte
iiber ein betrichtliches Maass von Fihigkeiten, die aber keineswegs
die Meinung rechtfertigten, welche er von ihnen hatte. Aus dem Rufe,
den er sich erworben, schloss er nur zun bereitwillig, dass er seinen
Vorgiingern gegeniiber dieselbe Stellung einnelime, welche er im Ver-
gleiche mit seinen elenden zeitgendssischen Nebenbulilern innehatte.
Im Gespriich itber einige Kinzelheiten der Werke Raffaels schien
er sich nur dunkel daran zu erinnern oder wollte diesen Schein
erwecken,  Krooerzithlte mir, dass er dureh volle fiinfzehn Jahre
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keinen Kuss in den Vatikan gesetzt habe; dass er tatsichlich
wegen einer Kopie eines hervorragenden Bildes Raffaels in Unter-
handlung gewesen sei, dass sich das (eschift aber zerschlagen
habe, dass seine Kopie jedoch, wenn es dazu gekommen wiire, das
Original weit iibertroffen haben wiirde. Das Verdienst dieses
Kiinstlers, so hoch wir es auch anschlagen migen, wiire gewiss
weit, grosser und seine Anmaassung wiire weit geringer gewesen,
wenn er, wie er es verniinftigerweise hitte tun  sollen, den
Vatikan mindestens einmal in jedem Monate seines Lebens be-
sucht hittte,

Ich widme diese Worte Ihnen, meine Herren, die Sie einige
Fortsehritte in der Kunst gemacht haben und kiinftig der Leitung
Thres eigenen verstindigen Urteiles iiberlassen sein werden. Sie
sind so weit vorgeschritten, wm fiir sich selbst zu denken und an-
nehmen zu diirfen, dass Jedermann fehlbar ist; um die Meister
unter dem Vorbehalte zu studieren, dass auch grosse Minmer nicht
immer frei von grossen Fellern sind; uwm zn kritisieren, zu ver-
gleichen und deren Werke nach Threr eigenen Wertschiitzung zu
ordnen, je nachdem sie sich dem Maasstabe der Vollkommenheit
nithern oder sich davon entfernen, den Sie sich selbst gebildet
haben. Diesen Maasstab aber, daran muss erinnert werden, zu
schaffen, haben jene Meister Sie erst gelehrt, von ihrem Studium
hingt seine Richtigkeit ab, durch ihre Vorziige haben Sie ihre
Fehler kennen gelernt.

Ieh wollte, Sie kinnten vergessen, wo Sie sind und wer zu
Thnen spricht. Ieh verweise Sie nur an hihere Vorbilder und bessere
Ratgeber. Wir kinnen Sie hier nur wenig lehren; von jetzt ab
miissen Sie Ihre eigenen Lehrer sein. Aber lassen Sie der englischen
Akademie die Gerechtigkeit widerfahren, dessen eingedenk zu sein,
dass Thnen an diesem Orte keine engherzigen Gewohnheiten, keine
falschen Begriffe eingepriigt und Sie nicht zur Nachahmung irgend
eines lebenden Meisters veranlasst wurden, der vielleicht der be-
giinstigte Liebling des Tages ist. Wie Sie nicht gelehrt wurden
uns zu schmeicheln, so lernen Sie auch nicht sich selbst zu schmeicheln,
Wir haben uns bemiiht, Sie ausschliesslich zur Bewunderung dessen
anzuleiten, was wirklich bewundernswert ist. Wenn Sie niedere
Vorbilder wiihlen oder Ihre eigenen Werke aus friitherer Zeit zum
Muster fiir Ihre spiteren nehmen, dann ist es Ihre eigene Schuld.

Der Sinn dieser Rede und in der Tat auch der meisten

meiner iibrigen ist, Sie wvor der falschen, unter Kiinstlern nur zu
Reynolds, Akad, Reden, i
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sehr vorherschenden Meinung von eingebildeter kiinstlerischer Be-
gabung zu warnen, die zu grossen Werken ausreichen soll. Diese
Ansicht, der natiirlichen Neigung des (feistes entsprechend, dem sie
entspringt, hat stets entweder eitles Selbstvertrauen oder dumpfe
Verzweiflung zur Folge, die beide jeden Fortschritt hindern.

Studieren Sie daher jederzeit die grossen Werke grosser Meister,
Studieren Sie so genau Sie kionnen in der Reihenfolge, in der Art,
nach den Grundsiitzen, wie Jene studierten. Studieren Sie die Natur
sorgfiltig, aber immer in Gesellschaft solcher Meister. Betrachten
Sie sie als Vorbilder, welche Sie nachzuahmen, und zugleich als Neben-
buhler, mit denen Sie zu wetteifern haben.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1776.

Es giebt einen Maasstah fiir Geschmack und kirperliche Schonheit. — Neben

cinem unwandelbar Wahlren giebt es hier anch secundire, dem Wechsel unter-

worfene Walirheiten; sie beanspruchen die Aufmerksamkeit des Kiinstlers umgo-
mehr je bestindiger oder einflugsreicher sie gind.






Meine Herren!

eit ich mich zum erstenmale von dieser Stelle ans an Sie
gewendet habe, ist es mein unabliissiges Bestreben gewesen,
Thnen einen leitenden Gedanken auf das Tiefste einzupriigen.
Tch hatte den Wunsch, Sie davon zu iiberzeugen, dass der Krfolg
Threr Kunsttitigkeit fast ganz von Ihrem eigenen Fleiss abhiinge;
aber der Fleiss, den ich Ihnen hauptsiichlich anempfahl, ist nicht
der Fleiss der Hinde, sondern der des Geistes

Wie unsere Kunst nicht eine Gabe des Himmels ist, so ist sie
auch kein handwerksmiissiges Gewerbe. Thre Grundlage ist tich-
tiges Wissen, und durch Ubung allein, so notwendig diese zur Ver-
vollkommnung anch sein mag, wird man niemals das Ziel erreichen,
wenn sie nicht unter der Leitung von Grundsiitzen steht.

Einige Kunstschriftsteller gehen darin zu weit und halten eine
solche Masse allgemeinen und griindlichen Wissens fiir notwendig,
dass die blosse Aufziihlung der Gattungen geniigen wiirde, einen
Anfiinger zu erschrecken. Nachdem Vitruvius die verschiedenen
natiirlichen Fihigkeiten und alle durch Studium zu erwerbenden
Eigenschaften durchgenommen hat, die fiir einen Architekten not-
wendig sind, behauptet er mit vollem Ernste, dass dieser Kiinstler
auch mit den biirgerlichen Gesetzen wohlvertraut sein miisse, damit
er nicht um seine Rechtsanspriiche auf den von ihm beniitzten
Boden betrogen werden kinne. Von solchen Ubertreibungen abge-
sehen, miissen wir allerdings behaupten, dass ein Maler mehr Kennt-
nisse braucht, als er anf seiner Palette zu finden oder seinem
Vorbilde, sei es ein lebendes oder gemaltes, abzusehen vermag.
Wer wirklich ungebildet ist, kann nie ein grosser Kiinstler sein.

Jeder, der sich zu Schilderungen berufen fiihlt, sollte sich mit
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den dichterischen Irzeugnissen irgend einer Sprache vertraut machen,
um poetischen Geist in sich aufzunehmen und seinen Vorrat an
Vorstellungen zu erweitern; er sollte sich gewihnen seine Begriffe
zu vergleichen und zu verarbeiten: er darf mit jenem Teil der
Philosophie nicht ganz unbekannt sein, der ihm einen Einblick in
die menschliche Natur verschafft und sich auf Sitte, Charakter,
Leidenschaften und Gemiitshewegungen bezielt: er muss etwas
von der Seele mmd sehr viel vom Korper des Menschen wissen.
Zu diesem Behufe ist es nicht nitig sich so ins Lesen zu vertiefen,
dass dadurch die Aufmerksamkeit abgezogen wird und man, fir die
praktische Seite seines Berufes untiichtig gemacht, vom ausiibenden
Kiinstler zum Kritiker herabginkt. Schon wenn das Lesen nur zur
Lieblingsbeschiiftigung der Mussestunden gemacht wird, wird es den
Geist erweitern und veredeln, ohne die Selbsttiitigkeit zu behindern.
Und was soleh fliichtige und einseitige Beschiifticung mit den Tit-
teraturen an Liicken hinterliisst, suche man durch den Verkelhr mit
unterrichteten und geistvollen Minnern auszufiillen, immer der
beste Krsatz fiir Jene, die weder Mittel noch Gelegenheit zu griind-
lichem Studium haben. Unsere Zeit besitzt viele solche Miinner,
denen es Freude macht ihre Gedanken wissensdurstigen, empfiing-
lichen Kiinstlern mitzuteilen, sofern Diese ihnen die verdiente Ach-
tung und Verehrung entgegenbringen, Junge Kiinstler, die ihren
Ehrgeiz davein setzen, werden nach und nach Eingang in solche
Gesellschaft finden. Dort werden sie sich unwillkiirlich daran ge-
wilmen, zu fithlen und zun denken wie ihre Umgebung ; unbemerkt
wird sich in ihrem Geiste systematisch ein verniinftiger Geschmack
lerausbilden, der ihnen bei der Anwendung der allgemein giltigen
Wahrheiten auf ihre besonderen Zwecke vielleicht besser zur Richt-
schmur dienen wird, als Jenen, denen sie diese Art zu fiihlen unr-
spriinglich zn danken haben,

Die erwiinschte, natiivliche Folge dieses geistigen Verkehres
ist die Fihigkeit, das Richtige vom Unrichtigen zu unterscheiden,
ein Vermiigen das in Hinsicht der Kunst Geschmack genannt
wird. Lassen Sie mich jetzt ohne weitere Kinleitung untersuchen,
ob das, was man Geschmack nennt, so hoch iiber unserem Fassungs-
vermigen steht, dass wir es trotz aller Mithe nicht erreichen kinnen,
oder ob es etwa so unbestimmt und widerspruchsvoll ist, dass es
sich gar nicht verlohnt, danach zu streben.

&8s war zu allen Zeiten das Schicksal der Kunst, in eine so
gehieimnisvolle und unverstiindliche Sprache gehiillt zu werden, als
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ob man es fiir notig hielte, dass selbst die Bezeichnungen jene Un-
sicherheit und Wandelbarkeit an sich tragen, welche den von ihmen
ansgedriickten Regeln anhaftet.

Genie und Geschmack mit Vernunft und -gesundem Menschen-
verstand in Verbindung zu setzen, erscheint manchen hervorragenden
Schriftstellern, wie wenn Jemand iiber diese Dinge urteilen wollte,
olme sie je besessen, ohne je Begeisterung empfunden zu haben,
oder, um in ihrer eigenen hochtrabenden Sprache zu reden, olne
von jenem prometheischen Feuer erwiirmt worden zu sein, das die
Leinwand belebt und den Marmor beseelt.

Wenn ich, um verstanden zu werden, die Kunst scheinbar da-
durch erniedrige, dass ich sie von ihrem getriiumten Wolkensitze
herabfithre, so geschieht es nur wm ihr hier auf Erden eine festere
Wohnung anzuweisen. s ist notwendig, dass wir die Dinge von
Zeit zu Zeit so sehen, wie sie wirklieh sind, und uns nicht selbst
durch jene falsche Grisse teuschen, welche sie annehmen, wenn
wir sie undeutlich, wie durch einen Nebelschleier erblicken.

Wir kinnen dem Dichter erlauben, wenn er selbst nicht genau
weiss, was er meint, sich mit einer gewissen Dunkelheit auszu-
dritcken, welche ja eine der Quellen des KErhabenen ist.  Aber wenn
man in schlichter Prosa ernsthaft davon spricht, in schattigen
Lauben um die Muse zu werben, auf den Ruf und die Kingebung
des Genins zu warten, zu entdecken wo er wohmt und wo man ihn
am erfolgreichsten anruft; die Tages- und Jahreszeiten zu priifen
um zu wissen, wann die Einbildungskraft die kriiftigsten Bliiten
treibt, zur Sommersonnenwende oder zur Friithlingsnachtgleiche ;
scharfsinnig zu beobachten, wie die ungeziigelte Freiheit und Ungebun-
denheit der Einbildungskraft durch den Zwang aufgestellter Regeln
gefesselt wird und wie dieselbe Einbildungskraft mit zunehmendem
Alter ermattet, gleichsam erstickt und abgestumpft durch ein Uber-
maass von Einsicht — wenn man eine solche Sprache spricht und
derartige Gefithle pflegt, dann lisst man sich gewdhnlich mit den
blossen Worten geniigen, oder niihrt bestenfalls Vorstellungen, welche
nicht nur unklar, sondern sogar gefihrlich sind.

Sollte damit freilich nur gemeint sein, wie es ja moglicherweise
urspriinglich beabsichtigt war, dass man sich zu bestimmten Zeiten
vom Getiimmel der Welt auf das Land zuriickziehen solle, um die
Kunst zu pflegen; oder dass zu gewissen Zeiten des Jahres der
Korper gesiinder und daher der Geist geeigneter fiir das Geschiift
ernsten Denkens sei, als zn anderen Zeiten; oder dass der Geist
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dnreh zu lange ununterbrochene Arbeit miide und verwirrt werde
— wenn das damit gemeint ist, so kann ich es verstehen. Ich
kann auch begreifen, dass Einer, der in seiner Jugend aussergewiln-
liche poetische Kraft besass, dadurch, dass er einen anderen Weg
einschlug, ihre Pflege so vernachliissigt hat, dass sich in seinem
spiiteren Leben hiervon nur mehr wenig zeigen wird. Doch bin
ich itberzeugt, dass es von Homer bis Dryden kaum einen Dichter
gegeben hat, der, soferne es ihm gelang Geist und Korper gesund
zu erhalten und seinen Beruf bis zum Lebensende fortzusetzen, in
spiteren Werken nicht das gleiche Feuer der Einbildungskraft be-
wiesen hiitte, welches die Werke seiner Jugend erfiillt hat.

Es wiire eben so licherlich diese Metaphern und dichterischen
Ausdriicke wortlich zu nehmen, als zu glauben, dass, weil die Dichter
in der Malerei oft mit Fliigelknaben und Genien dargestellt werden,
diese ilmen wirklich zufliisterten, was sie schreiben sollen, withrend
sie selbst zur blossen Maschine werden, die sich der Handlungen
des eigenen Geistes nicht bewusst ist.

Es ist natiirlich, dass wir allgemein anerkannte und die Welt
beherrschende Meinungen aufnehmen und sie uns aneignen, sie
mogen wahr oder falsch sein; sie kinnen als eine Art Krbschaft
betrachtet werden, die wir anfreten, unser Lebelang behalten und
in nahezu unverindertem Zustand unseren Nachkommen hinterlassen,
da es kaum in der Macht irgend eines Menschen liegt, sie zu be-
richtigen und zu verbessern. Den grossten Teil dieser Ansichten
miissen wir wie gangbare Miinze hinnehmen, ohne zu wiigen und
zu pritfen; aber infolge dieser unvermeidlichen Unachtsamkeit er-
halten wir aunch manches falsche Geldstiick, das wir bei genauer
Abschiitzung unseres Vermigens wegwerfen miissen. So muss, wer
allgemeine Meinungen sammelt, wenn er sein Wissen ordnen und
in ein System bringen will, unbedingt die richtigen von den nur
wahrscheinlichen Meinungen absondern. Und es ist die eigenste
Pflicht der Lehrer keine dieser Ansichten iiber die Kunst ungepriift
hingehen zu lassen. Wir werden gleich Gelegenheit haben, von der
Achtsamkeit und Umsicht zu sprechen, die bei solcher Priifung er-
forderlich ist.

Genie und Geschmack scheinen nach der gewdhnlichen Annahme
sehr nahe miteinander verwandt zu sein; der Unterschied liegt nur
darin, dass sich dem Genie Ubung und Fihigkeit der Ausfiihrung
zugesellen, oder auch, dass Geschmack, wenn dieses Vermigen hin-
zukommt, seinen Namen #indert und zum Genie wird. Die Volks-
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meinung nimmt fiir Beide eine Ausnahmsstellung gegeniiber allem
Regelzwang in Anspruch. Es wird ihnen die Fihigkeit unmittel-
barer Anschanung!®?) zugeschrieben und man nimmt an, dass das
Genie grosse Werke hervorbringt und der Geschmack Urteile fillen
kann, ohne dass wir wissen warum, vollig unabhiingig von Verstand,
Vorschriften und Erfahrung.

Man kann von diesen Ansichten kaum sprechen, ohne sie der
Liicherlichkeit preiszugeben, trotzdem sind sie in Jedermanns, be-
sonders der Kiinstler Munde. Wer iiber diesen Gegenstand ernst-
lich nachgedacht hat, geht nicht so weit; aber ich bin iberzeugt,
dass selbst bei diesen wenigen Denkenden die herschende Meinung
dem Verstande weniger Spielraum liisst, als es der Fall gein sollte,
und dass die Grundsitze des Geschmackes, die allen Kunstregeln
zu Grunde liegen, fiir schwankender und unsicherer gehalten werden,
als sie es in der Tat sind, wie wir auch bei niherer Priiffung
finden werden.

Das bekannte Wort, iiber den Geschmack lasse sich nicht
streiten, verdankt seinen Kinfluss und seine allgemeine Geltung
demselben Irrtume, welcher uns zn dem Glanben verleitet, diese
Fihigkeit sei von zu hohem Ursprunge, als dass sie dem Urteil
eines irdischen Richterstuhles unterworfen werden kinnte. Dies
stimmt auch mit jener Auffassung, die ihn fiir ein blosses Hirn-
gespinst hiillt, welches so wesenlos sei, dass es jeder Kritik ent-
gehliipfe.  Angcheinende Meinungsverschiedenheiten beruhen oft nur
auf der Ungenanigkeit des Ausdruckes, soferne wir nicht gezwungen
sind mit voller Uberlegung zu sprechen. Dies riihrt zum Teile von
dem Wortmangel der von uns gesprochenen Sprache her, welcher
sich dort besonders fithlbar macht, wo es sich um feinere Unter-
scheidungen handelt, die erst bei tieferer Untersuchung zu Tage
treten.  Ein grosser Teil dieser Irrtiimer verschwindet aber, sobald
jede Meinung durch beharrlichen und genauen Gebrauch der bezeich-
nenden Ausdriicke leidlich erkliirt und verstanden wird.

Wir wenden die Bezeichnung G eschmack auf jenen geistigen
Vorgang an, durch welchen uns etwas gefiillt oder misfillt, auf
welchen Gegenstand immer sich dies auch beziehe. Unser Urteil
iiber ein luftiges Niehts, eine grundlose Laune bezeichnen wir mit
demselben Namen, den wir auch unserer Entscheidung iiber jene
Wahrheiten beilegen, welche sich auf die allgemeinsten und unver-
inderlichsten Gesetze der menschlichen Natur beziehen, und iiber
Werke, welche nur die hichste Anstrengung menschlichen Verstandes
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hervorzubringen vermag. So nachteilig dies auch sein mag, so
mitssen wir doch die Worte nehmen, wie wir sie finden; alles was wir
tun konnen ist nur, die Dinge zu unterscheiden, welche sie bezeichnen.

Die Dinge, welche zugleich Gegenstand des Gesehmackes und
der Sinne sind, konnen wir iibergehen, da sie ebensoviel Zuver-
lissigkeit besitzen, als die Sinne selbst, und daher zu Frage und
Streit keinen Anlass bieten.  Der mensehliche Geist hat ein natiir-
liches Verlangen nach Wahrheit, er hat Geschmack an ihr, ob
sie nun auns tatsichlicher Ubereinstimmung und Gleichheit der Ur-
begriffe untercinander hervorgeht, ob sie in der [_Thuruinst.ilmmmg
der Vorstellung mit dem dargestellten Gegenstande oder in dem
entsprechenden Verhiiltnisse der in irgend einer Anordnung befind-
lichen einzelnen Teile untercinander liegt, s ist ganz derselbe
(Geschmack., der an einem geometrischen Beweise Wohlgefallen findet,
der sich iiber die Ahnlichkeit eines Bildes mit dem Original freut,
und den die Harmonieen der Musik ergreifen,

All diese Dinge haben ihve feststehende, unveriimderliche Be-
grimdung in der Natur und konnen sowohl durch die Vernunft er-
forscht, als durch das Studium erkannt werden, die einen mit mehr,
die anderen mit weniger Klarheit, aber alle auf demselben Wege,
Ein umnilmliches Bild ist falsch. Iin Misverhiiltnis in der Anord-
nung der Teile ist ein Fehler und zwar insoferne, alg sich daraus,
dass die Teile in keiner Beziehung zum Ganzen stehen, cin Wider-
spruch ergiebt. Die Farbengebung ist richtig, sobald sie sich dem
Auge dureh Licht, Weichheit, Harmonie und Alnlichkeit als natiir-
lich darstellt; denn das Alles stimmt mit seinem Gegenstande
Natuor iiberein und ist darnm wahr, so wahr, wie mathematische
Beweise, wenn dies auch nur von Denen als walr erkannt wird,
welche diese Dinge studieren,

Aber neben der wirklichen ) giebt es auch noch eine
scheinbare Wahrheit, oder Meinung oder Vorurteil. Mit Bezug
auf die wirkliche Wahrheit, soferne sie erfasst ist, kann und wird
es nur einen Geschmack geben, in welchem Alle iibereinstimmen;
die zweite Art von Walrheit, die wir die Walirheit der Duldung
und des Ubereinkommens nennen kinnten, steht nicht fest, sondern
sie ist unbestiindig. Wie dem auch sei, so lange die Meinungen
mnd Vorurteile auf welche sie sich stiitzt, bestehen, gilt sie fiir
Walrheit und die Kunst, deren Aunfgabe es ist, Lust zu erregen
und zu belehren, muss gich nach den Meinungen richten oder sie
kann ihren Zweck nicht erreichen.
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Jenachdem nun diese Vorurteile einer allgemeinen Verbreitung ent-
sprechen und seit Langem Geltung besitzen, niihert sich der Geschmack,
der ilmen Rechnung trigt, mehr der Gewissheit und einer der Ir-
kenntnis dhmlichen Art von Wisgen,'"") selbst wo diese Meinungen
nichts Anderes sind, als Vorurteile.  Und da sie mit Riieksicht
aunf Dauer und Verbreitung als wirklich wahr betrachtet zu werden
verdienen, so werden sie, Dank ilirem bestindigen und einheitlichen
Charakter, eines nicht geringen Grades von Stitigkeit und Bestimmt-
heit, fihig.

Je  beschriinkter, einseitiger und fliichtiger diese Vorurteile
werden, desto launenhafter wird dieser Geschmack zweiter Ordnung,.
Er entfernt sich von der Krkenntnis des Tatsiichlichen, findet bei
der Vernunft weniger Beifall und wird in der Ausiitbung wenig be-
folgt, obgleich er wol in keinem Falle villig vernachlissigt werden
sollte, wenn er sich nicht, wie es auch ifters vorkommt, in unmit-
telbaren Widersprueh zu den von der Menschheit am hichsten ver-
ehrten Meinungen setzt.

Nach dieser Darlegung meines Standpunktes werde ich weiter-
hin weniger methodisch verfahren, da bei seiner Erklirung und
Anwendung auch weniger geniigen wird.

Wir halten es fiir ansgemacht, dass die Vernunft unveriinder-
lich und in der Natur der Dinge fest begriindet ist. Ohne uns der
Miihe zu unterziehen bis aunf ihre letzten Ursachen zuriickzugehen,
welche sich allzeit unserer Nachforschung entziehen werden, kimnen
wir schliessen, dass, was immer unter dem Namen Geschmack gehen
mag, den wir leicht unter die Herschaft der Vernunft bringen
kimnen, gleichfalls von allem Wechsel ausgenommen zn betrachten
ist.  Wenn wir daher im Launfe dieser Untersuchung zeigen kimnen,
dass es feste und unwandelbare Regeln fiir den Kiinstler giebt, so
folgt daraus, dass die Kunstkennerschaft, oder mit anderen Worten
der Geschmack, gleichfalls unveriinderlichen Grundsitzen unter-
worfen ist.

Wenn  wir unser Urteil iiber den Vorzug einer Kunstrichtung
vor der anderen abgeben und begriinden sollen, so ist es leicht,
ausweichend zu antworten, dass wir nach unserem Geschmack wr-
teilen; wenn diese Antwort auch dem gewthnlichen Beschauer ge-
niigen mag — nicht Jeder fiihlt sich ja verpflichtet, den Ursachen
des Gefallens und Misfallens nachzuspiiven — so folgt doch nicht
daraus, dass es keine bessere Antwort giibe.

Die Kiinste wiirden durchwegs der Laune und dem Zufalle
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preisgegeben sein, wenn Die, welche ihre Vorziige zu beurteilen
haben, nicht feste Grundsiitze hiitten, die ilrve Entscheidung regelten,
und wenn Verdienst und Mangel der Darstellung je nach Laune
und Willkiir zu bestimmen wiire. Wir kinnen ruhig behaupten,
dass fiir den Kinstler wie fiir den Kenner dasselbe speculative''?)
Wissen unumgiinglich notwendig ist.

Der erste Begriff, welchem man bei der Betrachtung des in
Kunst oder Geschmack Feststehenden begegnet, ist jener leitende
Grundsatz, von dem ich in fritheren Reden so hiiufie gesprochen
habe: die allgemeine Idee der Natur.'') Anfang, Mitte und Ende
jedes dem Geschmacke wertvollen Gegenstandes ist bedingt durch
die Kenntnis dessen, was wirklich Natur ist; denn alle Vorstellungen,
welche mit denen der Natur oder der alleemeinen Anschauung nicht
iibereinstimmen, sind mehr oder minder willkiirlich.

Meine Vorstellung von der Natur umfasst nicht nur die Formen,
welche die Natur hervorbringt, sondern auch, wie ich es nennen
maochte, Eigenart, inneren Bau und Einrichtung des menschlichen
Geistes und der Einbildungskraft. Die Bezeichnungen Schimheit
oder Natur, welche allgemeine Begriffe sind, driicken, wenngleich in
verschiedener Art doch dasselbe ans, ob wir sie nun auf Seulptur,
Dichtkunst oder Malerei anwenden. Hiisslichkeit ist nicht in der
Natur begriindet, sondern sie ist eine zufiillige Abweichung von
jenem Wege, den diese gewihnlich einschliigt. Jenem allgemeinen
Begriffe kommt daher der Name Natur zu, und genau genommen
hat nichts anderes ein Recht auf diese Bezeichnung, Aber wir
sind so weit davon entfernt beim gewihnlichen Sprechen mit Sorg-
falt zu verfahren, dass wir vielmehr sagen, wenn wir Rembrandt
oder sonst einen hollindischen Maler besprechen, der sich bei seinen
historischen Bildern der genauesten Darstellung der einzelnen Gegen-
stiinde mit all ihren Mingeln befleissigte: es ist zwar nicht geschmack-
voll, aber es ist natiirlich.

Diese falsche Anwendung der Bezeichnungen muss den Anfinger
sehr oft verwirren. Ist die Kunst denn, wird er fragen, nicht die
Nachbildung der Natur? Muss daher nicht Derjenige der beste
Kiinstler gein, der sie mit der griossten Treue nachahmt? Dieser
Schlussfolgerung gemiiss stehf Rembrandt hioher alg Raffael. Aber
bei einigem Nachdenken wird sich zeigen, dass die Vorfiihrung von
Besonderheiten nicht natiirlich sein kann: denn wie kann die Natur
des Menschen darin bestehen, worin nicht zwei Individuen éinander

gleichen?
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Daraus folgt, dass ein Werk, je nach dem HEinflusse, welchen
mehr oder minder allgemein giltige Begriffe davanf ausgeiibt haben,
als Leistung eines guten oder eines schlechten Geschmackes zn be-
trachten ist. '

Wie also Schinheit nicht darin besteht, dass man sich mit
dem Zuniichstliegenden zufrieden giebt, so sind aneh in Hinsicht des
(Geschmackes die Ansichten, welche wir zuerst empfangen und auf-
nehmen, nicht die besten und die unserem Geiste und unserer Kin-
bildungskraft natiivlichsten. In der Kindheit unseres Krkennens
greifen wir gierig nach dem Gut, das uns erreichbar ist; erst
spitere Ueberlegung und Erziehung lehren uns das unmittelbar vor
uns liegende im Hinblick auf fernes, hoheres Gut zuriickzuweisen.
Adel und Wiirde jeglicher Kunst, ja selbst die auszeiclmende Eigen-
schaft der Tugend besteht in der Annahme dieses erweiterten und
umfassenden Begriffes; und alle Kritik, die sich anf die beschriink-
tere Ansicht dessen, was natiirlich ist, griindet, hat man eigentlich
eher seichte als falsche Kritik zu nennen; ihr Feller besteht
darin, dass das Wahre in ihr nicht geniigend verallgemeinert ist.

s ist vorgekommen, dass selbst sehr grosse Kiinstler in Folge
einer solchen beschrinkten Auffassung in Irrtiomer geraten sind.
Poussin kann im Grossen und Ganzen gewiss alg ein Kinstler
gelten, welcher jenem erweiterten und umfassenden Begrifte von der
Natur besondere Beachtung geschenkt hat; aber auch er hat, da
er hierin keine festen Grundsiitze besass, wenigstens in einem Kalle,
wie ich glaube, die Walrheit einem Vorurteile geopfert. Man sagt,
dass er Giulio Romano gegen den Vorwurf, dass er der Verteilung
von Licht und Schatten und der Anordnung der Figuren in seiner
Constantingschlacht™) zu wenig Aufmerksamkeit zugewandt
Liitte, in Schutz genommen und behauptet habe, der Maler hiitte
dies absichtlich vernachlissigt, um dadurch den Eindruck der Eile
und Verwirrung einer Schlacht hervorzurufen. Poussins eigenes
Verfahren bei sehr vielen seiner Bilder macht diese Mitteilung noch
mehr glaubhaft. Dass er, nur zu oft, es auch so zu halten pflegte,
dafiir mogen als Beispiele gelten sein Opfer vor Silen, sein
Triumphzug des Bacchus und der Arviadne; in seinem Per-
seus mit dem Medusenhaupt tritt aber diese Auffassung noch
deutlicher, ja man kann sagen, mit noch grosserer Aunfdringlichkeit
zu Tage. Dies ist zweifellos ein Gegenstand der sehr viel Unruhe
und ein Ubermaass an Bewegung enthiilt, und damit der erste Kin-
druck des Gemiildes seinem Gegenstand entspreche, mussten alle
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Regeln der Komposition wmgestossen werden: da giebt es keine
Hauptfigur, kein Hauptlicht, keine Gruppe.  Alles ist zerstrent und
in solechem Durcheinander, dass das Auge nirgends einen Ruhepunkt
gewahrt.  Ich erinnere mich, dass ich in Folge dieses abschreckenden
Anblickes mich mit Abscheu von diesem Bilde abgewandt habe
und es nicht ein zweites Mal besehen haben wiirde, wiire ich nicht
zu eingehender Betrachtung zuviickgerufen worden. Da fand ich
nun indertat, was an Poussing Werken zu finden wir inmer erwarten
diirfen: richtige Zeichnung, wirksamen Ausdruck und gute Charak-
teristik, kurz all die Vorziige, welche die Werke dieses kundigen
Malers auszeichnen.

Diesen Vorgang Poussins halte ich zur Nachahmung durchaus
ungeeignet. Ein Gemilde soll auf den ersten Blick gefallen und
den Beschauner zu niiherer Betrachtung gleichsam einladen; wenn
hingegen die Hauptwirkung desselben das Auge beleidigt, so unter-
lisst man in der Regel eine neuerliche Priifung, was immer fiir
wesentliche innere Vorziige das Werk auch besitzen mag.

Vielleicht sollte keine Entschuldigung fiir ein Vergehen ange-
nommen werden, das sich gegen eines der Mittel rvichtet, welches
unserem Geiste Geniisse zufithrt, handle es sich nun um den Ge-
sichtsinn oder um den Gehorsinn,  Wir miissen das Auge mit gleicher
Sorgfalt davor hiiten, von einem Durcheinander gleicher Teile und
gleichen Lichtes zerstreut und verwirrt, als von einer unharmonischen
Farbenmischung verletzt zn werden, wie wir unser Ol davor
schiittzen wiitrden von unharmonischen Klingen beleidigt zu werden,
Wir kionnen uns der Walrheit dieser Bemerkung mit um  so
eriisserem Vertrauen zuwenden, als auch Shakespeare bei dhnlicher
Gelegenheit durch Hamlet®) den Schauspielern eine  Vorschrift
derselben Art empfehlen lisst, nédmlich das Ohr nie durch rauhe
Tone zu verletzen: ,Denn mitten in dem Strom, Sturm und, wie
ich sagen mag, Wirbelwind Kurer Leidenschaft miisst Thr Euch
eine Missigung zu eigen machen, die ihr Geschmeidigkeit giebt.“
Und doch bemerkt er zu gleicher Zeit sehr richtig: ,Der Zweck
des Schauspiels, sowohl anfangs als jetzt, war und ist, der Natur
eleichsam den Spiegel vorzubalten.* Niemand kann leugnen, dass
heftige Gemiitshewegungen natiivlicherweise in ranhen und unange-
nehmen Tonen ausstromen; aber der grosse Dichter und Kritiker
hielt diese Nachalimung der Natur fiir zu teuer erkauft um den
Preis unangenehmer Empfindungen oder dadurch, dass man sie ,in
die Ohren donnere“, wie er sich ausdriickt,
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Dicliter und Schauspieler, wie der geniale Maler, der die Mannig-
faltigkeit und die Quellen der Geniisse des Verstandes und der
Kinbildungskraft genan kennt, nehmen wenig Riicksicht auf die ge-
gewihnliche Natur und beugen sich nicht dem gemeinen Menschen-
verstande. Diese engen Schranken iiberspringend, erfassen sie die
ganze Seele mit grosserer Gewalt und machtvoller erfiillen sie
hierdurch ilhwe Zwecke. Dieser Krfolg wird von unwissender Seite
der Misachtung aller Regeln zugeschrieben und man betrachtet ihn
alg der Vernunft und dem Urteil abgetrotzt, wiihrend er in Wahr-
heit mit den besten Regeln und der richtigsten Vernunft iiber-
einstimmt.

Wer meint, dass die Natur im engen Sinne des Wortes aus-
schliesslich zu befolgen ist, der wird der Einbildungskraft nur eine
kiirgliche Unterhaltung bieten; wiihrend doch alles getan werden
goll, was dem Geist auf natiirliche Weise Genuss verschaflt, ob
dieser nun aus Einfachheit oder Mannigfaltigkeit, Gleichmiissigkeit
oder Unregelmiissigkeit hervorgehe, ob nun Vertrautes oder Fremdes,
Rauhes und Wildes oder Uppiges und Verfeinertes vorgefithrt
werde; denn es ist dem Geist natiirlich, bald an diesem, bald an
jenem abwechselnd Gefallen zu finden. Kurz, Alles was gefillt,
enthillt etwas dem Geiste Gleichartiges nnd ist darum im hiochsten
und besten Siune des Wortes natiirlich.

Dieses Gefithl fir Natur oder Walrheit sollte von den Lehrern
der Kunst ganz besonders gepflegt werden. Man bemerkt, dass viele
kluge, gelehrte Minner, deren Geist gewilnt ist nichts fiir wahr
zu halten, was nicht durch mathematische Beweise dargetan werden
kann, selten Wohlgefallen an jenen Kiinsten finden, welche sich an
die Phantasie wenden und deren Richtigkeit und Wahlrheit nur
durch eine andere Art von Beweisfithrung erkannt wird ; wir kinnen
hinzufiigen, dass die Erwerbung dieses Wissens ebensoviel Umsicht
und Klugheit erfordert, als deren jene Wahrheiten bediirfen, welche
leichter erweislich sind.  Der Verstand muss schliesslich bei jeder
Gelegenheit unsere Wahl beeinflussen.  Aber er kann sich auch er-
folglos betitigen, wenn man ilm anf Grundsitze des Geschmackes
anwendet, welche, wenn auch an sich richtig, doch nicht bis an
den Gegenstand heranreichen. Niemand kann zum Beispiel auf den
ersten Blick leugnen, dass es sehr verniinftig scheint, eine Statue,
die bestimmt ist, das getreue Abbild einer Persimlichkeit der Nach-
welt zu iiberliefern, in dag der Mode entsprechende Gewand zu
hiillen ; dies wiire sicherlich richtig, wenn das Kleid zum Menschen
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gehorte.  Aber nach einiger Zeit ist das Kleid nur mehr von anti-
quarischem Interesse und wenn es den allgemeinen Eindruck des
Ganzen stort, wird es vom Kiinstler misbilligt. Hier muss der ge-
wihnliche Menschenverstand einem hoheren Verstindnisse Platz
machen. Der Unterschied zwichen einem und dem anderen Kiinstler
ist hauptsichlich darin zu erkennen, wie sie die nackte Gestalt be-
handeln und die Draperie anordnen. Ist er aber an das zeitgemiisse
Kleid gebunden, so ist die nackte Gestalt fast ganz verhiillt und
die Draperie ist bereits durch die Kunst des Schneiders geordnet.
Wiire ein Phidias gezwungen gewesen, sich an so tirichte Vor-
schriften zu halten, so wiirde er nicht besser gefallen, als irgend ein
gewohnlicher Bildhauer, da sich der Kundige mit dem Unkundigen
in den Nebendingen der Kunst fast auf einer Stufe befindet.

Das war wahrscheinlich die Ursache, warum der Bildhauer
jener wunderbaren Gestalt des Laokoon denselben nackt darstellte,
obwohl er wiihrend der Opferhandlung fitr Apollo iiberrascht wurde
und daher in priesterlichen Gewiindern hiitte gezeigt werden miissen,
wenn jene hoheren Grinde nicht iberwogen hiitten. Die Kunst
steht bei uns nicht in so hohem Ansehen, dass man ihr solche
Opfer briichte, wie die Alten, besonders die Griechen es taten,
welche sich nackt darstellen liessen, ob sie nun Feldherren, Gesetz-
geber oder Kinige waren.

Unter diesem Gesichtspunkte des Abwiigens und Wiihlens zwigchen
zwei Griinden, oder dem Withlen des geringeren von zwei Ubeln ist
auch Rubens’ Verfahiren in der Luxemburger Gallerie zu betrachten.
Er vermischte dort allegorische Gestalten mit Darstellungen wirk-
licher Personen, was allerdings als Fehler angenommen wird, aber
er hielt sich verpflichtet diese Gallerie mit dem reichsten, mannig-
faltigsten und prichtigsten Schmucke zu versehen, und das konnte
nicht geschehen, in einem solchem Grade wenigstens nicht, olme
Luft und Wasser mit diesen allegorischen Gestalten zu bevilkern ;
er hat damit Alles erfiillt, was er bezweckte. In diesem Falle
mussten alle geringeren Riicksichten, welche geeignet waren den
grossen Plan des Werkes zu storen, zuriickstehen und den Platz
riiumen.

Die Mannigfaltigkeit, welche Portrits und moderne Kleidung in
gemeinsamer Darstellung mit allegorischen Figuren hervorbringen,
darf man nicht aus spitzfindiger Erwiigung leichtsinnig aufgeben, so-
ferne diese Erwiigung die Kunst gewissermaassen ihres eigentlichen
Wesens entkleiden wiirde. Nie darf vergessen werden, dass es der
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Beruf eines grossen Malers ist, grosse Bilder hervorzubringen, und
dass es seine Sorge sein muss, sich nicht durch oberfliichliche Be-
denken zum Aufgeben seines eigentlichen Gebietes verleiten zu lassen.

Was man so oft zum Nachteile allegorizscher Dichtung gesagt
hat, dass sie ndmlich langweilig und uninteressant sei, kann nicht
mit der gleichen Berechtigung aunf die Malerei angewendet werden,
an welcher ein Interesse anderer Art genommen wird. Wenn alle-
gorische Bilder eine grissere Mannigfaltigkeit idealer Schénheit,
eine reichere, mehr abwechslungsvolle myd reizende Composition
hervorbringen und dem Kinstler mehr Gelegenheit bieten, seine Ge-
schicklichkeit zu zeigen, so ist alles Interesse erregt, welches er
nur wiinsehen kanng soleh ein Bild zieht die Aufmerksamkeit nicht
nur anf sieh, sondern es hillt sie auch fest.

Wirft man ein, dass Rubens von Anfang an irrte, wenn er
meinte, sein Werk so itberreich schmiicken zu wmiissen, so bringt
das die Frage auf ein anderes Gebiet. s war sein besonderer
Stil, er konnte in keinem anderen malen; und er wurde wahrschein-
lich fiir diese Arbeit gewihlt, weil es sein Stil war. Es mag aller-
dings unbestritten bleiben, dass einige der besten Kiinstler aus der
romigchen oder bologneser Schule ein edleres und reiferes Werk
hervorgebracht haben wiirden,

Das fithrt uns auf ein anderes wichtiges Gebiet des Geschmackes,
den Wert der verschiedenen Kunstgattungen abzuwiigen und sie
dem entsprechend zu schiitzen.

Alle Kinste enthalten die Mittel, sich mit Erfolg an unsere
geistige wie an unsere sinnliche Natur zu wenden. Vorausgesetzt
dass diese Mittel mit gleicher Geschicklichkeit angewendet werden,
kann kein Zweifel dariiber obwalten, welchem Kinstler der Vorzug
zu geben ist, Dem welcher die heroischen Handlungen und mehr witvde-
yollen Gemiitsbewegungen der Menschen darstellt, oder Jenem, der
mit Hiilfe unechten, wenn auch zierlichen und anmutigen Schmuckes
die Sinnlichkeit unseres Geschmackes, wie man es nennen michte,
gefangen nimmt. So werden die Schulen von Rom und Bologna
den venezianischen, niederliindischen und hollindischen  Sehulen
vorgezogen, weil sie sich an unsere besten und edelsten Fithigkeiten
wenden.

Abgernndete Perioden in der Beredtsamkeit, oder Harmonie des
Versmaasses in der Poesie, welche fitr diese Kiinste sind, was die
Farbengebung in der Malerei ist, kinnen, so hoch wir sie auch

schiitzen mogen, niemals als gleichbedeutend mit der Kunst betrachtet
Roynolds, Akad, Ileden, 5
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werden, welche darin besteht, Wahrheiten zu offenbarven, die der
Menschheit niitzlich sind und uns besser und weiser machen,  Auch

kinnen Werke, welche uns an die Avmut und Niedrigkeit unserer

Natur malmen, nicht gleich jenen hochgehalten werden, die in uns
Gedanken der Griosse erregen, ddie Menschheit erheben und adeln
oder mit den Worten eines nenercn Dichters den Betrachtenden
nuich selbst als Menschen vereliren lehren.“!)

s ist sonach Sache des Verstandes und der Vernunft, jede
Kunst und jeden ihrer Teile je nach ihrer Bedeutung abzuschiitzen
und einzuordnen, von der Darstellung der lebenden bis zur unbe-
lebten Natur herab. Wir werden Niemandem, der den niedrigeren
Stil vorzieht, gestatten, zu sagen, das sei sein Geschmack; Geschmack
hat mit dieser Frage nichts zu tun, oder sollte wenigstens nichts
damit zu tun haben.  Es ist nicht Geschmack, was il fehlt, son-
dern Verstindnis und gesundes Urteil.

Freilich dart Vollkommenheit in einem untergeordneten Stile
der Mittelmiissigkeit in den hiochsten Gebieten der Kunst verniinf-
tigerweise vorgezogen werden.  Kine Landschaft von Clande Lorrain
kann einem Historienbild von Lueca Giordano'?®) vorgezogen werden;
aber eben daraus erhellt die Notwendigkeit, dass der Kenner wisse,
worin die Vorziige jeder Klasse bestehen, um zu beurteilen, wie
sehr sie sich der Vollkommenheit nihert.

Selbst in Werken derselben Arvt, wie in der Historienmalerei,
die aus verschiedenen Teilen besteht, kann die Vortreftlichkeit einer
untergeordneten Gattung so hoch entwickelt sein, dass sie dem
Werke Wert verleiht und gewissermaassen den Mangel eines hiheren
Verdienstes ausgleicht. KEs ist die Pflicht des Kenners, jeden Teil
der Malerei nach Verdienst zu kennen und zu schiitzen; er wird
dann selbst Bassano'®) seiner Beachtung nicht unwert finden, der,
wiewol es ihm an Aunsdruck, Empfindung, Anmut und Vornehmheit
vollkommen fehlte, doch Anerkennung verdient um seines bewun-
dernswerten Sinnes fiir Farben willen, welche in seinen besten
Werken nur wenig hinter denen Tizians zuriickbleiben.

Da ich nun Bassano schon erwiilhnt habe, will ich ihm auch die
(erechtigkeit widerfahren lassen, zuzugestehen, dass, wenn er
auch nicht nach dem Ruhme strebte Charaktere und Gemiitsbewe-
gungen der Menschen auszudriicken, doch numr Wenige ihn in Be-
zug anf die Wahrheit und Leichtigkeit iibertroffen haben, mit welcher
er Tiere aller Art dargestellt und ilmen gegeben hat, was die
Maler Charakteristik nennem.
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Neben Bassano kinnen wir in Bezug auf ihre villige Nicht-
achtung dessen, was mit Recht als das Wesentlichste in der Kunst
hochgehalten wird, némlich des Ausdruckes der Gemiitsbewegungen,
Paolo Veronese mnd Tintoretto nenmen. Trotz dieser offenbaren
Mingel schitzen wir ihre Werke nach Billigkeit; aber es muss
daran erinnert werden, dass sie nicht infolge dieser Miingel, sondern
wegen ihrver grossen Vorziige anderer Art, und trotz dieser Fehler
gefallen. Diese Vorziige sind gleichfalls, wo immer wir ilnen be-
gegnen, auf die Walirheit der allgemeinen Natur gegriindet; sie
sprechen Wahrheit, wenn auch nicht die ganze Wahrheit.

Durch diese Erwiigungen, welche gar nicht tief genng einge-
prigt werden kimnen, wird zwei Fehlern begegnet, welche friiher
wenigstens, wie ich bemerkt habe, am meisten vorgeherscht haben
und den Kimstlern besonders nachteilig gewesen sind: dem einen,
welcher darin bestand zu glauben, dass Geschmack und Genie
nichts mit dem Verstande zu tun hiitten, und dem anderen, Indivi-
duelles fiir Natur zu nehmen.'?)

Ich werde jetzt etwas iiber jenen Teil des Geschmackes
sagen, der sich, wie ich Thnen schon frither angedeutet habe, nicht
go sehr auf die dussere Gestalt der Dinge bezieht, als dass er sich
an den Geist wendet, mit dessen ureigener Anlage, oder um den
Ausdruck zu gebrauchen, mit dessen Organisation er zusammen-
hiingt, ich meine Kinbildungskraft und Gemiitsbewegungen. Die
Grundsiitze dieses Teiles sind eben so unveriinderlich, als die des
anderen, und sind auf dieselbe Weise zu erkennen und zu unter-
guchen, durch Berufung auf die Entscheidung des gewohnlichen Men-
schenverstandes iiber die gewdhnlichen Empfindungen der Menschen.
Diesem Verstande und diesen Empfindungen ist, wie mir scheint,
die gleiche Autoritit und Beweiskraft zuzumessen. Diese Berufung
schliesst eine durchwegs gleichmiissige und itbereinstimmende Mei-
nung der Menschen in sich. Sonst wiirde es ein eitles und vergeb-
liches Bemiihen sein, Kunstregeln festzustellen; es hiesse einem
Phantome nachjagen, wollte man versuchen, Empfindungen zu er-
regen, mit denen wir viollig wnbekannt sind.  Wir haben keinen
Grund anzunehmen, dass zwischen unseren Geistern ein grosserer
Unterschied bestehe, als zwischen unseren Kiorpern, welche, wenn
sich auch nicht zwei ganz gleichen, doch eine das ganze Menschen-
geschlecht beherschende, allgemeine Almlichkeit besitzen; und Jene,
welehe ihren Geschmack gebildet haben, kionnen zwischen schin
und hisslich unterscheiden, oder mit anderen Worten, das erkennen,

Bt
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was unter allen Umstinden mit der allgemeinen Idee der Nafur
iibereinstimmt oder nicht.

Da die inneren Vorgiinge der Seele, sowie die dussere Gestalt
des Korpers, sich iiberall ziemlich gleich sind, so scheint daraus
natitrlich zu folgen, dass anch die Einbildungskraft, wie die Sinne
aller Menschen dibereinstimmen miisse, denn die Einbildungskraft
ist unfihig efwas wrspriinglich aus sich heraus zu schaffen und
kann nur die Begriffe, welche die Sinne ihr liefern, veréindern und
verbinden. Aus dieser Ubereinstimmung folgt, dass wir in allen
Fiillen, bei der leichtesten Unterhaltung, wie bei den ernstesten
Handlungen und Beschiiftigungen des Lebens, alle unsere Neigungen
nach denen der Anderen zu richten haben. Der wohlgeschulte Geist
erkennt diese Autoritit an und unterwirft seine eigene Meinung der
allgemeinen Stimme. Durch die Kenntnis der allgemeinen Gefiithle
und Gemiitsbewegungen der Menschen erwerben wir die richtige
Auffassung dessen, was Einbildungskraft ist, obwohl es scheint, als
ob wir nur ungere eigenen besonderen Empfindungen zu befragen

hiitten, und als ob diese geniigen konnten, um uns vor allem Irr-

tum und Fehler zu bewahren.

Kenntnis der Anlagen und des Charakters des menschlichen
Geistes konnen wir nur durch Erfahrung erwerben. Ich gebe zu,
dasy durch die Gewohnheit zu beobachten, was in unserer eigenen
Seele vorgeht, was die Motive unserer Handlungen und welcher
Art die Gefiihle sind, deren wir uns bei jeder Gelegenheit be-
wusst werden, viel gelernt werden kann,  Wir kimnen Gleich-
miissigkeit  voraussetzen und schliessen, dass dieselben Ur-
sachen auch in den Seelen Andever die gleiche Wirkung hervor-
bringen werden. Diese Pritfung wird dazu beitragen uns mit Unter-
suchungsmaterial zu verschen; aber wir kimnen nie sicher sein,
dass unsere Empfindungen wahr und richtig sind, wenn sie nicht
durch weitere Beobachtungen hestitigt werden. Ein Einzelner gegen
einen Anderen bedeutet, nichts; aber die allgemeine Vereinigung
der Geister, wie die allgemeine Verbindung aller menschlichen Kraft
wird zu einer unwiderstehlichen Macht, Indertat, wie Der,
welcher gieh selbst nicht kennt, auch Andere nicht zu kennen ver-
mag, mit ebensolcher Richtigkeit kann man sagen, dass Der, welcher
Andere nicht kennt, auch sich selbst nur sehr unvollkommen kennt,

Wer sich dadurch vor Vorurteilen zu hiiten meint, dass er sich
der Autoritiit Anderer widersetzt, liisst der Kigenlieit, der Eitelkeit,
dem Selbstbetrug, dem Kigensinn und vielen anderen Lastern Tiir
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und Tor offen, welche alle dazu fithren, sein Urteil abzulenken und
die natiirliche Wirksamkeit seiner Fihigkeiten zu behindern. Diese
Unterordnung nnter Andere ist eine Nachgiebigkeit, die wir schul-
dig und zu zollen unwillkiirlich veranlasst sind.  Wir sind tatsich-
lich nie mit unseren Ansichten zufrieden, bis sie nicht durch den
Beifall der ibrigen Menschen bestitigt und gebilligt sind. Wir
streiten und hadern ohne Unterlass und bemithen ung, Menschen
anf unsere Seite zu bringen, wenn wir nicht zu ihmen iibergehen
wollen.

Wer daher mit den Werken bekannt ist, die verschiedenen
Zeitaltern und  verschiedenen Lindern gefallen haben, und seine
Anschauungen nach ihnen bildet, hat melr Material und mehr
Mittel zu erkennen was dem menschlichen Geist entspricht, als Der,
welcher nur mit den Werken seiner eigenen Zeit und seines eigenen
Landes vertrant ist. Was gefallen hat und fortfiihrt zu gefallen,
wird wahrscheinlich aunch kimftighin - gefallen; davon werden die
Kunstregeln abgeleitet und aunf diesem unerschiitterlichen Grunde
miissen sie fiir alle Zeiten stehen.

Aber dies Studieren und Untersuchen der Geschichte des mensch-
lichen Geistes darf sich nicht auf eine Kunst allein beschriinken,
Dureh Analogie einer Kunst mit einer anderen wird Vieles sicher-
gestellt, was nur unklar gesehen oder vielleicht gar nicht entdeckt
worden wiire, wenn der Frfinder nicht die ersten Winke durch das
Verhalten einer verschwisterten Kunst empfangen hitte.’™) Die
Anlehen, welehe bei anderen Kiimsten zu machen ein Jeder hiufig
gezwungen ist, wenn er eine von ilmen besprechen will, um seine
Grundsitze zu beleuchten und zu erweisen, geniigen um zu zeigen,
wie eng verbunden und wie nahe verwandt sie untereinander sind.

Alle Kiinste verfolgen denselben allgemeinen Zweck, niimlich
zu gefallen, und sie wenden sich dureh das Mittel der Sinne an
dieselben Fihigkeiten; davaus ergiebt sich, dass ihre Regeln und
Grundsitze einander so eng verwandt sein miissen, als die ver-
schiedenen Stoffe, Organe oder Mittel, welche sie dem Geiste zufithren,
es nur immer gestatten.''?)

Wir kimnen daraus schliessen, dass sozusagen das wahre Wesen
dessen, was unter dem Namen Geschmack geht, in der Natur der
Dinge dauernd begrimdet ist, dass es gewisse regelmiissige Ursachen
giebt, durch welche Einbildungskraft und Gemiit der Menschen er-
griffen  werden; und dass die Kenntnis dieser Ursachen durch
fleissige und eifrige Erforschung der Natur und durch ein gleich
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langsames FKindringen, wie bei jedem Wisgen und Erkennen anderer
Art, erworben werden kann, und sobald sie nur einmal errungen
ist, unmittelbar wirksam erscheint.

s ist oft bemerkt worden, dass dieses echten und rechten
Genusses selbst an Werken der Kunst nur ein guter und edler
Mann teilhaft werden kann. Diese Ansicht wird nicht ganz unbe-
grilndet erscheinen, wenn wir bedenken, dass dieselbe Geistesbe-
schaffenheit, welche wir im Suchen nach Wahrheit in den erngteren
Lebenspflichten erwerben, hier anf die Verfolgung heiterer Lebens-
frenden dihertragen wird.  Hier besteht dieselbe Neigung, derselbe
Wunsgch, etwas Stetiges, Festes und Dauerhaftes zu finden, woran
der Geist sich lehnen und worauf er sich mit Sicherheit stittzen
mag. Nur der Gegenstand ist ein anderer. Wir verfolgen, ob wir
nach dem Begriffe des Schinen oder dem des Vollkommenen suchen,
dieselbe Methode ; bei der Tugend, indem wir iiber uns hinaus auf
die Gesellschaft und anf das Ganze sehen, bei den Kiingten, indem
wir unseren Blick in derselben Weise auf alle Zeiten richten.

Jede Kunst hat, wie die unsere, in ihrer Zusammensetzung so-
wohl schwankende als feste Grundsitze. Aufmerksame Untersuchung
threr Unterschiede wird es ung ermiglichen, festzustellen, wie weit
wir von Gewohnheit und Gebranech beeinflusst sind, und was in der
Natur der Dinge selbst ruht.

Um zu erkennen, was eine feste Grundlage hat, kinnen wir
die Hiilfe jener Probe in Anspruch nehmen, durch welche, wie man
behauptet, der echte Witz gepriift wird: ob er nimlich iibersetzt
werden kann.,  Frist lahm, wenn er nur in einer Sprache existieren
kann ; und das Bild, welches nur einem Zeitalter oder einer be-
stimmten Nation gefillt, verdankt seine Aufnahme irgend einer ort-
lichen oder zufiilligen Gedankenverbindung,

Wir kinnen dies aunf jeden Braunch und jede Gewohnheit des
Lebens anwenden. So waren die allgemeinen Grundsitze der Hof-
lichkeit, Artigkeit und Lebensart bei allen Volkern immer dieselben;
aber die Form, in die man sie kleidet, wechselt fortwihrend. Der
Gedanke, Ehrfurcht zu zeigen, indem man sich selbst erniedrigt, ist
allgemein,  Aber die Art wie dies geschieht, ob dnrch Beugen des
Kiorpers, Knieen, Niederwerfen, Abnehmen der Kopfbedeckung oder
Ablegen der Fussbekleidung,'®") das ist Sache des Gebrauches.

Es wiire unrichtig zu folgern, dass aller Schmuck, weil er
frither willkiirlich ersonnen wurde, darum unserer Aufmerksamkeit
unwert wiire; im Gegenteil, wer die Pflege dieses Schmuckes ver-
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nachliissigt , handelt der Natur und Vernunft entgegen. Wie das
Leben ohne seinen hiehsten Schimuck, die Kimnste, unvollkommen
wire, so wilren diese Kiinste selbst wieder olme ihren Schmuck
unvollkommen.  Wenn wir diesen Schmuck anch keineswegs mit
positiven und wesentlichen Schinheiten in eine Reibe stellen diirfen,
so muss doch zngestanden werden, dass die Kenntnis beider zur
Bildung eines ganzen, vollstindigen und vollkommenen Geschmackes
unbedingt nitie ist.  In Wirklichkeit erhalten die Kiinste von diesem
Scehmncke ihren eigentiimlichen Charakter und ihre eigene Firbung;
wir konnen hinzufiigen, dass wir in ilimen das charakteristische
Geprige eines volkstiimlichen Geschmackes erkennen, wie wir besser
erkennen, woher der Wind welit, wenn wir eine Feder, als wenn
wir einen schwereren Gegenstand in die Luft werfen.

Der auffallende Unterschied zwischen den Werken der romischen,
bologneser und  venezianischen Schule besteht mehr in dem allge-
meinen, durch die Farben hervorgebrachten Eindrucke, als in den
tiefer liegenden Vorzigen der Kunst; wenigstens unterscheidet mnd
erkennt man dadureh jedes auf den ersten Blick, So unterscheidet
man die verschiedenen Bauarten auch auf den ersten Blick eher
an den Ornamenten, als an den architektonischen Verhiiltnissen ;
die dorische Ordnung an ihren Triglyphen, die jonische an ihven
Voluten, und die korinthische an ihrem Akanthns.

Was die Beredfsamkeit vom kithlen Erzithlerton unterscheidet,
ist eine freigebigere, wenn auch zuriickhaltende Anwendung jenes
Schmuckes der Rede, welcher unter dem Namen des bildlichen oder
metaphorischen Ausdruckes bekannt ist; und die Dichtkunst unter-
gcheidet sich durch noch heissere und glithendere Worte und Aus-
dritcke von der Beredtsamkeit.  Was die Diehtkunst aber noch mehr
absondert und trennt, ist besonders der Nchmuck des Verses; er
ist fitr sie charakteristisch und ihr wesentlichster Bestandteil, ohne
den sie nicht bestehen kann,  Der Gebrauch hat den verschiedenen
Dichtungsarten verschiedenes Metrnm zugewiesen, worin die Welt
nicht vollig iibereinstimmt. In England ist der Streit, was vorzu-
ziehen sei, gereimte oder ungereimte Verse, noch nicht entschieden.
Aber wie weit wir in der Meinung iiber die Art dieses metrischen
Schmuckes auch aunseinander gehen, dass ein Metrum  wesentlich
notwendig ist, wird allgemein zugegeben.

s ist die Aufgabe des Geschmackes, zu bestimmen, wie weit
die bildliche oder metaphorische Sprache in der Dichtkunst wie in
der Beredtsamkeit gehen darf und wann sie gekiinstelt und unwahr
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zu sein beginnt, wobei wir nieht vergessen diirfen, dass dieser Ge-
sechmack dureh  die herschenden Gefithle der Menschen und dureh
jene Werke, welche sich den Beifall aller Zeiten und Menschen er-
worben haben, geregelt und gestaltet wivd, Die Bevedtsamkeit hat
zweifellos ihren wesentlichen inneren Wert und ihre unerschiitter-
lichen, allen Sprachen gemeinsamen Grundsiitze, die in der Natur
mnserer Leidenschaften und  Gemiitsbewegungen  begriindet  sind ;
dennoch hat sie ihre Zierate und Ausdrocksformen, die vollie will-
kiirlich sind, Was den ostlichen Vilkern als grossartig und maje-
stittigch gefiillt, wiirden die Griechen und Romer fiir schwiilstig und
itbertrieben halten, und ihre Ausdrucksweise wiirde wieder den Orien-
talen kalt und matt erscheinen.

Wir kbnnen zum Lobe dieses Schmuckes gleichfalls hinzufiigen,
dass er esist, wodurch die Kunst selbst ihren Zweck erreicht, Fresnoy
nannte die Farbengebung eine der Hauptzierden der Malevei, ,lena
sororis,“'*1) das wasg den hiheren Vorziigen der Kunst Liebhaber
und Bewunderer verschaftt,

s scheint ein und dieselbe in sich gerechtfertigte Geistes-
richtung'**) zu sein, welche zur Krkenntnis der Walrheit oder
klaren Vorstellung des Richtigen fiithrt, sowohl was den Schmuck
als was die Destindigeren Grundsiitze der Kunst betrifft.  Immer
besteht derselbe Mittelpunkt fiir die Vollkommenheit, wenn auch
der dazu gehorige Kreis ein kleinerer ist.

Dies kann an den Kleidermoden erliintert werden, die ja guten
und schlechten Geschmack zulassen.  Die einzelnen Teile der Klei-
dung wechseln fortwithrend zwischen gross und klein, kuz und lang,
aber die allgemeine Form bleibt doch bestelien, es ist immer die-
selbe, allgemeine Bekleidung, die verhiltnismissig fest stelit, wenn
sie auch nur an einem schwachen Faden zusammenhingt; aber an
diesen muss die Mode sich halten. Wer nun Kleider mit dem
grissten rfolge zusammenstellt, oder sich mit dem besten Geschmacke
kleidet, wiirde wahrscheinlich, wenn er seinen Scharfsinn an grissere
Zwecke gewendet hiitte, die gleiche Geschicklichkeit und denselben
richtigen Geschmack auch in den hichsten Arbeiten der Kunst ge-
zeigt und entwickelt haben.

Ich habe von Geschmack in Sachen der Bekleidung gesprochen,
was gewiss eines der niedrigsten Dinge ist, auf welche dieses Wort
angewendet wird; dennoch kommt er auch hier zn seinem Rechte,
s0 besehrinkt dieses immerhin in Bezug anf die Mode jedes beson-
deren Volkes sein mag. Aber wir haben noch geringere Mittel zu
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bestimmen, welchem der verschiedenen Gebriiuche der verschiedenen
Zeiten und Linder wir den Vorzug geben sollen, da sie alle gleich
weit von der Natur entfernt zu sein scheinen. Stellen wir uns
einen Europier vor, der seinen Bart abgeschnitten hat, der falsches
Haar auf dem Kopfe triigt oder sein eigenes natiirliches Haar in
regelmiissige, harte Knoten geschlungen hat, die so unnatiirlich sind,
wie nuwr moglich, der diese Knoten mit Hilfe von Schweinefett
ganz steif gemacht und das Ganze zum Schlusse mit Mehl bedeckt
hat, welches auf kiinstliche Weise hochst regelmiissig dariiber aus-
gestreut wurde ; stellen wir uns vor, dass er in diesem Aufputze
einem Irokesen begegne, der ebensoviel Zeit auf seine Toilette ver-
wendet hat, der mit derselben Sorgfalt und Aufmerksamkeit seinen
gelben und roten Ocker auf verschiedene Stellen seiner Wangen und
Stirn anfgelegt hat, wie er es fiir das Vorteilhafteste hillt. Wer
von diesen  Beiden den Anderen wegen dieser Beachtung der
Sitten seines Landes verachtet, wer von diesen Beiden sich zuerst
veranlasst fiithlt zu lachen, der ist der Barbar,

All diese Gebriuche sind sehr unschuldig, weder der Unter-
suchung noch irgend welcher Bemithung sie zu veriindern wert, da
die Veriinderung sie wahrscheinlich der Natur nicht eben niher
bringen wiirde. Nur dann kann man sich verniinftigerweise da-
gegen emporen, wenn sie mit schmerzhaften oder gesundheitsschiid-
lichen Maassnalmen verbunden sind, wie es in Otaheiti der Fall
ist, und wie es das enge Schniiven der englischen Damen mit sich
bringt, von welch letzterem der Fachlehrer der Anatomie vor einigen
Tagen hier in der Akademie Gelegenheit nahm zu sprechen, und
zu beweisen, wie schidlich es auf Gesundheit und langes Leben
wirke.

Wie mit der Bekleidung, so ist es anch mit Dingen von grijsserer
Bedeutung. Die Moden nehmen ihren Ausgang von Jenen, welche
die hohen und miichtigen Vorteile des Ranges, der Geburt und des
Reichtums voraus haben. Viel von dem #usseren Schmucke der
Kunst, wenigstens jener Teil fiir welchen kein Grund angegeben
werden kann, ist nur im Hinblicke auf die Gesellschaft, in der wir
gewohnt waren, ilin zu selen, auf uns iitbergegangen, von uns ange-
nommen und fiir bedeutend gehalten worden. Da Griechenland und
Rom die Quellen sind, aus denen uns Kiinstlerische Vorziige aller
Art zugestrimt sind, so erstrecken wir die Verehrung, auf die sie
zum Dank fiir alle uns verschafften Geniisse und Kenntnisse ein
Recht haben, unwillkiirlich auch auf jeden Schmuck und jeden ihrer
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Gebriiuche, ja selbst auf ihve Tracht. Denn es mag hemerkt werden,
dass wir uns nicht geniigen lassen, diese Tracht an ihrem Platze
7z sehen, sondern dass wir anch keine Schwieriekeit, darin erblicken,
die Statuen umnserer modernen Helden mnd Batsherren in die Riistung
oder das Friedenskleid Roms zu hitllen, ja wir gehen so weit, dass
wir es kaum ertragen, eine Statue anders bekleidet zu sehen.

Die Gestalten der grossen Minner jener Volker sind durch die
Sculptur anf uns gekommen. In der Senlptur blieben uns fast alle
vortrefflichen Muster antiker Kunst bewahrt.  Wir sind so gewidhnt
die Vorstellung persinlicher Wiirde mit den so dargestellten Per-
sonen und die der Kunstwahrheit mit der Art ilver Davstellung zu
verbinden, dass es nicht mehr in unserer Macht steht diese Dinge
zu trennen. Nicht so bei der Malerei; da wir keine vortrefflichen
antiken Portriits haben, wurde niemals eine solche Verbindung her-
gestellt. Wir kinnten ebensowenig wagen, einen General in romischem
Kriegsgewande zu malen, als wir eine Statue in der gegenwiirtigen
Uniform aufstellen diirften. Da wir aber keine antiken Portriits
haben, um daran zu erweisen, wie bereit wir sind, derartige Vor-
urteile anzunehmen, machen wir die ersten Autoritiiten der neueren
Zeit demselben Zwecke dienstbar.  Wir begniigen uns nieht damit,
die grosse Fiille vortrefflicher Portrits mit denen van Dyek unser
Volk beschenkt hat, ihrer wirklichen Vortrefflichkeit halber zn be-
wundern, sondern wir erstrecken unsere Anerkennung selbst anf
day Kleid, das zufiillig in jener Zeit Mode gewesen ist.  Wir er-
innern ung sehr wohl, wie allgemein es noch vor wenigen Jahren
war, sich in jenem phantastischen Kleide malen zu lassen, und
dieser Gebrauch ist noeh immer nicht ganz abgekommen.,  Man muss
zugeben, dass auf diese Weise selir gewihnliche Bilder etwas von
der Art und Wirkung der Werke van Dycks annahmen, und
daher auf den ersten Eindruck bessere Bilder zu sein schienen, als
sie es indertat waren. Sie scheinen jedoch nur Jenen so, die
im Stande waren, jene Ideenverbindung herzustellen; war dies
der Fall, so wirkte es unwiderstehlich. Aber diese Association ge-
hirt zur Natur und bezieht sich anf jene secundiire Wahrheit, die
sich von der Ubercinstimmung mit dem allgemeinen Vorurteil und
der offentlichen Meinung herleitet, sie ist daher mnicht blos Sache
der Einbildung. Neben dem Vorurteile, das wir zu Gunsten antiker
Kleidung hegen, kimnen vielleicht noch andere Ursachen mitwirken,
unter denen mit Recht vor Allem ihre Kinfachheit zn nennen ist,
da sie aus wenig mehr als aus einem einzigen Stiicke Draperie be-
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steht, ohne alle jene launenhaften, sonderbaren Formen, mit welchen
alle anderen Kleider iiberladen sind.

So haben wir auch in Folge des Vorurteiles, welches wir zu
Gunsten der Alten hegen, die ung die Baukunst lehrten, ilire Orna-
mente angenommen, und wenn wir auch der Meinung wiiren, dass
die Schimheiten, welehe wir in dieser Kunst zu sehen glauben, ihre
Grundlage weder in Natur noch Vernunft besitzen, so wiirden uns
doch, wenn irgend Jemand, iiberzeugt von dieser Wahrheit, neue
Bavordnungen von gleicher Schinheit erfimde, (was wir einmal als
miglich annehmen wollen) diese keineswegs gefallen, und er dirfte
gich darob auch nicht beklagen, da es dem Alten zu grossem Vor-
teile gereicht. Gewolmheit und Vorurteil auf seiner Seite zu haben.
In diesem Falle verlassen wir etwas, was jedes giinstige Vorurteil
auf seiner Seite hat, mm eines anderen Willen, das keinen anderen
Vorzug vor Jenem besitzt, als die Neuheit, die sich bald selber
zerstort, und unter allen Umstiinden der Gewolmheit nur schwachen
Widerstand entgegensetzt,

Alte, herschende Weisen der Aunsschmitickung sollten nur ver-
driingt werden, um demjenigen Platz zn machen, was hierauf nicht
nur hoheren, sondern so viel Anspruch erheben kann, um den
Schaden und die Verwirrung auszugleichen, welche eine Neuerung
immer im Gefolege hat.

Man kann noch hinzufiigen, dass auch die Daunerhaftigkeit des
verwendeten Stoffes dazu beitriigt, einem Gegenstande den Vorrang
vor einem anderen einzurdumen. Avchitektonische Ornamente, aunf
die sich der Geschmack vornehmlich bezieht, bestehen aus Materia-
lien, welche linger davern als die Bestandteile eines Kleides; sie
stellen daher an unser Wohlwollen und unser Vorurteil hihere An-
spriiche.

Gewiss sind wir demjenigen einige Beachtung schuldig, wovon
wir uns ebensowenig losmachen kinnen, als wir im Stande sind,
mns selbst zu entflichen,  Wir sind dem Vorurteil unterworfene Ge-
schipfe, wir kimnen und sollen es nicht ansrotten, wir miissen es
nur durch Vernunft regeln: diese Regelung besteht eigentlich in
nicht viel mehr, als davin, die geringeren ovtlichen und zeitlichen
Vorurteile zu zwingen, den dauerhafteren und Dbestiindigeren den
Platz zu rdumen.

Wer daher beim Portriitmalen seinen Gegenstand zu veredeln
wiinscht (nehmen wir an, es handle sich nm eine Dame), der wird
sie nicht in ihrem modernen Kleide malen, das durch seine Ver-
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trantheit allein schon geniigte, um alle Wiirde zu nelimen.  Br be-
mitht sich sein Werk mit jenen Begriffen und Vorstellungen in Kin-
klang zu bringen, von denen er weiss, dass sie das Urteil der An-
deren beherschen; darum wird er der Kleidung seiner Gestalt um
der Wiirde willen eftwas von dem allgemeinen Charakter der An-
tike geben und um der Ahmlichkeit willen etwas vom Modernen be-
wahren.  Auf diese Weise bringt er sein Werk mift unserem Vor-
urteile zn Gunsten dessen, was wir immer vor uns sehen, in Kin-
klang; und das Wohlgefillige antiker Schlichtheit entspricht dem,
was wir ein mehr anf Kenntnis und Wissen berubendes  Vorurteil
nennen.,

s ist nicht lange her, dass eine Statue von Voltaire gemacht
wuarde, welche der Kiinstler, der nicht die nitige Achtung vor
den Vorurteilen der Menschheit besass, ganz nackt und so mager
und abgezehrt darstellte, wie es das Original gewesen sein mochte.
Die Folge war, wie zu erwarten gewesen; die Statue blieb in der
Werkstatt des Bildhauers, obwoll sie von Voltaires geistreichen Zeit-
genossen und Bewunderern, die sie anch bezahlt hatten, fiir ein
offentliches Denkmal ihm zu Ehren bestimmt worden war.

Wer immer den in einem Volke etwa vorherschenden schlechten
Geschmack verbessern will, wird sein Ziel nicht dadurch erreichen,
dass er geradenwegs gegen den Strom ihrer Vorurteile schwimmt.
Der menschliche Geist muss darauf vorbereitet werden, etwas ihm
Neues anfzunehmen; Umbildung bedarf der Zeit. Ein volkstiimlicher
Geschmack, so unrichtig er sein mag, kann nicht auf einmal vollig
umgeiindert werden ; wir miissen der Voreingenommenheit, die sich
des Geistes bemiichtigt hat, etwas nachgeben und dann erst kinnen
wir das Volk vielleicht dazu bringen, das anzunehmen, wogegen es
sich empiren wiirde, wenn man es im Sturmlauf einfithren wollte.
Da Battista Franco'**) im Vereine mit Tizian, Paolo Veronese nnd
Tintoretto beschiiftigt war, die Bibliothek von San Marco zn
schmiicken, fand seine Arbeit, wie Vasari berichtet, weniger Beifall,
wie die aller Anderen; die trockene Manier der romischen Schule
war wenig geeignet, Augen zu gefallen, die an Uppigkeit, Pracht
und Reichtum  des venezianischen Colorits gewihnt waren. Wiiren
die Beurteiler dieses Werkes Romer gewesen, dann wiirde die Ent-
scheidung wahrscheinlich gerade entgegengesetzt ausgefallen sein,
denn in den edleren Richtungen der Kunst stand Battista Franco
vielleicht keinem seiner Rivalen nach.

Meine Herren! Es war der Hauptzweck und die vorziiglichste
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Absicht meiner Rede, Thnen die Existenz eines Maasstabes des Ge-
schmackes sowie der korperlichen Schonheit zu beweisen, zu be-
weisen, dass ein falscher oder entarteter Geschmack so leicht zu
erkennen und zu entdecken ist, wie irgend etwas Unschines, Mis-
gestaltetes oder Unrichtiges in unserer dusseren Gestalt; und dass
diese Erkenntnis aus der Kinheitlichkeit der menschlichen Empfin-
dungen abzuleiten ist, aus welcher auch die Erkenntnis der habituellen
Beschaffenheit der Natur'®!) entspringt, woraus sich der Begriff
vollkommener Schinheit ergiebt.

Wenn das Vorgebrachte richtig ist, dass neben der auf den
gleichformigen, ewigen und unveriinderlichen Naturgesetzen be-
rubenden Schonheit oder Wahrheit, die notwendigerweise nur eine
sein kann, dass, sage ich, neben dieser einen, unveriinderlichen Wahr-
heit aunch noch, wie wir sie genannt haben, scheinbare oder secun-
diive  Walrheiten bestehen, welche aus ortlichen und zeit-
lichen Vorurteilen, aus Launen, Moden oder zufiilligen Begriffsver-
bindungen hervorgehen; wenn es sich weiter findet, dass diese letz-
teren ihre wenn auch noch so schwache Begriindung in der urspriing-
lichen Beschaffenheit unseres Geistes haben — so folgt daraus, dass
alle diese Wahrheiten und Schonheiten die Beachtung des Kiinstlers
verdienen und erfordern, im Verhiltnisse zu ihrer Dauer und Be-
stindigkeit oder zu ihrem mehr oder minder ausgebreiteten Ein-
flusse. Lassen Sie mich hinzufiigen, dass diese Wahrheiten und
Schionheiten, sofern ein wohlausgebildeter Geschmack sie ihre be-
stimmten Grenzen nicht iiberschreiten ldsst, nicht im geringsten
hindernd oder abschwiichend auf den Einfluss der Hauptgrundsiitze
wirken, welche allein der Kunst ihre wahre und dauernde Wiirde
zu geben vermogen,

Es liegt unzweifelhaft in Ihrer eigenen Macht, diesen richtigen
Geschmack auszubilden, aber Sie miissen Vernunft und Philosophie
zu Hiilfe nehmen; von ihmen miissen Sie die Waage borgen, mittelst
welcher Sie den Wert jedes Anspruches zu wiigen und zu schiitzen
haben, der sich Threr Beachtung aufdringt.

Der gewihnliche Einwurf, den man gegen die Einfiihrung der
Philosophie in das Bereich des Geschmackes erhebt, besteht darin,
dass sie den Flug der Phantasie hemme und zuriickhalte und jene
Zaghaftigkeit zur Folge habe, welche aus der iibertriebenen Sorge,
zu irren oder gegen die Vernunft zu handeln, gemeinhin hervorgeht.
Dem ist jedoch nicht so. Furcht ist weder Vernunft noch Philoso-
phie. Der wahre Geist der Philosophie giebt mit der Erkenntnis
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auch minnliche Zuversicht und ersetzt eitle Vermessenheit durch
verniinftige Gewissheit. Wer echten Geschmack Dbesitzt, urteilt
anch in anderen Dingen immer richtig; und jene Gebilde, welche
die Vernunft. entweder verachten oder scheuen, sind gewdhnlich, wie
ich fiirchte, eher den Triumen eines zerritteten Gehirns, als der
schwilrmerischen Begeisterung eines gesunden und echten Genies
verwandt. Die Vernunft sollte von Anfang bis zun Ende iiber den
hichsten Flug der Phantasie oder Einbildungskraft wachen, wiewoll
zugegeben werden mag, dass sie noch michtiger auf dem Gebiete
der reinen Verstandestiitigkeit zu wirken im Stande ist.

Lassen Sie mich noch beifiigen, dass einige der grissten Minner
des Altertumes, die sich gerade am meisten in Werken des Genies
und der Einbildungskraft ausgezeichnet haben, ihrer kritischen KEr-
fahrenheit halber gleichfalls beriithmt gewesen sind. Plato, Aristo-
teles, Cicero und Horaz und unter den Neueren Boileau, Corneille,
Pope und Dryden sind Beispiele dafiir, dass dem Genie zum Min-
desten kein Abbruch geschieht, wenn man Regeln und Wissen be-
achtet und sich ihnen unterwirft. TIch spreche daher die Hoffnung
aus, das Gesagte moge zur natirlichen Folge haben, dass auch in
Thnen der Wunsch nach Kenntnis der Grundsiitze und des Verfahrens
der grossen Meister unserer Kunst und sonach auch Verehrung und
Achtung fiir sie lebendig werde.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1778.

Die Kunstgesetze der Poesie und Malerei haben ihre Grundlage im Geiste; dahin
gehoren Neuheit, l\[:mnlgfnlt'!g](eil; und Contrast; im Ubermaasse werden sie zn Feh-
lern. — Winfachheit; ihre Ubertreibung wirkt unangenehm. — Die Regeln sind
nicht immer buchstiblich zu nehmen; es geniigt, den Geist des Gesetzes zu
walren, — Bemerkungen tber die preisgekrdnten Bilder,






Meine Herren!

¢h habe in fritheren Reden'®) den Kiinstlern empfolilen,
' gich in ihrvem Berufe dadurch auszubilden, dass sie sich
So{ bestreben, aus den in den verschiedenen Malerschulen ver-
streuten vieltiltigen Vorziigen eine Vorstellung zu gewinnen von dem
was vollkommen ist. Hiebei wird es immer schwierig sein zn er-
kennen, was Schonheit ist und wo man sie finden kann ; man mochte
nicht gezwungen sein, sie nur auf ihren Ruf hin anzunehmen, ob-
wohl zugestanden werden muss, dass die jiingeren Schiiler unver-
meidlich hieranf angewiesen sind. Jeder Gedanke an die Moglich-
keit sich zu teuschen, wird ihven Fortschritt mehr hemmen als ein
enthusiastisches Vertranen auf die Vollkommenheit ihrer Vorbilder.
Aber wer in der Kunst weiter vorgeschritten ist, wer auf festerem
und mehr sicherem Grunde stehen und seine Grundsiitze auf einem
stiivkeren Boden aufbaunen will, als auch die ehrwiirdigste und
miichtigste Autoritit es ist, dem kann man ruhig sagen, dass es
noch einen hiheren Richterstuhl giebt, vor welchem selbst jene grossen
Meister sich beugen miissen, und vor den jede Vortrefflichkeit in
der Kunst in letzter Instanz zun verweisen ist. Wer den Khrgeiz
hat, die Grenzen seiner Kunst zu erweitern, muss seinen Blick iiber
die Vorschriften, welche man in Biichern findet oder die aus dem
Verfahren der Vorginger abgeleitet werden kimmen, hinweg und
auf die Frkenntnis jener Gebote vichten, welehe in der Seele be-
griindet sind, jener Vorgiinge geistiger Natur, denen Alles, was zu

gefallen strebt, sich anpassen wnd nach denen es sich bilden muss.
Reynolds, Akad, Redon. 9
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Die Dichtkunst, deren Macht ausgedelmter ist, als die unserer
Kunst, iibt ihre Wirkung fast auf alle Gemiitsbewegnngen aus; unter
diese kann eine der in uns am meisten vorherschenden Stimmungen
gerechnet werden, die Sorge um das Kommende. Die Dichtkunst
wirkt, indem sie unsere Neugier weckt, in uns allmiilic Interesse
an dem Vorgange erregt und die Entwickelung hemmt, nm uns
schliesslich mit einer unerwarteten Entseheidung zu iberraschen,

Die Kunst des Malers ist beschriinkter und besitzt nichts, was
dem Vorteil und der Macht, den Geist weiterzufithren bis seine Auf-
merksamkeit ganz gefesselt ist, gleichkommen oder entsprechen
wiirde.  Was die Malerei zu tun hat, muss auf einmal getan sein ;
die Neungier hat sofort alle Befriedigung gefunden, die sie finden
kann. Es giebt jedoch andere geistige Eigenschaften und Neigungen,
welche der Maler ebenso miichtig ergreifen und befriedigen kann,
wie der Dichter; zu diesen ist unsere Vorliebe fiir Neuheit, Mannig-
faltigkeit und Contrast zu rechnen. Diese Eigenschaften beziehen
sicli, wie man bei nitherer Priifung finden wird, aut eine gewisse
Regsamkeit und Ruhelosigkeit des Geistes, welcher Vergniigen und
Genugs darin findet, geiitbt und in Bewegung gesetzt zu werden ;
die Kunst kommt daher nur diesen Bediirfnissen und Wiinschen des
Geistes entgegen.

s bedarf keiner langen Untersuchung, wm nachzuweisen, dass
die Neigungen, deren ich Erwiilmung getan habe, tatsichlich im
menschlichen Geiste vorhanden sind.  Mannigfaltigkeit belebt aunfs
Neue die Aufmerksamkeit, welche bei fortwihrender Gleichformig-
keit leicht erlahmen wiirde.  Neuheit macht einen tieferen Eindruck
auf den Geist, als durch die Darstellung dessen erzielt werden kann,
was wir schon oft vorher geschen haben, und Gegengitze fordern
dadurch, dass sie sich widersprechen, die Fihigkeit des Vergleichens
Lieraus.  All dies ist augenscheinlich; aber andererseits muss be-
dacht werden, dass der Geist, obwohl er ein titiges Element ist,
dennoch auch eine Neigung zur Indolenz in sich trigt, und dass
er, wenn er es liebt, sich zu itben, dies doch nur bis zu einem ge-
wissen Grade liebt, iiber welchen hinaus er sich nicht gern fithren
oder treiben lisst.  Das Streben nach Neuheit und Mannigfaltigkeit
kann daher iibertricben werden. Wenn die Manuigfaltigkeit ganz
das Wohllgefillige der Gleichmiissigkeit und Wiederholung zerstort,
und wenn die Neuheit das Wohlgefillige alter Gebriiuche und Ge-
wolmheiten aussehliesst und dagegen wirkt, dann widerstreben sie
der Indolenz unserer Anlagen zu sehr; der Geist ertrigt daher
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nur einen kleinen Teil Neuheit auf einmal mit Wohlgefallen. Der
Hauptteil des Werkes muss in einer unserer Gewohnheit entsprechenden
Weise ausgefiihrt  sein.  Anhiinglichkeit an alte Gewohnheiten
und Gebrituche halte ich fiir eine vorherschende Eigenheit des Gei-
stes, und Neuheit bildet eine Ausnahme; wo Alles Neuheit ist, dort
ist die Anstrengung und Spannung des Geistes zu heftig.  Ebenso
ist. der Gegensatz, wenn er gewisse Grenzen itberschreitet, so unan-
genehm wie heftiger, fortgesetzter Widerspruch; er veranlasst die
sich entwickelnden Gefiithle zu einem plotzlicheren Wechsel als sich
mit dem Wohlgefallen vereinigen lisst.

Es leuchtet daher ein, dass jene Kigenschaften, so viel sie auch
zur Vervollkommnung der Kunst beitragen, wenn sie in bestimmten
Sehranken gehalten werden, zu Fellern werden und Tadel verdie-
nen, wenn man sie iibertreibt; ein Werk wird folglich nicht besser,
je mehr Abwechslung man hineintriigh; Abwechslung  kann nie
Grundlage und Anfang einer Sache sein, sie darf nur verwendet
werden um zu erfreuen und zu ergitzen.

Diese allgemeinen Beobachtungen, welche fiir alle Kimste in
gleicher Weise gelten, mogen nun auf unsere Kunst insbesondere
angewendet werden.  Von einer Komposition, auf der alle Gegen-
stiinde zerstreut und in viele gleiche Teile getrennt sind, wird das
Auge verwirrt und ermildet, da es keinen Rubepunkt, nicht die
Haupthandlung oder die Hauptperson heransfinden kann; denn wo
Alles gleiche Anforderungen an die Beachtung stellt, ist Alles in
gleicher Gefahr, nicht beachtet zu werden.

Bei solchen Gelegenheiten gebraucht man sehr hilufiz den Aus-
druck, es fehle dem Stiick an Rule, ein Wort, das vollkommen die
Befreiung des Geistes von jenem Zustande der Hast und Verworrenheit
ausdriickt, in welchen er beim Anblick eines Werkes jener Art
gerit.

Andererseits wiirde absolute Kinheit, niimlich ein grosses, aus
einer einzigen Gruppe oder Lichtmasse bestehendes Werk ebenso
fehlerhaft sein, als ein Heldengedicht ohne Episode oder irgend-
welche nebenher laufende Vorgiinge, welche den Geist durch jene
Abwechslung ergiotzen, deren er immer bedarf.

Als Beispiel fallen mir zwei Maler, Rembrandt und Poussin,
ein, deren Charaktere in jeder Beziehung vollkommen entgegenge-
setzt waren, aber in nichts so gehr als in ihver Art der Komposition
und in der Behandlung von Licht und Schatten, Rembrandts Weise
ist absolute Einheit. Er hat oft nur eine Gruppe, und bringt wenig

9.
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mehr als eine leuchtende Stelle in der Mitte grosser Schattenmassen
an; ist eine zweite Masse vorhanden, so stehv diese in keinem Ver-
hiiltnisse zur Hauptsache. Hingegen zeigt Poussin iiberhaupt kaum
je eine Hauptlichtmasse, und er zerstrent seine Gestalten oft zu
sehr, ohne auf ihre Anordnung in Gruppen die ndtige Sorgfalt zu
wenden.

Das Verfahren dieser beiden Maler ist gerade das Gegenteil von
dem, was man nach ihrem allgemeinen Stil und Charakter erwarten
sollte, da Poussins Werke sich ebensosehr durch ihre Einfachheit,
als jene Rembrandts durch ihre Kombination auszeichnen. Selbst
dieses Verfahren Poussins mag aus iibergrosser Vorliebe fiir eine
Einfachheit anderer Art hervorgegangen sein, niimlich aus dem
zu lebhaften Wunsche jene absichtliche Hervorhebung von Licht
und Schatten zu vermeiden, werauf Rembrandt die Aufmerksamkeit
zu ziehen so sehr gewiinscht hat. Wie dem auch sei, Beide ge-
rieten in entgegengesetzte Ioxtreme und es ist schwer zu entscheiden,
welchies von diesen melr zu tadeln ist, da Beide sich von dem,
was die Natur fordert und die Kunst anstrebt, gleich weit entfernt
haben.

Dasselbe weise Maasshalten ist hinsichtlich der Aunsschmiickung
zu beobachten ; nichts kann mehr zur Storung der Rule beitragen,
als Uberfluss jeglicher Art, mag er nun in der Kille der Gegen-
stinde oder in der Vielfiltigkeit und dem Glanze der Farben be-
stehen. Hingegen erweckt ein Bild ohne Ausschmiickung, anstatt
den beabsichtigten Kindruck der Einfachheit zn erregen, cher den
Anschein der Armut. Das Ausmaass, in welehem diese Ausschmiickung
zuliissig ist, findet sein Gesetz in dem erklirten Stile des Werkes;
aber das Kine steht fest, der ornamentale Stil im weitesten Sinne
erfordert schon deshalb Ruhe, wn seinen Schmuck vorteilhatt her-
vorzuheben, Ieh kann nieht wmhin, hier ein Beispiel der Rulhe anzu-
fithren, welches sich bei jenem treuen und genauen Naturmaler,
Shakespeare, findet, ich meine den kurzen Dialog zwischen Duncan
und Banquo, wiithrend sie sich den Toren von Macbeths Scliloss
nithern.'*®)  Dieses Gespriich wendet sich sehr natiivlich auf die
Schinheit der Umgegend und die angenehme Luft, und Banquo, die
Nester der Manerschwalben in allen Nischen des Gesimses bemer-
kend, sagt, dass iiberall wo diese Vigel nisten, die Luft kostlich
sei. Der Gegenstand dieses ruhigen und leichten Gespriches giebt
dem Geiste die nach dem Getiimmel der vorhergegangenen Scenen
80 notige Ruhe und contrastiert vollkommen mit dem schrecklichen
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Auftritte der unmittelbar darauf folgt. Es scheint, als hiitte Shakes-
peare sich gefragt, was ein Fiirst seinem Gefolge bei dieser Gelegen-
heit wol sagen wiirde. Unsere heutigen Schriftsteller scheinen im
(Gegenteil immer nach nenen Gedanken zu suchen, die Niemandem
in der betreffenden Lage einfallen wiirden. Jenes war auch hiufig
Homers Braunch, der inmitten von Schlachten und Griueln die Seele
des Lesers oft dureh Einfithrung irgend eines ruhigen, lindlichen
oder traulich hauslichen Bildes erquickt wnd erfreut. Die Schrift-
steller aller Liinder und Zeiten, in denen der Geschmack sich im Sinken
befand, haben jeden Gegenstand, welchen sie beriilirten, immer aus-
gemalt und ausgeschmiickt ; sie sind in fortwihrender Anspannung,
gie. weichen keinen Augenblick vom Prunkenden und Glinzenden ab.
Lucan,'?) Statins'*®) und Clandian'*?) sind, wie ein gelehrter Kri-
tiker bemerkt hat, Beispiele dieses schlechten Geschmackes und
dieses Mangels an richtigem Urteile; sie mildern ihre Tone nie, sie
steigen nie zur Natiirlichkeit herab, Alles ist Ubertreibung und fort-
wiithirendes Prahlen, nirgends wird Ruhe gegdnnt.

Da wir von Ubertreibungen sprechen, liegt es nahe, einige
Worte iiber die Einfachheit zu sagen, welche in gewissem Sinn
als die allgemeine Correctur der Ubertreibung betrachtet wird.
Wir werden hier unterlassen sie unter dem Gesichtspunkte zu be-
trachten, als umfasste sie das genane Verfahren, das sich aus in-
timer Kenntnis der einfachen, unverfilschten Natur ergiebt, da sie
dann nur ein anderes Wort fiir Vollkommenheit wiire, die keinen
Schritt weniger und keinen mehr tut, als Wirklichkeit und Wahrheit.

In unserer Untersuchung der Kinfachheit, wie in vielen anderen
derartigen Untersuchungen, kann man am Besten erklirven was
richtig ist, indem man zeigt was falsch ist; und wirklich scheint
dies hier unumgiinglich nitig zu sein, da die Einfachheit als nur
negative Tugend weder beschrieben noch definirt werden kann.
Wir miissen ihre Natur daher erkliven, und die durch sie gewon-
nenen Schinheiten und Vorteile zeigen, indem wir anf das Hissliche
hinweisen, das durch ihre Vernachlissigung entsteht.

Wenngleich man erwarten mag, Beispiele dieser Vernachliissi-
gung in der Praxis zu finden, so liegt doch die Voranssetzung nicht
nahe, dass man auch in den Schriften der Kritiker Vorschriften
finden konne, die sich gegen Einfachheit und Alles was damit zu-
sammenhiingt, richten wiirden. De Piles') empfiehlt uns Portriit-
malern, der Charakterisirung Derer, die wir malen, Anmut und
Wiirde beizufiigen; so weit hat er zweifellos recht, aber ungliick-
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licherweise geht er auf Einzelheiten ein und giebt seiner eigenen
Vorstellung von Anmut und Wiirde Ausdruck. ,Wenn Ihr,“ sagt
er, ,Personen von hohem Ansehen oder Rang darzustellen habt, so
sollen diese in solcher Stellung gemalt werden, dass das Portriit
von selbst zu uns zu sprechen scheine und z. B. sagen wiirde:
,Halt, betrachte mich, ich bin jener uniiberwindliche Kinig, von
Majestiit umgeben;* ,Teh bin jener tapfere Feldherr, der iiberall
Schrecken verbreitete;* ,Ieh bin jener grosse Minister, der alle
Triebfedern der Politik kannte;* ,Ich bin jener Ratsherr von vol-
lendeter Weisheit und Ehrenhaftigkeit.*“ K fiihrt in dieser Weise
fort, alle Charaktere aufzufithren. die ihm in den Sinn kommen.
Wir kinnen die Aufeeblasenheit dieses anspruchsvollen Hoelimutes
zum Vergleiche neben die ungezwungene, ungekiinstelte Art Mizi-
anischer Portriits stellen, deren anscheinend angehorene und natiir-
liche Wiirde unwillkiirliche Verehrung hervorruft und, anstati voll
eitler Anmaassung zu erscheinen, den Eindruck macht, als ob sie
mit ihren Triigern untrennbar zusammenhienge ; wiithrend soleh prunk-
hafter und absichtlicher Schein der Grisse, weit entfernt davon,
Achtung zu gebieten, eher Gemeinheit, Niedrigkeit und erst jiingst
erworbene Bedeutung verriit.

Die Maler, wenigstens viele unter ihnen, haben nicht verfehlt
die in diesen Vorschriften enthaltenen Bemerkungen anzunehmen
Die Portriits von Rigaud'') sind vollkommene Beispiele unbedingter
Befolgung dieser Regeln De Piles’, so dass, obwoll er in vielen Be-
ziehungen ein Maler von grossem Verdienste war, dieses Verdienst
durch die ginzliche Abwesenheit jeder Einfachheit vollig verdunkelt
wurde.

Um fiir den vorliegenden Zweck die Beispiele, die auch ans
der Historienmalerei beigebracht werden kinnen, nicht zu sehr zn
hiiufen, will ich nur eines Bildes von Coypell'®) Erwilnung tun,
das ich gesehen habe und welches das hichste Wesen darstellt.

Die rimisch - katholischen Maler haben sich die Freiheit ge-
nommen, diesen Gegenstand darzustellen, so ungeziemend ein solches
Wagnis auch sein mag und so sehr die Unmoglichkeit einer auch
nur anniihernd entsprechenden Darstellung anch in die Augen
springt. Aber hier ist die Charakteristik, die der Maler zweifellos
so erhaben durchfiihrt, als es ihm nur moglich ist, durch ein
Haschen nach Wiirde, wie De Piles sie empfiehlt, so erniedrigt,
dass wir iiber die Torheit und Anmaassung des Kimstlers emport
sind und sie fiir nicht viel weniger als Entweihung halten.
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Da wir uns um Beispiele fiir den Mangel an Einfachheit bei
einer benachbarten Nation umgesehen haben, miigsen wir doch zuge-
stehen, dass dieselbe auch grosse Beispiele gerade dieser Eigenschaft
in Poussin und Le Sueur besitzt. Aber da wir von der geliutertsten
und hichsten Auffassung von Vollkommenheit reden, diirfen wir da
nicht fragen, ol ein neugieriges Auge selbst an  diesen grossen
Miinnern nicht einige Fehler entdecken kimnte? Ich kann mir vor-
stellen, dass Poussin, in seinem Abscheu gegen jene Kiinstelei und
jenen Mangel an Einfachheit, die er bei seinen Landsleuten fand,
in gewissen Einzelheiten dem entgegengesetzten Fehler verfallen
ist, indem er sich einer gewissen Geziertheit nitherte, die man in
der Schriftstellerei Schulmeisterstil nennen wiirde.

Wenn die Einfachheit, anstatt nur richtigzustellen, als Selbst-
zweck auftritt, das heisst, wenn ein Kiinstler sich auf diese Kigen-
schaft allein etwas zu Gute tut, dann wirkt eine auffallende Schau-
stellung der Kinfachheit ebenso unangenehm und widerlich, wie jede
andere: Art der Unnatiirlichkeit. In diesem Falle jedoch wird der
Kiinstler wol meistens mit seinem Werke zufrieden sein; denn
wenn er auch findet, dass die Welt diesem jede gefiillige, herzer-
frenende Eigenschaft abspricht, und es mit Gleichgiltigkeit oder
Misfallen betrachtet, so trostet er sich damif, dass es in seiner
Kinfachheit eine Schinheit von zu reiner und keuscher Natur besitze,
um der Menge zu gefallen,

In der Kunst ist es wie in der Moral: kein Charakter wiirde
uns mit sehwitrmerischer Bewunderung ffir seine Tugend erfiillen,
wenn seine Tugend nur in der Abwesenheit des Lasters bestiinde;
es wird etwas mehr verlangt, ein Mann muss mehr als seine blosse
Pflicht tun, um ein Held zu sein,

Jene Werke der Alten, welchen die lidchste Bewunderung ge-
zollt wird, bieten mehr als blosse Einfachheit. Der Apollo, die
Venus, der Laokoon, der Gladiator besitzen eine gewisse Kompo-
sition der Bewegung und geniigende Gegensiitze, um einen hohen Grad
von Anmut und Energie zu betiitigen; aber man muss zugestehen,
dass der allgemeine Charakter der vielen Tausend antiker Statuen,
die wir besitzen, wenigstens an der Grenze der Ausdruckslosigkeit stehe.

Ist die Einfachheit so kunstlos, dass sie den Schwierigkeiten
der Kunst auszuweichen scheint, so ist sie eine sehr verdiichtige
Tugend.

Dessenungeachtet michte ich die Einfachheit nicht aug der ange-
sehenen Stellung verdriingen, die sie bis jetzt mit Recht immer
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eingenommen hat. Sie dient als Schranke gegen die grosse Feindin
der Wahrheit und Natur, gegen die Affektation, die sich immer an
den Pinsel heftet und bereit ist, auf Alles einzudringen und Alles
zu vergiften, was sie beriihrt.

Unsere Vorliebe und Neigung fiir Einfachheit geht grisstenteils
aus unserer Abneigung gegen jede Art von Kiinstelei hervor. Es
giebt noch eine Ursache, warum auf diese Tugend so viel Nachdruck
gelegt wird, niimlich der Hang der Kiinstler in das entgegengosetzte
Extrem zu verfallen. Wir schiitzen daher die Seite am Meisten,
welehe der grissten Gefahr ausgesetzt ist.  Wenn man einem jungen
Kiinstler zum ersten Male sagt, dass er in seiner Komposition und
in den Stellungen seiner Gestalten Gegensiitze ausdriicken, dass er
den Kopf in eine Richtung wenden muss, welehe derjenigen des
Korpers entgegengesetzt ist, um Anmut und Lebendigkeit hervor-
zubringen ; dass die Umrisse wellenartiz und geschwungen sein
miissen, um Grisse zn zeigen; dass das Auge mit einer Fiille von
Farben zu erfreuen sei; — wenn man ihm das Alles mit gewissen
aneifernden Worten sagt, indem man von Geist, Wiirde, Kraft, An-
mut, Grisse des Stiles und Farbenpracht spricht, dann wird er plitz-
lich auf all sein nen erworbenes Wissen stolz  und glaubt, diese
Regeln nie weit genug treiben zu kinnen.  Dann ist es an der Zeit
die Einfachheit zu Hiilfe zu vufen, um das Ubermaass jugendlichen
Feuers einzudimmen,.

Dasgselbe gilt vom Colorit, eine Bezeichnung, die hauptsichlich
auf die Fleischfarbe angewendet wird. Kin Maler wird bei seinem
ersten Versuche die Natur nachzuahmen, die ganze Masse mit einer
einzigen Farbe anlegen, wie es die dltesten Maler taten, bis man
ilm lehrt, nicht nur die Verschiedenheit der dem Gegenstand eigen-
tiimlichen Tine, sondern auch die Unterschiede zu betrachten, welche
durch das stufenweise Abnehmen des Lichtes zum Schatten veran-
lasst werden ; er wird das Gelernte dann gofort anwenden und eine
Fiitlle verschiedener Karben einfithren. Sodann muss er wieder
darin unterwiesen werden, dass trotz dieser Mannigfaltigkeit die
Wirkung des Ganzen auf das Auge doch einheitlich und einfach
sein muss, wie das Colorit der Natur.

Und hier kinnen wir bemerken, dass der Fortschritt eines ein-
zelnen Schitlers mit dem Fortsehritt mnd  der Entwickelung  der
Kunst selbst eine grosse Aehnlichkeit hat.  Walrscheinlich wiirde
Mangel an Einfachheit nicht zu den Fehlern eines Kiinstlers ge-
horen, welcher nur die Natur studiert hat, wie er aunch nicht der
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Felhler der alten Meister war, die zu der Zeit lebten, welehe der
grossen Kunst der Malerei vorangegangen ist; ihre Werke sind im
Gegenteile zu einfach und zu kunstlos.

Die Kunst war in ihrer Kindheit, wie die erste Arbeit eines
Schiilers, trocken, hart und einfach. Aber diese Art barbarischer
Kinfachheit wiire besser Diurftigkeit zu nennen, da sie aus blossem
Mangel hervorgeht, aus Mangel an Wissen, Mangel an Hiilfsmitteln,
Mangel an Fihigkeit anders zu sein; diese Kinfachheit entsprang
nicht freier Wahl, sondern der Notwendigkeit.

Auf der zweiten Stufe wurden sie ihrer Armut inne, und wer
den Mangel am Meisten fiihlte, urteilte am Besten iiber das nitige
Maass des Ersatzes, 188 gab Maler, die sich aus der Armut auf-
schwangen, olne in Verschwendung zu verfallen. Thr Erfolg ver-
leitete Andere, die von selbst wol nie die Geisteskraft gefunden
Biitten, den ursprimglichen Fehler zu entdecken, das Heilmittel im
Ubermaasse zu gebrauchen ; und sie verfielen in das entgegengesetzte
Fxtrem.  Aber wie sehr sie auch fehl gehen migen, wir kimnen
ihmen nicht empfehlen, zu jener Kinfachheit zuriickzukehren, wvon
weleher sie sich mit Recht abgewendet haben, sondern wir werden
ilmen nur raten, ilven Uberfluss mit sparsamerer Hand zu verteilen,
mit jener Wirde, die weder mit ihren Schiittzen noch mit ihrer
Kunst prahlt. s ist nicht leicht, eine Regel aunfzustellen, welche
gerade die richtige Mitte einhiilt; denn kaum dass wir diese Mittel-
strasse als allgemeinen Grundsatz festgestellt oder beinahe festge-
stellt haben, veranlassen uns oft die Umstiinde, jene entweder nach
der Seite der Kinfachheit oder nach der Seite der Mannigfaltigkeit
und Ausschmiickung hin wieder zu verlassen.

Als ich in einer fritheren Rede von dem Unterschiede des er-
habenen und des ornamentalen Stiles in der Malerei sprach, hielf
ich es filr notig, einen vielleicht zu geringschiitzigen Eindruck von
der ornamentalen Kunstrichtung zuriickzulassen, um derentwillen
manche sich selbst schitzen und die in vielen Werken hoeh und
wert gehalten wird; ich verfolgte damit die Absicht, Thre Anf-
merksamkeit mehr anf die minnlichere, vornehmere und wirdevollere
Richtung zu lenken.

Tch sagte damals, was ich zu jener Zeit fiir angemessen hielt
zu sagen ; ich vermutete die jungen Leute mehr zu genialer Nach-
lissigkeit geneigt, als zu ernster Ausdauer und miithsamer Genauig-
keit, und tat daher, was man tut um Krummes gerade zu machen,
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indem man es, damit es schliesslich gerade bleibe, nach der ent-
gegengesetzten Richtung ansbiegt.

Zu diesem Zwecke, und um jede Ubertreibung und Nachlissig-
keit auszuschliessen, will ich hier noch beifiigen, dass es nicht ge-
niigf, wenn eine Arbeit regelrecht ist, sie muss auch wohlgefillig
sein ; der Maler muss die Kraft mit Anmut paaren, wenn er wimscht,
dass der erste Eindruck zu seinen Guusten ausfalle.  Unser Ge-
schmack hat nebst der Neigung zum Erhabenen eine Art von Sinn-
lichkeit an sich; jeder dieser beiden Eigenschaften des Geistes
muss Rechnung getragen werden, ingoferne sie einander nicht wider-
sprechen; denn das wiire ein grosser Fehler, der mit aller Sorgfalt
zu vermejden ist.

Es giebt Regeln, deren nnbedingte Antoritit wir, wie die unserer
Wiirterinnen, nur so lange anerkennen, als wir ung im Zustande
der Kindheit befinden. Eine der ersten Regeln z. B., welche jeder
Lehrer, wie ich glaube, seinem jungen Schitler in Hinsicht der An-
ordnung und Behandlung von Licht und Schatten geben wird, ist
die, welche Lionardo vorschrieb, dass man niimlich einen lichten
Grund der Schattenseite der Gestalt und einen dunklen der Licht-
seite entgegensetzen misse.'”) Hitte Lionardo noch jene ansser-
ordentliche Leuchtkraft md Wirkung sehen kinnen, welehe man
seither durch das genan entgegengesetzte Verfahren erzielt hat, in-
dem man Licht neben Licht und Schatten neben Schatten stellt,
witrde er es zweifellos bewundert haben:; aber er wiirde es wahr-
scheinlich mit Recht nicht zur ersten Regel gemacht haben, mit
welcher der Unterricht zu beginnen ist. _

Weiter wird gelehrt, dass bei der kimstlerischen Anordnung
der Figuren dieselben von einander contrastieren sollen ; dass wenn
eine dem Beschauer das Gesicht zuwendet, die andere ihm den
Riicken zukehren muss, und dass die Glieder jeder einzelnen Ge-
stalt contrastieren sollen, das heisst, wenn das rechte Bein nach
vorn gestellt ist, der rechte Arm zuriickgezogen sein muss.

s ist sehr richtig, dass solehe Regeln an der Akademie gelehrt
werden ; es ist richtig, dass die jungen Schiiler erfahren, dass Unter-
snchungen anzustellen sind, und dass sie daran gewdohnt werden,
jede Vortrefflichkeit auf Grundsiitze zuriickzutiithren. Ausserdem ist
es der natiirliche Gang des Unterrichtes, erst zu lehren was in die
Augen springt und sinnfillig ist, und von da allmilig zu hoheren,
freieren und weiteren Gesichtspunkten iiberzugehen, welche die
grossen und edlen Vorziige der Kunst umfassen. Aber wenn die
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Schiiler weiter vorgeschritten sgind, werden sie finden, dass die
hivehsten Schimheiten des Charakters und Ausdruckes olne Gegen-
satz hervorgebracht werden, ja dass dieser Gegensatz jene natiir-
liche Energie zerstoren und verderben wiirde, welche dem Men-
schen eigentiimlich ist, wenn er ohne Riicksicht anf Anmut sich
in wirklicher Bewegung befindet. Der den Athenern predigende
Paulus auf einem der Cartons'®') steht, weit entfernt nach Art der
akademischien Manierirtheit die Glieder in Contrast zu bringen,
gleichmiissig auf beiden Fiissen und hiilt beide Hinde in derselben
Stellung; denken Sie sich Contrastwirkung dazu und alle Kraft
und ungekiinstelte Aumut der Gestalt ist zerstort. Der Zauberer
Elymas hilt beide Hiinde in derselben Richtung mnach vorn ausge-
streckt, was vollkommen den beabsichtigten Eindruck macht. Man
kann in der Tat in Raffaels Werken mnichts von jenen schiilerhaft
gesuchten Gegensiitzen finden. Wenn irgend ein Contrast sich zeigt,
g0 scheint er olme sichtbares Zutun der Kunst durch den natiir-
lichen, zufillligen Sachverhalt entstanden zu sein.

Was hier den verschiedenartigen Ubertreibungen Ubles nach-
gesagt wurde, ob es sich nun auf Einfachheit, Mannigfaltigkeit
oder Gegensatz beziehe, veranlasst den Maler natiirlich zur niiheren
Untersuchung der wahren Bedeutung und Ursache der Regeln und
ihrer Wirkung auf jene Eigenschaften, auf welche gie sich beziehen.
Durch die Erkenntnis ihres allgemeinen Zweckes und ihrer eigent-
lichen Bedeuntung, wird er oft finden, dass er sich nicht buchstiib-
lich an das Gesetz zu halten hat, sondern nur an den Geist desselben.

Kritische Bemerkungen sind ohme Beispiele oft unverstindlich;
es mag daher nicht mzweckmiissig sein, Fiille vorzufiihren, in welchen
eine ganz allgemein angenommene Regel falsch ist oder wo eine
zu enge Auffassung derselben den Kiinstler zu grossen Irrtiimern
verleiten kann.

Es gilt bei Du Fresnoy als Regel, die Hauptfigur des
Gegenstandes in  die Mitte des Bildes und in das stirkste
Licht zu stellen, damit sie steh  von den iibrigen unter-
scheide.’®)  Ein Maler, der sich gezwungen hielte, diese Regel
genau zu befolgen, wiirde sich mit nutzlosen Schwierigkeiten belasten
er wiirde auf grosse Einformigkeit in der Komposition beschriinkt,
und vieler Schinheiten beraubt sein, welche sich damit nicht ver-
einigen lassen. Die Bedeutung dieser Regel geht nicht oder sollte
nicht weiter gehen, als dass die Hauptfigur sofort auf den ersten
Blick als solche erkannt werde; dazu muss aber auf sie weder das
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stiarkste Licht fallen, noch muss sie sich in der Mitte des Bildes
befinden,  I8s geniigt, dass sie sich durch ihven Platz oder durch
die Aufmerksamkeit der anderen Kiguren auszeichne, wodureh sie
dem Beschaner auftiillic wird. Jene Regel ist so entbehrlich, dass
sie  sehr selten beobachtet wird, weil andere Riicksichten von
griosserer Bedentung hilufig im Wege stehen.  Beispicle eines Wider-
spruches zn dieser Regel findet man in den Raffaelschen Cartons:
Christus und Petrus, Pauli Predigt, Zauberer Elymas, welcher zwei-
fellos der Hauptgegenstand in jenem Bilde ist.'%) In keiner dieser
Kompositionen steht die Hauptfieur in der Mitte des Bildes. In
Lebruns wunderbarer Composition Alexander im Zelte des Darius'*7)
steht Jener weder in der Mitte des Bildes, noch fillt das Haupt-
licht auf ilin, aber die Aufmerksamkeit aller anderen Figuren zeichnet
ihm unmittelbar und in bedeutender Weise aus; das stiivkste Licht
filllt auf die Tochter des Dariuns, die sich in der Mitte des Bildes
befindet, wo das Hauptlicht notwendiger ist.

Ks ist sehr seltsam, dass Felibien'™) in seiner ecingehenden
Beschreibung des Bildes, die freilich eher eine Lobschrift als eine
Kritik zu nennen ist, in der Uberzeugung, dass, nach Du Fresnoys
Vorschrift, Alexander das stirkste Licht haben miisse, es ihm auch
tatsiichlich zuspricht; er hitte ebenso gut sagen kinnen, dass er
in der Mitte des Bildes stinde, da er entschlossen war, diesem
Werke jede Art von Vorziiglichkeit zuzuschreiben, welche ihm zur
Vollkommenheit notwendig diinkte. Verhielte es sich so, wie Feli-
bien in iibel angebrachter Grossmut annimmt, so wiire die Schin-
heit der Komposition zum grossen Teile zerstort.

Mir fillt noch ein Umstand ein, welcher dhnliche Freiheiten
in der Anordnung des Lichtes gestattet. Obwoll es die gewdhn-
liche Weise ist, eine grosse Lichtmasse etwa in die Mitte des
Bildes zu setzen und diese mit Schatten zu nmgeben, kann auch
das Umgekehrte geschehen und der Geist der Regel dennoch ge-
wahrt bleiben. So findet man in den Werken der venezianischen
Schule hitufie Beispiele der Umkehrung jenes Lehrsatzes. In der
grossen  Komposition Paolo Veroneses, die Hochzeit von Cana,'™?)
ist der griosste Teil der Figuren im Halbschatten, das starke Licht
hat der Himmel; und indertat beruht die allgemeine Wirkung
dieses so fiberraschenden Bildes auf nichts Anderem, als anf dem,
was wir oft in Landschaften und kleinen Bildern von Jalirmiirkten
und lindlichen Festen sehen.  Aber dadurch, dass diese Grundsiitze
von Licht und Schatten auf so grossen Maasstab, auf einen Raum
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iibertragen sind, weleher fast hundert lebensgrosse Figuren enthiilt,
dadurch, dass sie dem Anscheine nach mit derselben Leichtigkeit
und mit derselben riicksichtsvollen Aufmerksamkeit fiir das ein-
heitliche Ganze durchgefithrt sind, als handle es sich um ein kleines
Bild, welches man unmittelbar ins Auge fassen kann, dadurch erregt
das Werk mit Recht unsere Bewunderung, da ja die Schwierigkeit
mit der Ausdehnung wachsen musste,

Bs giebt zahllose verschiedene Arten der Komposition: manch-
mal soll sie aus einer grossen Gruppe in der Mitte des Bildes und
kleineren Gruppen an den Seiten bestehen, dann wieder aus einem
leeren Raum in der Mitte, um den die Figuren der Gruppen sich
ordnen.

Ob nun die breite Hauptmasse des Lichtes sich im Mittelgrunde
befindet, wie in der Schule von Athen, oder am Himmel, wie in der
Hochzeit von Cana, in der Andromeda'*") und den meisten Bildern
Paolo Veroneses; oder ob das Licht anf den Gruppen liegt, eine
Art der Komposition welche auch gewihlt wird — jede Anderung
und jede Freileit ist erlaubt, nur Folgendes ist unstreitig notwendig:
dass, um das Auge vor Verwirrung und Zerstreuung durch eine
Fiille gleichwertiger Dinge zu bewahren, diese Dinge, ob sie nun
aus Licht, Schatten oder Figuren bestehen, in grosse Massen und
Gruppen richtig verteilt und einander éntgegengestellt werden;
dass bei einer gewissen Masse von Handlung ein entsprechend
freier Raum zur Verfiigung steht; dass das Licht geniigend von
Schatten unterstiitzt wird; und dass, kinnen wir hinzufiigen, eine
gewisse Menge kalter Farben vorhanden ist, um den warmen Farben
Glanz und Wert zu verleihen. Wie diese Verhiiltnisse sein sollen,
kann nicht so seln aus Vorschriften als durch Beobachtung von
Bildern gelernt werden, und in dieser Beziehung sind schlechte
Bilder ebenso lehrreich als gute. Unsere Untersuchung, wayum
Bilder einen schlechten Eindruck machen, kann ebenso vorteilhaft,
sein, als unsere Untersuchung, warum sie einen guten Kindruck
machen ; jede von ilmen wird die Grundsiitze bestitigen, welche die
andere gelehrt hat.

Wiewohl es nicht meines Amtes ist, auf die Kinzelheiten
unserer Kunst einzugehen, mochte ich doch die Gelegenleit, beniitzen,
um eines, wie ich glaube, nicht allgemein beachteten Mittels Erwihnung
zu tun, mit welchem die venezianischen Maler jene grosse Wirkung
hervorgebracht haben, die wir an ihren Werken selien. Ks sollte
niimlich meiner Ansicht nach ausnalimslos  beobachtet werden,
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dass die Lichtmassen eines Bildes einen warmen, weichen Ton
haben, einen gelben, voten, oder gelblichweissen; und dass die
blauen, granen oder griinen Farben von diesen Massen fast ganz
anszuschliesgsenund nur zu verwenden sind, um die warmen Farben zu
stittzen und zu heben, fir welchen Zweck auch eine kleine Menge
kalter Farben geniigen wird.

Dieses Verfahren werde wmgekehrt ; man lasse das Licht kalt
und die wmgebenden Farben warm sein, wie man es oft in den
Werken der florentinischen und romischen Maler sieht, und es
wird ausser der Macht der Kunst selbst eines Tizians oder Rubens
liegen, ein priichtiges nnd harmonisches Bild zu Stande zu bringen.

Lebrun und Carlo Maratti waren zwei Maler von grossem Ver-
dienste, besonders was man akademisches Verdienst nennen kann,
aber ilmen Beiden fehlte die Okonomie der Farben; die Ausseracht-
lassung dieser Regel ist eine der Ursachen jenes Eindruckes der
Schwere, welcher in ihren Bildern so sehr auffiillt.  Das  stiirkste
Licht in Lebruns oben erwihutem Bilde fillt anf Stativa, die sehr
unverstiimdigerweise in ein  blassblaues Gewand gekleidet ist. Es
ist wahr, er hat dieses Blan durch Gold gelioben, aber das ist nicht
genug ; das ganze Bild hat etwas Schweres und entspricht keines-
wegs den durch den Stich errvegten Erwartungen. Poussin verwen-
dete oft ein Stiick blauner Draperie, wenn die allgemeine Firbung
des Bildes sich zu Braun oder Gelb neigte, was ein hinreichender
Beweis dafiir ist, dass Farbenharmonie nicht jener Teil der Kunst
war, welcher die Aufmerksamkeit dieses grossen Kimstlers besonders
in Anspruch genommen hat.

Der Vorgang Tizians in seinem Bilde Bacchus und Ariadne!')
ist mit Recht wegen der Harmonie des Colorvits so berithmt. Nach der
Aunsicht der Kritiker ist der Gestalt Aviadnes desshalb eine rote Schiirpe
gegeben, damit sie sich von dem dahinterliegenden Meere abhebe,
Aber dies ist nicht allein ans diesem, sondern vielmehr aus einem
Grunde von weit grosserer Bedentung geschehen, niimlich um der
allgemeinen harmonischen Wirkung des Bildes willen. Die von der
grossen Gruppe getrennte Gestalt der Arviadne ist blan gekleidet
und giebt zusammen mit der Farbe des Meeres gerade jene Menge
kalter Farbe, welche Tizian zur Hebung der Leuchtkraft der grossen
Gruppe fiir nitig hielt; diese besteht mit geringer Ausnalime wieder
ganz aus weichen Tonen, Aber da das Bild unter diesen Umstiinden
deutlich in zwei verschiedene Hiilften zerfallen wiire, in eine kalte
und in eine warme, war es notwendig, etwas von den milden Far-
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ben der grossen Gruppe in den kalten Teil des Bildes und einen
Teil der kalten Farben in die grosse Gruppe zu iibertragen; Tizian
gab Ariadnen daher eine rote Schiirpe und einem der Bacchanten
eine kleine blaue Draperie.

Das Licht des Bildes soll, wie ich bemerkt habe, warm im Tone
sein ; denn wenn auch, wie die hollindischen und niederlindischen
Maler es taten, fiir das stirkste Licht Weiss genommen werden
kaun, so ist es doch besser sich jenes Weiss von den gelben Strahlen
der untergehenden Sonne beleuchtet zu denken, wie es Tizians
Weise war. Die Uberlegenheit dieser Manier ist niemals so iiber-
zeugend, als wenn man zufillig in einer Bildersammlung ein Por-
trait Tizians neben einem niederlindischen Bildnisse, und wire es
selbst, von Van Dycks Hand, hiilngen sieht; dieses wird, trotz aller
anderweitigen Vorziige, im Vergleiche zun jenem kalt und grau
erscheinen.,

Die beleuchteten Stellen der Gegenstinde sind in der Natur
von witrmerer Kirbung als die, welche sich im Schatten befinden ;
was ich empfollen habe, ist daher nichts Anderes, als dasselbe
Verfahren im Ganzen zu beobachten, was bei jedem einzelnen Teile
olmehin als notig erkannt ist. Dem Aunge wird derselbe Eindruck
geboten, welchen es zu empfangen gewihnt ist, was in diesem, wie
in jedem anderen Falle, immer Schonheit hervorbringen wird; kein
Grundsatz unserer Kunst steht daher fester oder ist aus reinerer
Quelle geschipft.

Was ich gerade jetzt als die walwscheinliche Ursache bezeichnet
habe, die zu Arviadnes roter Draperie Veranlassung gegeben, bietet
mir Gelegenheit zu bemerken, dass der beliebte Vorgang, die ein-
zelnen Figuren schart herauszuheben, welchen De Piles und alle
Kritiker fiir ein Erfordernis von hichster Wichtigkeit hielten, Tizians
Beachtung nicht sonderlich in Anspruch genommen hat. Unterge-
ordnetere Maler haben ilm in der Hervorbringung dieser Wirkung
weit iibertroffen.  In der Kindheit der Kunst war es ein Gegenstand
besonderer Aufmerksamkeit und ist es auch jetzt noch fiir die grosse
ungebildete Menge, welche die hichste Befriedigung darin findet,
eine Gestalt zu sehen, welche, wie sie sagt, aussieht, als ob man
rund wm sie herum gehen kimnte. Aber so gering ich das Ver-
eniigen an soleher Art von Teuschung auch schiitze, so wiirde ich
dennoch nichts dagegen einzuwenden haben, wenn sie sich nicht
einem Vorzuge weit hioherer Art entgegenstellte, indem sie jener
so schwer in Worten auszudritckenden vollen Einheitlichkeit geradezu
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entgegenwirkt, welehe man in ihrer Vollendung in Correggios und
wir kinnen hinzufiigen aunch in Rembrandts besten Werken findet.
Diese Wirkung wird durch das Verbinden und Verschmelzen der
Schatten mit dem noch dunkleren Hintergrunde hervorgebracht,
withrend das Hervorheben der Gestalten darin besteht, dass man sie
durch Licht, Schatten oder Farbe vom Grunde trennt und list.
Diese Art, die Figuren, wie man sagen kinnte, in den Hintergrund
einzulegen, um Relief hervorzubringen, finden wir bei den alten
Malern, wie Andrea Mantegna, Pietro Perugino und Albrecht
Diirer.  Hierzu gehirt auch die erste Malweise des Lionardo
da Vinci, Giorgione und selbst jene des Correggio; doch ge-
hirten die genannten Maler mit zu den Ersten, welche anfingen,
diese Trockenheit des Stiles zu verbessern, indem sie das Relief
nicht linger als Hauptsache betrachteten. Da diese beiden
Kigenschaften, Relief und  wirkungsvolle Einheitlichkeit, nicht
neben einander bestehen kimnen, ist es nicht sehr schwer zu ent-
scheiden, welcher wir den Vorzug zun geben haben. Der Kiinstler
muss immer die Wage in der Hand halten, um den Wert der ver-
schiedenen Eigenschaften zu bestimmen, damit er, wenn irgend ein
Fehler begangen werden muss, den geringeren wiihle. Jene Maler,
welche es am Besten verstanden haben, eine gute Wirkung hervor-
zubringen, haben einen Grundsatz angenommen, der ganz mit der
Vernunft iibercinstimmt, nimlich den, dass ein Teil zum Besten des
Ganzen geopfert werden diirfe.  So ist es notwendig, dass die
Massen, ob sie nun aus Licht oder Schatten bestehen modgen, com-
pact und von gefilliger Form sind; zu diesem Zwecke diirfen
manche Teile dunkler, andere lichter gehalten und die Reflexe
stiirker gemacht werden, als es in der Natur der Fall ist. Paolo
Veronese nahm sich in dieser Richtung grosse Freiheiten, Man er-
ziihlt, dass er einmal gefragt wurde, warnm gewisse Figuren im
Schatten gemalt wiiren, da doch in dem betreffenden Bilde selbst
keine Ursache dafiir zu sehen sei; er entgegnete auf diese Frage:
,ina nuevola che passa®, eine Wolke zieht voriiber, welche ihren
Schatten auf sie wirft.

Aber ich kann fiir dieses Vorgehen kein besseres Beispiel an-
fithren als ein Bild von Rubens, welches ich besitze; es stellt eine
Mondnacht dar. Rubens hat nicht nur mehr Licht, als es in der
Natur vorkommt, iiber das Bild verbreitet, sondern er hat ihm auch
jene warmen gliithenden Farben gegeben, welche seine Werke so
sehr auszeichnen. Es ist so verschieden von der Art, wie andere
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Maler Mondlicht dargestellt haben, dass es leicht fiir einen
gchwiicheren Sonnenuntergang gehalten werden kimnte, hiitte der
Maler nicht auch Sterne hinzugefiigt. Rubens dachte, dass vor
Allem das Auge in diesem Falle befriedigt werden miisse; er hiitte
es freilich naftitrlicher machen kionnen, aber anf Kosten dessen, was
er fiir weit wichtiger hielt, nimlich auf Kosten der Harmonie,
welche aus dem Gegensatz und der Kiille der Farben hervorgeht.

Dasselbe Bild bietet uns noch ein anderes Beispiel dafiir, wann
man die Natur um eines grisseren Vorteiles willen zu verlassen habe.
Der Mond auf dem Bilde ist in Betreff’ der Lichtstiirke den Gegen-
stiinden, welehe er beleuchtet, nicht um so viel iiberlegen, als es
der Wirklichkeit entsprechen wiirde ; dies ist ebenfalls und aus
demselben  Grunde eine absichtliche Abweichung von der Natur.
Hiitte Rubens das wirkliche Verhiltnis der Abstufung des Lichtes
zwischen dem Mond und den Gegenstiinden bewahrt, wie man es in
der Natur findet, so wiirde das Bild nur aus einem einzigen kleinen
Lichtfleck inmitten dunkler Massen bestanden haben, und aus einiger
Entfernung wilrde man nichts sehen als diesen kleinen Fleck. Man
kann freilich sagen, dass der Gegenstand in diesem Falle ein der-
artiger ist, dass er nicht gemalt werden sollte. Aber dann diirfte
man aus demselben Grunde auch Riistungen oder sonstige glinzende
Dinge nicht malen; denn wenn man auch fiir das hichste Licht
glinzender Gegenstinde reines Weiss verwendet, so wird es doch
im Bilde nicht dasselbe Ubergewicht iiber die Fleischfarbe haben,
wie in der Natur, wenn man diese nicht in sehr dunklen Tinen
hiilt. Rembrandt, welcher das Licht fiir wichtiger hielt als die
Gegenstinde die man dabei sieht, hat sich bei einem Bilde des
Achilles, das ich besitze, danach gerichtet. Der Kopf ist in sehr
tiefen Tonen gehalten, um die genaune Abstufung und Unterscheidung
zwischen Riistung und Gesicht zu wahren; die Folge ist, dass das
Bild im Ganzen zu schwarz geraten ist. Gewiss ist hier, um sich
eng an die Natur zu halten, zu viel geopfert worden; wird zuge-
standen, dass das Gegenteil ein Fehler wiire, so muss doch zuge-
geben werden, dass es ein geringerer Fehler gewesen wiire, als
das Bild so dunkel zu halten, dass man es nur bei besonderem Licht
und selbst dann nur mit Schwierigkeit. sehen  kann, Wert oder
Unwert des verschiedenen Vorgehens von Rubens und Rembrandt
in den angefithrten Beispielen ist nicht auf Grund engherziger Auf-
fassung dessen, was natiirlich ist, und ohne Riicksicht der Wirkung

auf den menschlichen Geist zu bestimmen.  Verstand und Vernunft
Reynolds, Akadem. Red, 10
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sagen ung, es  stehe vor und diber aller anderen Riicksicht, dass
ein Werk nicht nur ohne Mithe und Unbequemlichkeit sondern auch
mit Vergniigen und Befriedigung gesehen werden miisse, und dass
jedes Hindernis welehes diesem Vergniigen und dieser Bequemlich-
keit im Wege stinde, zu entfernen sei.

Die Absicht dieser Rede und der gegebenen Beispiele zielt
weniger dahin, den Kimstler iiber die Regeln zu stellen, als ihm
vielmehr ihre Begriindung nachzuweisen, ilin vor einer zu eng be-
grenzten Auffassung der Kunst zu warnen, und seinen Geist vor
einer verwirrenden Menge von Regeln und deren Ausnahmen zu be-
freien, indem seine Aufmerksamkeit auf eine genauere Kenutnis der
Gemiitshewegungen und Neigungen des Geistes gelenkt wird, von
welchen alle Regeln ausgehen und aunf welche sie alle zuriickzu-
fithren sind. Durch sie erfiillt die Kunst ihren Zweck; eine genaue
Kenntnis der Regungen und Neigungen des Geistes ist  folglich
Demjenigen notwendig, der sie auf sichere und dauerhafte Weise zu
erregen wiinscht.

Kine vollstindige Abhandlung und Untersuchung iiber das Ver-
hiiltnis zwischen den Kunstregeln und der ewigen und unveriinder-
lichen Beschaffenheit unserer Gemittsbewegungen wiirde sofort bis
auf den Grund der Kritik fithren; aber ich weiss nur zu wohl, welch
ausgedehntes Wissen, welch feines und durchdringendes Urteil er-
forderlich ist, um sich auf ein solehes Unternehmen einzulassen.**®)
IBs wiirde mir geniigen, einen Teil dieser umfangreichen Arbeit in
der Sprache der Maler leicht skizzirt zu haben, sofern ich nur deut-
lich genng geworden bin, wm den Nutzen und die Ausfithrbarkeit
einer solchen Theorie zu zeigen.

Bevor ich schliesse kann ich nicht wmhin eine Bemerkung iber
die Bilder zu machen, welche wir jetzt vor uns haben. Ich habe
bemerkt, dass jeder Candidat die beriilimte Komposition von Timantes
nachgebildet hat, der Agamemnon das Gesicht in seinen Mantel
hiillen liess.'*®)  Indertat sind soleh verschwenderische Lobreden
auf diesen Gedanken gewendet worden, und das auch von Minnern,
deren Beurteilungskunst den hichsten Ruhm geniesst — Cicero'*!)
Quintilian,"®) Valerins Maximus'*®) und Plinius**?) und diese Lob-
reden sind seither von fast jedem modernen Kunstschriftsteller
wiederholt worden, dass es weder zn verwundern mnoch zu tadeln
ist, wenn Sie sich an dieses Vorgehen gehalten haben. Ks scheint
jetzt mit dem Gegenstande so eng verbunden zu sein, dass der
Beschauer vielleicht  entteuscht sein  wiirde, wenn er nicht im
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Bilde vereint finde, was er im Geiste immer zun vereinen gewilnt
worden ist und fiir untrennbar vom Gegenstande gehalten hat.  Aber
es mag beachtet werden, dass Die welche diesen Umstand lobten,
keine Maler waren. Sie gebrauchten ilm nur als eine Erliuterung
ihrer eigenen Kunst; er diente ihrem Zweck und sie waren gewiss
nicht berufen, sich auf Kinwiirfe einzulassen, welche in einer anderen
Kunst dagegen zu erheben waren. Jeh fitrechte wir besitzen nur
sehr geringe Mittel, um jene Macht iiber die Einbildungskraft anszu-
iiben, welche einen so bedeutenden und edlen Teil der Dichtkunst
ausmacht. Tch zweifle sogar daran, ob wir es iiberhaupt versuchen
sollen. Die hauptsiichliche, wenn nicht die einzige Veranlassung,
welehe der Maler fitr einen derartigen Kunstgriff hat, ergiebt sich,
wenun der Gegenstand sich nicht zu vollstiindiger Darstellung eignet,
gei es aus Griinden des Anstandes, oder nm etwas zu vermeiden,
was unangenehm zu sehen wiire; und dies geschieht. dann nicht, wm
die Gemittsbewegungen zu erhihen und zn verstiirken, was als der
Grund fiir dieses Verfahren angegeben wird, sondern im Gegenteile
um ihre Wirkung zun vermindern.

[Bs ist wahlr, dass Skizzen und solche Entwiirfe, wie die Maler
sie gewdhnlich fir ihre Werke machen, der Einbildungskraft, dieses
Vergniigen in hohem Grade gewiihven. Eine fliichtige, unbestimmte
Zeichmung , welche die Gedanken und die Art der Komposition so
zu sagen nur andeutet, wird von der Einbildungskraft vielleicht
besser ergiinzt, als moglicherweise der Maler selbst die Arbeit hiitte
ausfithren konnen, und wir finden daher oft, dass das fertige Werk
die Erwartungen enttenscht, welche die Skizze errvegt hat. Und
diese Betiitigung  der EKinbildungskraft ist eine der Ursachen des
grossen Genusses, welchen wir darin finden, eine Sammlung von
Zeichnungen grosser Meister zu betrachten.  Diese allgemeinen, in
Skizzen ausgedriickten Gedanken entsprechen der in der Poesie an-
gewendeten Kunst sehr wohl.  Ein  grosser Teil der Schinheif
jener beriibmten Beschreibung Evas in Miltons Verlorenem Paradies
besteht darin, dass nur allgemeine, undentliche Ausdriicke gebraucht
sind und es jedem Leser iiberlassen bleibt, sich die Einzelheiten in
seiner Phantasie selbst auszumalen, je nach seiner eigenen Vorstel-
lung von Schonheit, Anmut, Ausdruck, Wiirde oder Lieblichkeit.
Aber ein Maler, welcher Eva auf der Leinwand darstellt, ist ge-
zwungen, ihr eine bestimmte Gestalt zu geben, und seinen eigenen
Begriff von Schonheit deutlich auszudriicken.

Wir konnen weder aus diesem noch aus irgend einem anderen

10*
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Anlass eine verschwommene Weise, oder schwankende Begriffe ir-
gendwelcher Art bei einem vollstiindigen, fertigen Bilde empfehlen. Die
Auffassung, dass irgend etwas der Phantasie zu iiberlassen sei, wider-
spricht einer festgestellten und unumstosslichen Regel unserer Kunst,
dass Alles so sorgfiltic und dentlich ausgedriickt werden miisse,
als kenne der Maler Gestalt und Eigentiimlichkeit Alles dessen,
was er auf seinem Bilde darstellt, auf das Genaueste und Sicherste.
Das ist es, was wir Wissenschaft und Kenntnis'*®) nennen, und was
nicht fiir eine unbestimmte und zweifelhafte Schinheit geopfert und
anfgegeben werden darf, welche, da sie nicht ursprimglich unserer
Kunst zugehort, wahrscheinlich ohne Erfolg gesucht werden wird.

Mr. Falconet''?) sagte in einer Anmerkung zur hierhergehirigen
Stelle seiner Ubersetzung des Plinius: der Umstand, dass Agamemnon
sein Gesicht verhiille, wiire wahrscheinlich nicht die Frucht der Phan-
tasie des Malers, was er fiir Erfindung der Kritiker halte, sondern
blos der Beschreibung der Opferung nachgebildet, wie man sie bei
Kuripides findet.1®) Die Worte, an die das Bild sich der Voraus-
setzung nach hiilt, sind diese: jAgamemnon sah Jphigenie sich dem
verhiingnisvollen Altare niihern; er stolinte, er wandte das Haupt
ab, er vergoss Trinen, und verhilllte sein Gesicht mit seinem
Kleide.“

Falconet stimmt gar nicht mit jenem dem Timantes gespendeten
Lob iiberein; nicht nur, weil es nicht seine Erfindung ist, sondern
weil er von dem Kunstgriff, etwas zu verbergen, gering denkt, aus-
genommen wenn es sich um Blut handelt, wenn die Gegenstiinde
zu fiirchterlich sind um gesehen zu werden. ,Aber,* sagt er, ,in
einem betriibten Vater, in einem Konig, in Agamemnon, entziehst
Du, der Du ein Maler bist, mir den interessantesten Gegenstand,
und fertigst mich sophistisell mit einem Schleier ab. Du bist,“ fiigt
er hinzu, ,nur ein schwacher Maler olme Hillfsmittel; du kennst
nicht einmal diejenigen Deiner Kunst; es kiimmert mich nicht was
fiir ein Schleier es ist, ob gefaltete Hiinde, erhobene Arme oder
welche Handlung sonst mir das Antlitz des Helden entzieht; Du
denkst Agamemnon zu verhiillen und enthiillst Deine eigene Unwissen-
heit. KEin Maler, welcher Agamemnon verhiillt darstellt, ist ebenso
toricht, als ein Dichter es wiire, der in einem bedeutsamen Augen-
blicke, um meine Erwartungen zu befriedigen und die Miihe selbst
los zu werden, sagen wiirde, dass die Gefithle des Helden so weit
iiber Allem stehen, was immer bei dieser Gelegenheit gesagt werden
kimne, dass er nichts sagen werde,*
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Zu dem was Falconet sagte, kinnen wir hinzufiigen: voraus-
gesetzt, dass diese Methode den Aunsdruck des Schmerzes der Phan-
tasie zu iiberlassen, wie man ammahm, die Krfindung des Malers
wire, und dass dieselbe alles ihr gespendete Lob verdiene, bleibt
es doch nur ein Kunsteriff, dessen man sich nur einmal bedienen
durfte; wer es ein zweites Mal tut, dem wird es nicht nur an Neu-
heit fehlen, sondern man wird ihn anch mit Recht verdichtigen,
den Schwierigkeiten kiinstlich aus dem Wege gegangen zu sein.
Wenn die Uberwindung von Schwierigkeiten einen grossen Teil des
Verdienstes in der Kunst ausmacht, so verdient die Umgehung
von Schwierigkeiten nur geringes Lob.






IX. Rede

gehalten bei der Eroffnung der koniglichen Akademie
auf Somerset-Place am 16. October 1780.

Die Ubersiedlung der koniglichen Akademie nach Somerset - Place, — iber die
Vorteile, welche die Gesellschaft aus der Pflege geistiger Genilsse zieht.
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Meine Herren!

ie Ehre, welche den Kiingten dadurch widerfihrt, dass es

¢ ihnen gestattet wird, von diesen vornehmen Riumen Be-

sitz zu ergreifen, ist eine der bedeutendsten unter den

vielen Gunstbezeugungen, welche wir von Seiner Majestiit erhalten

haben, und der stirkste Beweis fiir Seinen Wunseh, die Akademie
in der allgemeinen Achtung zu heben.

Nichts blieb ungeschehen, was dazu beitragen konnte, unser
Streben  anzueifern und dag bisher Erreichte zu belohnen. Wir
haben bereits das Gliick, unsere Kiinste auf einer Stufe zu sehen,
welche sie noch nie zuvor in unserem Volk erreicht hatten. Dieses
Gebénde, in welchem wir jetzt versammelt sind, wird fiir lange
kiinftige Zeiten ein glorreiches Zeugnis von der Geschicklichkeit
des Architekten'®') ablegen. Ks ist unsere Pflicht, uns zu bemiihen,
dass Jene, welche das Aussere dieses Baues mit Bewunderung be-
trachten, nicht entteuscht werden, wenn sie die Innenriume be-
suchen.

Es wiire kein geringer Zuwachs zu dem Ruhme, welchen unser
Volk durch die Hervorbringnng ausserordentlicher Miinner auf allen
Gebieten der Wissenschaft sich bereits erworben hat, wenn es nun
auch imstande wiire, Dank dieser Institution, eine Schule eng-
lischer Kiinstler zu schaffen. Die Achtung, die wir bei unseren
Nachbarn geniessen, wird in dem Maasse wachsen oder sinken, in
welchem wir sie an Errungenschaften geistiger Vorziige iibertreffen
oder ihnen nachstehen, jenen Errungenschaften, zu welchen, wie
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zugestanden wird, der Handel und die daraus foleenden Reichtiimer
die Mittel liefern. Aber eine Nation deren ganze Aufmerksamkeit
sich in diesen Mitteln erschipft, und welche den Endzweck ver-
gisst, kann nicht viel hiher gestellt werden als ein Volk von Bar-
haren. Jede Einrvichtung, welche dazu dient, geistige Geniisse im
Gegensatz zu den materiellen zu pflegen, mag als eine Vorschule
der Sittlichkeit betrachtet werden, in welcher der Geist fiir hihere
Vervollkommnung gebildet und vorbereitet wird.

Lassen sie uns einen kurzen Uberblick halten iiber das Fort-
schreiten des Geistes in dem, was der wahre Gegenstand seiner
Beachtung ist oder sein sollte. Der Mensch hat auf seiner niedrigsten
Stufe keine anderen Geniisse als die der Sinne, keine anderen Bediirf-
nisse, als die seiner Triebe; spiiter, wenn die Gesellschaft sich in ver-
schiedene Stiinde teilt und die Iinen angewiesen sind, fit die Krhaltung
der Anderen zu arbeiten, beginnen Diejenigen, welche durch ihre Uber-
legenheit von der Arbeit befreit sind, sich nach geisticer Unter-
haltung umzusehen. So machten Diejenigen. welche die Bewachung
ihrer Heerden Schifern anvertrauen konnten, die ersten astronomischen
Beobachtungen; so soll die Musik ihren Ursprung von einem miissigen
Manne herleiten, der den Schligen eines Hammers lanschte.

Wiihrend die Sinne im niedrigsten Naturzostande nitig sind,
um ung zu unserem Unterhalt anzuleiten, so ist es gefiihrlich, ihnen
weiter zu folgen, wenn dieser Unterhalt einmal gesichert ist. Wer
kein anderes Gesetz im Handeln anerkennt, als die Befriedigung
der Sinne, fiir den ist Uberfluss immer gefihrlich. KEs ist fiir das
Gliick der Individuen daher notwendig, und fiir die Sicherheit der
Gesellschaft noeh notwendiger, dass der Geist zu der Vorstellung
von allgemeiner Schinheit und zu der Betrachtung allgemeiner Wahr-
heit sich erhebt; dureh dieses Trachten wird der Geist im Suchen
nach etwas Hoherem, als er es findet, immer weiter vorwirts ge-
tragen, und erreicht so seine (berlegenheit iiber die das gemeine
Leben beherschenden Sinne, indem er fithlen leimt, dass er hoheren
Strebens und edlerer Geniisse fihig ist.  In dieser stufenweisen Kr-
hihung der menschlichen Natur liefert jede Kunst ihren Beitrag zur
allgemeinen Summe geistiger Freuden. Was immer die Gedanken
von der Befriedigung der Sinnlichkeit ablenkt, was uns lehrt, das
Glitck in uns selbst zu suchen, muss die Wiirde unseres Wesens
in gewissem Maasse erhihen.

Es giebt vielleicht keinen hioheren Beweis von der hervor-
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ragenden Stellung des Menschen, als den, dass einem wohlausgebil-
deten Geiste alles  klein erscheint, was Grenzen hat. Der Geist
arbeitet sich Schritt fiie Sehritt immer weiter vorwirts, durch ver-
schiedene Grade der Vortrefflichkeit hindurch der Vervollkommnung
zu, welche uns in grosser, aber nicht hoffnungsloser Entfernung
nebelhaft vorschwebt, und die wir immer verfolgen miissen, da wir
sie nie ganz erreichen kimnen; aber das Streben belolnt sich selbst,
eine Wahrheit lehrt die andere, und unser Vorrat nimmt immer zu,
olme dass die Natur je erschipft werden kimnte. Unsere Kunst
wendet sich, wie alle Kiinste, die sich an die Kinbildungskraft richten,
an eine etwas niedrigere Kihigkeit des Geistes, welehe der Sinn-
lichkeit niiher steht; aber durch die Sinne und die Phantasie hin-
dureh muss sie ihren Weg zum Verstande finden. Denn  das ist
die Entwickelung des Denkens, dass wir dureh die Sinne aufnehmen,
dureh die Phantasie combiniven und dorch den Verstand unterseheiden;
und ohne unsere Kunst ans iliver natiiclichen und  echten Eigenart
heranszufithren , steigern  wir ihren Nuotzen und ihre Wiirde im
gleichen Verhilltnisse, indem wir sie von allem Derb - Sinnlichen
liiutern; und wir verderben ilive Natme und  erniedrigen sie unter
ilve Stellung als freie Knnst in demselben Maasse als wir sie zum
bloss Sinnlichen herabdritcken,  Das sollte von jedem Kiinstler wohl
beachtet werden. Kr mige bedenken, dass er vom Staate gerade
in dem Maasse Fordernng zn erwarten hat, als er sich ihm als
edles Mitglied mnittzlich macht wnd  in  seiner Sphitre  zu  den
allgemeinen Zwecken und zuwr Vervollkommnung der Gesellschaft
beitrigt.

Die Kunst, weleher wir uns gewidmet haben, hat die Schinheit
zim Gegenstande; diese zu entdecken und auszudriicken ist unser
Beruf.  Aber die Schinheit nach der wir suchen, ist allgemeiner
und geistiger Natur; sie ist ein Begriff, der nur im Geigte besteht,
das Auge hat sie nie erblickt, die Hand nie dargestellt, sie ist eine
in der Brust des Kistlers lebende Idee, welche mitzuteilen er sich
immerfort bemiitht; aber er stirbt zuletzt, ohne sie mitgeteilt zu
haben. Doch ist er so weit fiihig, sie dem Beschaner verstindlich
zu machen, dass sie die Gedanken desselben erhoht und seinen Blick
erweitert,  Durch die Entwickelung der Kunst kimnte dies so sehr
ansgedelnt werden, dass ihre Wirksamkeit sich unbemerkt zum
offentlichen Wohle ausbreiten und zu den Mitfeln ziihlen wiirde, welche
den Geschmack des ganzen Volkes zu veredeln bestimmt sind.
Diese Errungenschaft, wenn sie auch nicht geradewegs zur Sitten-
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reinheit fiithrt, verhiitet wenigstens die grisste Entartung, indem sie
den Geist von seinen Begierden loslist und die Gedanken durch
eine Stufenleiter der Vortrefflichkeit hindurch leitet, bis jene Be-
trachtung allgemeiner Wahrheit und Harmonie, welche im Ge-
schmack ihren Ursprung hat, in veredelter und erhiéhter Form zur
Tugend wird.




X. Rede

an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 11. Dezember 1780.

Die Plastik. — Sie hat nur einen Stil. — Ihre Gegenstinde, ihre Form, ihr Cha-
rakter. — Vergebliche Versuche nenerer Bildhauer, diese Kunst weiter zu ent-
wickeln, — Der schlechte Eindruck, welchen moderne Kleidung
in der Seulptur hervorraft.
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Meine Herrven!

iuh will Ihnen nun wieder, wie es an diesem Tage zum
Branche geworden ist, jene Beobachtungen mitteilen, die
ich iiber die Theorie der Kunst angestellt habe.

Wenn sich diese Bemerkungen bis jetzt hauptsiichlich aunf die
Malerei bezogen haben, so bedenken Sie, dass diese Kunst viel
ausgedelmter und verwickelter ist, als die Bildhanerei, und der Kritik
ein viel weiteres Feld bietet. Da das Grissere das Kleinere mif
einschliesst, sind die leitenden Grundlehrven der Sceulptur in denen
der Malerei inbegriffen.

Leh wilnsche jedoch jetzt auch einige Bemerkungen mit beson-
derer Beziehung auf die Bildhauerei zn machen, zu iiberlegen, in
welcher Weise ihre Grundsiitze mit denen der Malerei iiberein-
stimmen oder von ilimen abweichen, und was auszufithren in ihrer
Macht liegt, oder ein vergebliches und ungeeignetes Wagnis wiire.
Daraus wird klar und deutlich hervorgehen, auf welches Ziel der
Bildhauer hinarbeiten soll,

Die Sculptur ist eine Kunst von viel grisserer Einfachheit nnd
Gleichformigkeit als die Malerei; bei vielen Gegenstinden eignet
sie sich nicht zu wirksamer Anwendung. Das Ziel ihres Strebens
kann in zwei Worten ausgedriickt werden: Form und Charakter.
Und diese KEigenschaften werden nur in einer Art, nur in einem
Stile geboten ; wiihrend das Vermigen der Malerei, welches viel
abwechslungsreicher und ausgedehnter ist, auch eine viel grissere
Mannigfaltigkeit der Darstellungsarten zuliisst.  Die rimische,
lombardische, venezianische, florentinische und niederlindische
Schule, sie alle verfolgen mit verschiedenen Mitteln dasselbe Ziel,
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Aber die Bildhauerei, welehe nur einen Stil besitzt, kann nur
mit einem Stile der Malerei verwandt sein; und mit diesem,
welcher allerdings der hichste und wirdigste ist, dessen die
Malerei sich rithmen kann, ist sie so eng verwandt, dass man
fast sagen kann, es sei ein und dieselbe Kunst, die nur in verschie-
denen Stoffen arbeite. Die Bildhauer der letzten Zeit sind dadureh,
dass sie nicht genug aut diese Unterscheidungen der verschiedenen
Stile der Malerei geachtet haben, in viele Fehler verfallen. Ob-
gleich sie wol wussten, dass es ihnen erlaubt sei, den grossen Stil
der Malerei nachzubilden oder von ihm Ideen zur Vervollkomnmung
ilrer eigenen Kunst zu entlelmen, so waren sie sich doch dessen
nicht bewusst, dass es ihmen nicht gestattet sei, in gleicher Weise
von dem ornamentalen zu borgen. Wenn sie sich bemiithen, male-
rische Liffecte, Contraste oder kleinliche Vorzige irgend einer Art
nachzuahmen, welche in den untergeordneten Zweigen der IKunst
iliren passenden Platz finden, bilden sie sich zweifellos ein, durch
diese Nachahmung die Grenzen ihrer Kunst zn erweitern und sie
zu vervollkommnen ; aber in Wirklichkeit verletzen sie den eigent-
lichen Charakter ihrer Kunst, indem sie ihrem Schaffen eine neue
Richtung geben und sich entweder Unerreichbares oder im besten
Kalle niedrigere Ziele ihres Strebens vorsetzen. Der ernste und
strenge Chavakter der Sculptur verlangt den hichsten Grad von Feier-
lichkeit in der Komposition ; malerische Contraste finden hier keinen
Raum; alles muss sorgfiiltig abgewogen mnd abgemessen sein, und
jede Seite muss der anderen das genaue Gegengewicht halten. Kin
Kind ist kein passendes Gegengewicht fiir die Gestalt eines -
wachsenen, noch eine sitzende oder gebeugte Figur ein passendes
Gegenstiick fiir eine aufrechtstehende.

Die Vortrefflichkeit jeder Kunst muss in der vollstindigen Kr-
filllung ihres Zweckes liegen, und wenn durch verfehlte Nachahmung
der Natur, oder durch den kleinlichen Ehrgeiz malerische Wirkungen
oder Teuschung irgendwelcher Art hervorzubringen, alle Grisse der
Gedanken, welche diese Kunst erregen soll, erniedrigt und zerstiort
wird, dann diiefen wir uns erkiihnen, einer solchen Neuerung Wider-
stand entgegenzusetzen. Wenn das Hervorbringen einer Teuschung
der Gipfel dieser Kunst ist, so lasst uns nmr gleich den Statuen
auch Farbe geben,'?) was zu diesem Zwecke mehr beitragen wird,
als alle jene Kunstgriffe, welche eingefiihrt und offen . verteidigt
wurden und sich doch auf keinen anderen Grund stiitzten, als den,
die Arbeit natiirlicher zn machen. Aber da die Farbe allgemein zuriick-
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gewiesen wird, muss mit ihr auch jeder derselben Einwendung unter-
liegende Kunstgriff fallen. Wire es die Aufgabe der Bildhauerei,
der Unwissenheit zu gefallen, und den Sinnen eine Unterhaltung zu
bieten, dann wiirde die Venus von Medici durch Bemalung jeden-
falls gewinnen ; aber die Eigenart der Bildhauerei macht es ihr zur
Pflicht, einen Genuss anderer und vielleicht hoherer Art zu schaffen,
welcher aus der Betrachtung vollkommener Schinheit hervorgeht. Und
dieser Genuss, in Wahrheit eine geistige Frende, ist in vieler Hin-
sicht unvereinbar mit dem, was sich bloss an die Sinne wendet und was
Ungebildete nnd  Oberflichliche als Formenschonheit bewundern.

Dem Bildhauer darf ruhig zugestanden werden, sich aller Mittel
zur Teusehung zu bedienen, welche in der Macht seiner Kunst
liegen, vorausgesetzt, dass dieses Verfahren keine hoheren Vorziige
behindert und zerstort. Unter diesen Bedingungen wird er wider
Willen gezwungen sein, zuzugeben, dass die Schranken seiner Kunst
lingst festgestellt sind und dass alle Miithe nmsonst sein wird, welche
weiter zu dringen hofft, als die besten der ung ans der Antike iiber-
lieferten Werke der Sculptur.

Nachahmung ist das Mittel, nicht der Zweck der Kunst ; der
Bildhauer verwendet sie um seine Gedanken dem Geiste des Be-
schauers zu vermitteln.  Dichtung und Beredtsamkeit jeder Art be-
dienen sich gewisser Zeichen; aber diese Zeichen sind iiberliefert
und - willkiirlich.  Der Bildhaver verwendet die Darstellung  des
Dinges selbst, aber immer noch bloss als ein Mittel zu hoherem
Zwecke, als Vorbedingung zur Krreichung tadelloger Gestalt und
vollkommener Schionheit.  Auf den ersten Blick wiire anzunehmen,
dass selbst diese Form, so vollkommen sie immer dargestellt sein
mag, auch nw um eines noch hiheren Zweckes willen Wert und
Bedentung hat, niimlich Empfindung nnd Charakter darzustellen,
wie sie sich in der Stellung und beim Ausdrucke der Gemiitsbewe-
gungen offenbaren. Aber die Erfahrung hat uns davon iberzeugt,
dass die Formenschonheit, ohne der Unterstiitzung eines anderen
Vorzuges zu bediirfen, fiir sich allein schon ein grosses Werk bilden
kamn, und mit Recht unsere Achtung und Bewunderung heraus-
fordert. Als Beweis fiir den hohen Wert, den wir auf die blosse
Vortrefflichkeit der Form legen, mag der grosste Teil der Werke
Michel-Angelos in der Malerei wie in der Sealptur dienen; ebenso
die meisten der antiken Statuen, welche mit Recht hoelh geschiitzt
werden, wenn in ihnen anch kein sehr auffallender und eigentiimlicher

Charakter und kein Ausdruck irgendwelcher Art dargestellt ist.
Reynolds, Akad. Reden, 11
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Aber um ein noch stiirkeres Beispiel dafiir anzufiihren, dass
diese Vortrefflichkeit auch fir sich allein die Seele bewegen kann,
frage ich: welcher Kimstler hat je den Torso angeblickt, ohne
warme Begeisterung zu fiithlen, wie bei den hichsten Leistungen der
Dichtkunst?  Woher kommt dies? Worin sonst besteht die Wir-
kung dieses Fragmentes als in  der vollendeten Kenntnis der
reinen Form?

fin Geist, der sich an der Betrachtung des Vortrefflichsten
gebildet hat, erkennt in diesem entstellten, zerschlagenen Bruch-
stitcke, ,,digjecti membra poetae*'™), die Spuren erhabenen Genies,
die Reste eines Werkes, welches die nachfolgenden Zeiten nicht
genug bewundern konnen.

Man mag sagen, dass dieser Genuss nur jenen vorbehalten ist,
welche ihr ganzes Leben dem Studinm und der Betrachtung dieser
Kunst gewidmet haben; aber indertat witrden Alle diese Wirkung
fithlen, wenn sie sich davon losmachen kénnten, eine Teuschung
zu erwarten, wo nichts Anderes vorliegt als eine teilweise Dar-
stellung der Natur. Das einzige Hindernis welches ihrem Urteile
im Wege steht, liegt danun nur in ihrer Unsicherheit zu entscheiden,
welche Stufe, oder besser welche Art des Vorzuges angestrebt und
welehes Maass von Beifall verdient wird., Dieser Zustand von Unklarheit
ist zweifellos jedem Geiste Listig; aber durch aufmerksame Betrach-
tung derartiger Werke kommt die Krkenntnis dessen, was damit
bezweckt wird, von selbst, ohne gelehrt und fast ohne bemerkt zu
werden.

Die Kunst des Bildhauers ist im Vergleiche mit anderen Kiinsten
eng begrenzt, aber sie hat ihre Abwechslung und ihrve Verwickelung
innerhalb ihver eigenen Schranken. Ihr eigentlichstes Wesen ist
Genauigkeit’™"); paart sich  Schmuck der Anmut, Wirde des
Charakters und geeigneter Ausdruck mit Richtigkeit und Voll-
kommenheit in der Form, wie beim Apollo, bei der Venus, dem
Laokoon, dem Moses des Michel-Angelo und vielen anderen Werken,
dann kann man sagen, dass diese Kunst ihren Zweck erfiillt habe.

Was Anmut ist, wie sie zu erreichen oder aufzufassen ist, sind
im Wege der Speculation schwer zu ergriimdende Fragen; aber
scausa latet, res est notissima“'®?), ohme jede verwickelte Untersuchung
tritt die Wirkung fortwilrend zu Tage. Ich will nur bemerken,
dass sie ihre natiirliche Grundlage in der Genanigkeit der Zeichnung
hat, dein wenn die Anmut sich auch manchmal mit Ungenauigkeit
vereinen mag, so kann sie doch nicht daraus hervorgehen,
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Aber wir wollen uns wieder unserem eigentlichen Gegenstande
guwenden,  Man hat gesagt, dass die Anmut des Apollo'®) in einer
gewissen Unregelmissigkeit liege, dass der Kopf nicht anatomisch
richtig zwischen den Schultern sisse, und dass die untere Hiilfte
der Gestalt linger wiire als das Verhiltnis es gestattet. Tch weiss,
dass Correggio und Parmegianino'®”) oft als gewichtige Stiitzen
dieser Meinung angefiihrt werden ; aber eine selbst geringe Aufmerk-
samkeit wird ung iiberzeugen, dass die Ungenauigkeit, die wir in
manchen Teilen ihrer Bilder finden, nicht zur Anmut beitrigt, son-
dern eher dazu fithrt, dieselbe zu zerstoren. Parmegianinos Madonna
mit dem schlafenden Kinde und der wunderschinen Engelgruppe
im Palazzo Pitti'®*) wiirde nichts von ihrer Vorziiglichkeit verloren
haben, wenn Hals, Finger und selbst die ganze Gestalt der Jung-
frau, anstatt gar go lang und ungenau zu sein, die gebithrenden
Verhiiltnisse erhalten hiitten.

In Widerspruch zur ersten dieser Bemerkungen steht die Auto-
ritiit eines sehr tiichtigen Bildhauers unserer Akademie, der jene
Figur?®”) copirt und sie daher gemessen und sehr genau gepriift
hat, und welcher erklirt, dass dieses Urteil nicht richtig sei. In Bezug
auf die zweite Bemerkung muss daran ervinnert werden, dass Apollo
gich hier in der Ausiibung einer der ilun eigentiimlichen Kriifte be-
findet, niimlich der Schnelligkeit; er hat daher jenes Verhiltnis,
welches am besten zu dieser Kigenart passt. Das ist nicht unrich-
tiger, als wenn einem Herkules ungewihnlich schwellende und kriif-
tige Muskeln gegeben werden.

Die Kunst, Anmut zu entdecken und auszudriicken, ist an sich
schwer genug, als dass man sich noeh mit Unverstindlichem ver-
wirren sollte. Die Voraussetzung einer solchen Widernatiirlichkeit,
wie es die Entstehung der Anmut aus dem Misgestalteten wiire, ist
Gift fiir die Seele eines jungen Kinstlers, und kinnte ihn veran-
lassen, das Wichtigste in seiner Kunst, die Richtigkeit der Zeich-
nung, zu vernachliissigen, nm einem Phantome nachzujagen, welches
nur der zur Affectation und Ubertreibung neigenden Einbildungs-
kraft eines Griiblers seine Kxistenz verdankt.

Ieh kann mich nicht von diesem Apollo abwenden, ohne eine
Bemerkung iiber die Eigenart seiner Gestalt zu machen, Man setzt
voraus, dass er gerade den Pfeil gegen die Pythische Schlange ge-
sendet habe, und mit dem gegen die rechte Schulter zuriickgezogenen
Haupte scheint er dessen Wirkung aufmerksam zu beobachten.
Was ich bemerken mochte, ist der Unterschied dieser Aufmerksam-

1
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keit von jener des Diskuswerfers, der sich im gleichen Falle be-
findet, da er die Wirkung seines Diskus verfolgt. Die anmutig
nachliissige und doch belebte Stellung des Einen, und der gewihn-
liche Kifer des Anderen liefern einen deutlichen Beweis dafiir, wie
die antiken Bildhauer Charaktere fein zu unterscheiden wussten.
Beide Statuen sind gleich naturwahr und gleich bewundernswert.

Es mag bemerkt werden, dass Anmut, Charakteristik und Aus-
druck wol, soferne es sich um Werke der Malerei handelt, aber
nicht wenn von Sculptur die Rede ist, der Verschiedenheit ihres
Sinnes und ihrer Bedeutung entsprechend genommen werden ; diese
Ungenaunigkeit konnen wir auf die unbestimmte Wirkungsweise dieser
Kunst selbst zuriickfithren ; jene Eigenschaften werden in der Sculp-
tur eher dureh Gestalt und Haltung als durch die Mienen vermittelt
und kionnen daher nur ganz im Allgemeinen zum Ausdrucke ge-
langen.

Obwol der Laokoon und seine beiden Sthne mehr Ausdruck in
den Mienen zeigen, als vielleicht irgend eine andere antike Statue,
ist es doch nur der allgemeine Ausdruck des Schmerzes; und dieses
Leiden ist vielleicht noch stivker in den Windungen und Kriim-
mungen des Korpers als in den Ziigen ausgedriickt.

Es wurde in einer neuen Schrift erwihnt, dass, wenn der Vater
mehr mit dem Schmerze seiner Kinder als mit dem eigenen Leiden
beschiiftigt wiire, dies eine weit hohere Teilnahme beim Beschauer
erregen wiirde.  Wenn diese Bemerkung auch von einer Persinlich-
keit, herrithrt, deren Ansicht in Allem, was die Kunst betrifft, von
grisstem Gewichte ist, so kann ich doech nicht wmhin, die Vermu-
tung auszusprechen, dass mir solech verfeinerter Ausdruck kaum
innerhallh des Bereiches dieser Kunst zu liegen scheint; bei einem
solehen Versuche wiirde der Kinstler grosse Gefahr laufen, den
Ausdruck abzuschwiichien und ihin dem Beschauner minder verstind-
lich zu machen.

Da von der Hauptfigur mehr sichtbar ist als die Ziige, miissen
wir auch ausser ihnen nach Ausdruck und Charakter suchen: ,patuit
in corpore valtus“;"’) und in dieser Beziehung ist die Kunst des
Bildhauers der des Tanzens nicht uniihnlich, bei welcher die Auf-
merksamkeit des Zuschauers hauptsichlich durch Stellung und Be-
wegung des Darstellers in Angpruch genommen wird und jener
darin auch jeden Ausdruck zun suchen hat, dessen diese Kunst iiber-
haupt fihig ist. Die Tinzer selbst geben dies zu, indem sie oft
Masken tragen, welche nur geringe Veriinderung des Ausdruckes
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zulassen,  Das Gesichf steht in einem so unbedeutenden Verhilt-
nisse znr Wirkung der ganzen Gestalt, dass die antiken Bildhauer
es unterliessen, die Gesichtsziige selbgt mit dem allgemeinen
Ausdrucke der Gemitsbewegungen zu beleben. Die Gruppe der
Ringer'®) ist hierfiir ein bemerkenswertes Beispiel; sie sind im
lebhaftesten Handeln begriffen, wiihrend sich die grisste Rube auf
den Gesichitern zeigt. Dies ist nicht zur Nachahmung zu emptehlen,
denn es kann keinen Grund dafiiv geben, warnm das Gesicht nicht
mit Haltung und Ausdruck der Gestalt tibereingtimmen sollte ; aber
ich erwiilme es um damit zu beweisen, dass dieser hilufige Mangel
der antiken Sculptur aus nichts anderem als aus der Gewohnheit
hervorgehen konnte, das zu vernachliissigen, was als verhiltnismiissig
unbedentend angesehen wurde.

Wer meint, dass die Bildhauerei mehr ausdriicken kann, als
was wir zugestanden haben, kinnte fragen, auf welche Weise wir
auf den ersten Blick die Persionlichkeit erkennen, welche eine Biiste,
eine Camee,'®) ein Intaglio'®) darstellt? Ich denke bei genauer
Priifung wird Kiner der nicht entschlossen ist, mehr zu sehen, als
er wirklich sieht, finden, dass die Figuren sich durch ihre Attribute
mehr unterscheiden, als durch irgend eine Verschiedenheit der Form
oder Schinheit. Nehmt Apollo seine Leier, Bacchus seinen Thyrsus
und seine Weinblitter, Meleager sein Kberhaupt, und es wird
wenig oder keine Unterscheidung ihrer Kigenart zuriickbleiben.
In einer Juno, Minerva oder Flora scheint die Idee des Kinstlers
nicht weiter als nach Darstellung vollkommener Schimheit gestrebt
zu haben, der spiiter die passenden Attribute beigegeben wurden,
So hat Giovanni da Bologna, da er eine Gruppe gemacht hatte, die
einen jungen Mann, ein junges Weib auf den Armen tragend, dar-
stellt, zu deren Fiissen sich ein alter Mann befindet, seine Freunde
zusammenberufen, um sie zu fragen, welchen Namen er der Arbeit
geben solle, und man beschloss gie ,Raub der Sabinerinnen® zu
nennen; dies ist die berithmte Gruppe, welche jetzt vor dem alten
Palast in Florenz steht.'®!) Die Gestalten haben denselben allge-
meinen Ausdruck, den man bei den meisten Werken antiker Senlp-
tur findet. Und doch wiire es nicht zu verwundern, wenn spiitere
Kritiker eine Feinheit des Ausdruckes herausfinden, die nie beab-
gichtigt war, und so weit gingen, im Gesichte des alten Mannes
genan das Verwandtschaftsverhiiltnis ausgedriickt zu finden, in
welchem er zu dem Weibe steht, das von ihm fortgenommen zu
werden scheint.
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Wenn Malerei und Sculptur von denselben allgemeinen Grund-
sittzen geleitet werden wie viele andere Kiinste, so scheint doch in
den Einzelheiten, oder in dem, was man die Nebenvegeln jeder
Kunst nennen kinnte, keinerlei weitere Verbindung zwischen ihnen
zu bestehen. Die verschiedenen Stoffe, mit welchen diese heiden
Kiinste es zu tun haben, wmilssen unfehlbar einen entsprechenden
Unterschied in ihrer Ausfithrung herbeifithren.  I£s giebt viele kleine
Vorziige, welche der Maler spielend erreicht, die aber fiir den Bild-
haner unerreichbar sind, und welehe, selbst wenn man sie zu erreichen
vermibchte, nichts zum echten Wert und zur Wirde des Werkes
beitragen konnten.

Von den erfolglosen Verbesserungsversuchen, welche die modernen
Bildhauer gemacht haben, scheinen diese die hauptsidchlichsten
ZI sein:

Der Vorgang, die Gewandung von den Figuren abzulosen, um
ihnen den Anschein zu geben, als fligen sie in der Laft; —

Verschiedene Tiefenabstiinde in einem und demselben Basrelief
zu schaften; —

Die Hervorbringung perspectivischer Wirkungen zu versuchen.
Hierzu kimnen wir noch den Misgrift rechnen, die Figuren neumodisch
zn kleiden.

Die Torheit des Versuches, Stein in der Luft spielen und
flattern zu lassen, ist so augenfillig, dass sie sich selbst richtet;
und doch schien es der Ehrgeiz vieler neuerer Bildhaner, besonders
Berninis zu sein, dies durchzufiihren ; er hatte sich die Uberwindung
dieser Sehwierigkeit so in den Kopf gesetzi, dass er nicht aufhirte,
sie zu versuchen, obwol er dabei Alles aufs Spiel setzte, was in
der Kunst wertvoll ist.

Bernini steht in der ersten Reihe der neneren Bildhauer und
es ist daher die Aufgabe der Kritik die schlechten Wirkungen eines
so michtigen Beispieles zu bekiimpfen.

Nach seinem sehr frithen Werke Apollo und Daphne,'®®) er-
wartete die Welt mit Recht, dass er mit den besten Werken der
alten Griechen wetteifern wiirde; aber er wich bald vom rechten
Wege ab. Und wenn anch in seinen Werken immer etwas ist,
was ihn von der gewihnlichen Menge unterscheidet, so scheint er in
seinen spitteren Werken doch auf Irrwege geraten zu sein.  Statt
das Studium jener idealen Schonheit weiter zu verfolgen , welches
er so erfolgreich begonnen hatte, jagte er unverstindig nach Neu-
heit, versuchte, was nicht im Bereiche seiner Kungt lag, und strengte
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gich an, die Spridigkeit und Hiirte seines Materiales zu iiberwinden.
Aber selbst vorausgesetzt, dass es ihm so weit gelungen wiire, jene
Art von Draperie natiivlich darzustellen, so hitte die schlechte
Wirkung und Verwirrung allein, welche durch derartige Loslosung
der Stoffe von der dazugehorigen Figur entstanden wire, geniigen
sollen, um ihn von diesem Verfahren abzuhalfen.

Tech glaube nicht, dass wir in unserer Akademie irgend -ein
anderes Werk Berninis haben, als den Abguss von dem Kopfe seines
Neptun ;'%%) dieser wird das Unheil geniigend erweisen, welches der
Versuch anrichtet, die Wirkung des Windes darzustellen.
Die Locken seines Haares fliegen nach allen Richtungen, so
dass man bei oberflichlicher Betrachtung nicht entdecken kann,
was der Gegenstand vorstellt, und die fliegenden Locken von den
Gesichtsziigen nicht zu unterscheiden vermag, da alles von der-
selben Farbe und von gleicher Festigkeit ist und daher gleich
kriiftig hervorragt.

Dieselbe wirre Unklarheit, welche hier die Haare verursachen,
veranlasst der fortfliegende Faltenwurf, welchen das Auge aus dem-
selben Grunde unfehlbar mit den Hauptteilen der Gestalt verwechseln
und vermengen muss.

s ist eine allgemeine Regel, welche bei beiden Kiinsten zu-
trifft, dass Gestalt wnd Haltung der Figur deuntlich zu erkennen
gein miissen, und zwar ohmne Zweidentigkeit, beim ersten Anblicke.
Das kann der Maler leicht mit der Farbe bewerkstelligen, indem
er manche Teile sich im Grunde verlieren lisst, oder sie so dunkel
hiilt, dass sie den wichtigeren Gegenstinden keinen Kintrag tun
kinmen. Der Bildhauer hat kein anderes Mittel, diese Verwirrung
zu vermeiden, als dass er das Gewand zum grossten Teile dicht an
die Figur anschliesst und dessen Falten, wo immer die Draperie
sichtbar ist, der Form der Glieder folgen lisst, so dass das Auge
zugleich Form und Haltung der Figur iiberblicken kann.

Die Draperie des Apollo wird, obwol sie eine grosse Masse
bildet, die sich von der Gestalt losliost, von dieser Frage nicht be-
rithrt, eben deshalb weil sie so ganz abgetrennt ist. Durch die
Regelmiissigkeit und Einfachheit ihrer Form ist sie nicht im Ge-
ringsten einer klaren Ansicht der Gestalt im Wege; sie ist indertat
nicht mehr ein Teil derselben, als ein Piedestal, ein Baumstumpf
oder ein Tier, welche Dinge wir oft in Verbindung mit einer
Statue sehen.
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Der Hauptnutzen solcher Nebendinge ist es, die Statue zn
stittzen, und vor Beschiidigung zu bewaliren, und viele sind der
Ansicht, dass der Mantel, welcher von Apollos Arm herabfiillt, aus
derselben Ursache angebracht ist. Aber er dient sicherlich einem
hoheren Zwecke, indem er die Trockenheit der Wirkung zu ver-
hiiten hat, welche bei einem fast in ganzer Liinge ausgestreckten,
nackten Arme nicht ausbleiben wiirde. Wir kimnen hinzufiigen,
dass auch der Eindruck des rechten Winkels, welchen Korper und
Arm bilden wiirden, ein unangenehmer wiire.

Die Apostel in der Lateran-Kirche San Giovanni scheinen mir
wegen unverstindiger Nachahmung der Malerei Tadel zu verdienen;
die Draperie dieser Figuren, welche in grossen Partien angeordnet
ist, giebt ihnen zweifellos jenes grossartige Anschen, welches Griisse
und Masse immer mit sich bringen. Aber wenn man auch zugeben
muss, dass die Stoffe mit viel Verstand und Geschick verteilt sind
und dass alle Sorgfalt angewendet ist, um gie so leicht erscheinen
zu lassen, als das Material es gestattet, so war die Schwere und
Festigkeit des Steines doch nicht zu bewiiltigen.

Diese Gestalten haben viel vom Stile Carlo Marattis, und wie
wir uns vorstellen kionnen, witrde er in dieser Art gearbeitet haben,
wenn er sich in der Bildhaunerei versucht hiitte. Und wenn wir
erfahren, dass er diese Arbeit zu iiberwachen hatte und ein ver-
trauter Kreund eines der Hauptmitarbeiter gewesen ist, so kimnen
wir annehmen, dass sein Geschmack von einigem Einflusse darauf
war, selbst wenn er nicht die Entwiirfe geliefert haben sollte. Nie-
mand kann diese Gestalten sehen, olme Carlo Marattis Weise zu
erkennen. Sie haben denselben Fehler, den seine Werke so oft
haben ; sie sind mit Draperie iiberladen und diese ist zu kiinstlich
angeordnef. Wenn Rusconi,'®) Le Gros,'*) Monnot'™) und die
ithrigen Bildhauer, welche an dem Werke beschiiftigt waren, sich
das einfache Gewand, wie wir es an den antiken Statuen der Phi-
losophen sehen, zum Muster genommen hiitten, so zweifle ich nicht
daran, dass sie ihren Gestalten mehr echte Grisse gegeben haben
wiirden, und solche Gewiinder hiitten der Eigenart der Apostel jeden-
falls auch besser entsprochen,

Obwol es keine Hiilfe gegen den schlechten Kindruck der massiv
vorspringenden Teile giebt, welchen fliegende Stoffe aus Stein bei
Statuen immer hervorbringen miissen, so ist das beim Basrelief doch
etwas ganz anderes. Uber die losgelosten Gewandteile hier hat
der Bildhauer dieselbe Gewalt, wie der Maler; er kann sie mit dem
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Grunde vereinen und verschmelzen, so dass sie die Figur nicht im
(Geringsten unklar machen und verwirren.

Aber der Bildhauer, nicht zufrieden mit soleher erfolgreichen
Nachalimung (wenn man dies so nennen kann), geht auch hier wieder
weiter, indem er Fignren und Gruppen in verschiedenen Tiefenab-
stiinden darstellt, niimlich einige im Vordergrunde, andere in grosserer
Entfernung, in der Weise, wie die Maler es bei Historienbildern
tun.  Um dies zu bewerkstelligen, hat er kein anderes Mittel, als
die entfernten Figuren in kleineren Dimensionen darzustellen und
sie weniger von der Oberfliiche abzuheben. Aber das entspricht der
Absicht nicht; sie werden doch nur als Gestalten von kleinerem
Maasstabe, aber dem Auge eben so nah erscheinen, wie jene in den
Vordergrund gestellten.

Auch bleibt das Unheil dieses Versuches, der seinen Zweck
nie erreicht, hierbei nicht stehen; durch diese Sonderung des Werkes
in viele unbedeutendere Partien wird auch die Grossartigkeit seiner
allgemeinen Wirkung unfehlbar zerstort.

Die einzige Beziehung vielleicht, in welchen die modernen die
antiken Bildhauer itbertroffen haben, ist die Behandlung einer ein-
zelnen Gruppe in Basrelief, die Kunst, die Gruppe allmiilich von
der flachen Oberfliche zu erheben, o dass sie unmerklich ins Hoch-
relief iibergeht. s ist uns kein antikes Beispiel iiberliefert, das
auch nur anniiherungsweise jene Geschicklichkeit aufwiese, welche
Le Gros an einem Altare der Jesuitenkirche in Rom zeigt.'™) Ver-
schiedene Tiefenabstinde oder Grade des Reliefs in derselben Gruppe
machen also, wie wir an diesem Beispiele sehen, gute Wirkung,
withrend das Gegenteil der Fall ist, wenn die Gruppen getrennt
sind und sich in einiger Entfernung hintereinander befinden.

Diese Vervollkommnung in der Kunst eine Basrelieferuppe zu
komponieren, rithrt wahrscheinlich von dem Verfalren der modernen
Maler her, welche ihre Figuren oder Gruppen in derselben sanften
Abstufung vom Hintergrund ablosen; man fiihrt dies aueh in jeder
Beziehung nach denselben allgemeinen Grundsitzen durch. Da jedoch
der Marmor keine Farbe besitzt, ist es die Komposition selbst, die
ihm Licht und Schatten verleihen muss. Die antiken Bildhauer
konnten diesen Vorteil der Malerei nicht entlehnt haben, denn dies
war eine Kunst, mit welcher sie villig unbekannt gewesen zu sein
scheinen;'™) und in den Basreliefs von Lorenzo Ghiberti, deren Ab-
giisse wir in der Akademie haben, wird diese Kunst nicht weiter
angestrebt, als es bei den Malern seiner Zeit der Fall gewesen ist,
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Die niichste, eingebildete, Vervollkommnung der neneren Kinstler
besteht in der Darstellung perspectivischer Wirkung im Basrelief.
Dariiber ist nicht viel zu sagen; jeder erinnert sich, wie erfolglos
der Versuch moderner Bildhauer war, die Gebiinde, welche sie dar-
stellten, als wenn man sie im Winkel erblickte, vor dem Auge
perspektivisch zuritckweichen zu lagssen. Wenn dies anch ihren
Eifer Schwierigkeiten zu iiberwinden, kennzeichnet, so zeigt es doch
zugleich, wie ungeeignet ihr Material selbst fiir dieses bescheidene
Streben ist.

Mit riehticem Verstindnisse stellten die Alten nur jene Teile
der Architectur dar, welche nicht viel von den senkrechten oder
wagerechten Linien abweichen, da die Unterbrechung gekrenster
Linien und Alles, was die Vielfilltigkeit der untergeordneten Teile
bedingt, jene Regelmiissigkeit und Dentlichkeit der Wirkung aufhebt,
von welcher die Grossartigkeit des Stiles so sehr abhiingt.

Wir kommen jetzt zu der letzten Betrachtung: in welcher Weise
Statuen, wie sie zu Khren jetzt lebender oder kiwzlich verstorhener
Miinner errichtet werden, zu bekleiden sind.

Das ist eine Frage, welche fiir sich allein einer langen Rede
bediirfte ; ich will fiir jetzt nur bemerken, dass, wer dem Kiinstler
nicht hinderlich sein und ihn nicht davon abhalten will, seine ihig-
keiten so vorteilhaft als miglich zu verwerten, gewiss nicht ein
modernes Kleid verlangen kann.

Der Wunseh, der Nachwelt den Schnitt eines modernen Kleides
zu iiberliefern, ist, wie man zngestehen muss, zu einem verschwen-
derischen Preis erkauft, um den Preis alles dessen, was in der
Kunst wertvoll ist.

Ios ist ein sehr ernstes Geschift, in Stein zu arbeiten; und es
scheint kaum der Miithe wert zu sein, solech dauerhaftes Material zu
verwenden, um der Nachwelt eine Mode zu bewahren, die selbst
kaum ein Jahr lang wihrt.

So sehr es auch den Grundsiitzen von Gleichberechtigung und
Dankbarkeit bei einem Altertumsfreunde entsprechen mag, dass er
den kiinftigen Altertumsfreunden dieselbe Befriedigung gimnt, welche
er in der Betrachtung der Kleidermoden vergangener Zeiten findet,
s0 konnen Bilder eines geringeren Stiles oder Stiche hiefiir als
vollig ausreichend betrachtet werden, ohne dass die grosse Kunst
zu soleh idirmlichen Zwecken erniedrigt werden miisste.

In unserer Stadt ist eine Reiterstatue in moderner Kleidung
zu sehen,'™) welche geniigt, kiinftige Kiinstler von einem derartigen
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Versuche abzuhalten ; selbst wenn kein anderer Einwurf zu machen
wiire, s0 stimmt doch unsere Vertrautheit mit dem modernen Kleide
keineswegs zu der Wiirde und dem KErnste der Sculptur.

Die Bildhaunerei ist an die Form gebunden, sie ist regelmiissig
und streng; sie verachtet alle alltiglichen Dinge als unvereinbar
mit ihrer Wiirde, und ist ein Feind jeder Art von Geziertheit oder
von scheinbar akademischer Behandlung, Jeder Gegensatz einer
Figur zur anderen, oder der Glieder einer einzelnen Figur oder
selbst der Falten der Draperie — muss daher sparsam angewendet
werden. In Kiirze, was Teil an Laune und Phantasie hat, oder
unter dem Namen des Malerischen geht, ist (so sehr es an seinem
richtigen Platze zn bewundern ist) unvereinbar mit der Missigung
und dem Ernste, die das besondere Kennzeichen dieser Kunst sind.

Kein anderer Umstand zeichnet einen wolgeleiteten und ge-
gunden Geschmack so sehr aus, als feste Kinheitlichkeit des Ent-
wurfes, welche alle Teile compact und in richtiger Weise aneinander
gefiigt erscheinen lisst und Alles wie aus einem Gusse formt.
Dieser Grundsatz erstreckt sich, wie auf alle Gebriiuche des Lebens,
so auch auf alle Kunstwerke.  Auf diesem allgemeinen Boden konnen
wir daher rulig auszusprechen wagen, dass die Gleichfirmigkeit
und Einfachheit des Materiales (das ja nur in weissem Marmor be-
steht) mit dem der Bildhauer arbeitet, seiner Kunst Grenzen zieht
und ihn lehrt, gich auf eine entsprechende Einfachheit des Entwurfes
zu beschriinken.
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an die Schiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1782.

Genie. — Das Genie besteht hauptsiichlich im Erfassen eines Ganzen; im ans-
gehliesslichen Aufnehmen allgemeiner Ideen,
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er hichste Ehrgeiz eines Kiinstlers besteht darin, fiir ein
Genie gehalten zu werden. Soferne seinem Namen nur
l.., “e diese schmeichelhafte Be zeichnung beigefiigt wird, ertriigt
er rubig den Vorwurf der Nachlissigkeit, Ungenanigkeit und von
' Miingeln aller Art.
Genie ist indertat so weit davon entfernt alle Fehler auszu-
schliessen, dass Viele sogar meinen, Kehler seien mit Genie unzer-
' trennlich verbunden.  Manche gehen so weit, die Fehler als
1 Zeichen des Genies zu betrachten, und diese nicht nur um seinet-
willen zu verzeihen, sondern auch aus der bugenwdrt gewisser Fehler
auf Genie zu schliessen.
( Es ist gewiss richtig, dass ein Werk trotz vieler Fehler mit
} Recht auf Genialitit Anspruch erheben kamm; und es ist ebenso
i richtig, dass es fehlerlos sein kann, ohne den kleinsten Funken von
.
1
l

..‘

Genie zu zeigen. Dies veranlasst natiirlich eine Untersuchung oder
wenigstens den Wunsch zu untersuchen, welche Eigenschaften eines
Werkes und dessen Schipfers dem Maler ein Anrecht auf diesen
Namen geben,

In einer frilheren Rede'™) habe ich mich bemiiht, Ihnen die
feste Uberzeugung beizubringen, dass eine umfassende Kenntnis
und Beurteilung der Werke der Natur die einzige Quelle von Schin-
heit und Krhabenheit sei. Aber wenn wir zu Malern sprechen,
miissen wir immer diese und alle iibrigen Regeln mit Bezug auf die
mechanische Ausiibung ihrer eigenen besonderen Kunst betrachten.
Ky ist nicht eigentlich das Wissen, der Gesehmack und der Wert
der Vorstellungen, auf welchen das Genie eines Malers zu beruhen
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scheint. s ist eine eigene, und so zu sagen seinem besonderen
Geschiifte entsprechende Form von Genialitit, die sich von allen
anderen unterscheidet. Denn jene Geisteskraft, welche den Kiinstler
befiihigt seinen Gegenstand wiirdig aufzufassen, ist vielleicht mehr
Sache der allgemeinen Bildung, und dahin gehirt ebensowol die
Begabung des Dichters oder des Meisters in irgend einer anderen
freien Kunst, oder sogar die eines guten Kritikers einer dieser
Kiinste, als die eines Malers. Welche erhabenen Ideen seinen Geist
auch erfiilllen mogen, er ist nur dann Maler, wenn er es versteht,
diese Gedanken auszufithren und dureh sichtbare Darstellung
mitzuteilen.

Wenn ich hiermit das, was ich meine, richtig ausdriicke, so
michte ich eine derartige Vortrefflichkeit dadurch kennzeichnen,
dass ich sie das Genie mechanischer Ausfithrung'™) nenne. Dieses
Genie besteht meiner Auffassung nach in der Kihigkeit, das, was
Thren Pinsel beschiiftigt, als ein Ganzes auszudriicken, was es
auch sei, so, dass die allgemeine Wirkung und Kraft des Ganzen
den Geist gefangen zu nehmen und ilin fiir eine Zeitlang von der
Betrachtung der untergeordneten einzelnen Schinheiten zuriickzu-
halten vermag.

Was ich jetzt besonders zu beweisen wiinsehte, ist der Vorteil,
welechen diese Methode bei Betrachtung der Gegenstinde Dbietet.
Dabei vergesse ich nicht, dass der Maler im Stande sein muss,
seinen Blick zu erweitern und zu beschriinken, Denn wer gar keine
Einzelheiten darstellt, driickt nichts aus; doch steht fest, dass sorg-
filltige Unterscheidung kleinlicher Umstinde und genaue Ausfiihrung
derselben von welcher Vorziiglichkeit immer (und ich will dieselbe
nicht schmiilern) einem Kiinstler nie das Gepriige des Genies ver-
liehen haben.

Ausser diesen kleinlichen Unterschieden in Dingen, welche oft
iiberhaupt nicht bemerkt werden, und die, wenn sie bemerkt werden,
nur geringen Eindruck machen, giebt es bei allen wichtigen Gegen-
stiinden bedeutende, charakteristische Eigentiimlichkeiten, die stark
aunf die Sinne einwirken und daher die Einbildungskraft fesseln.
Diese sind keineswegs, wie man ofters meint, eine Aneinander-
reihung all jener kleinen eigenartigen Kinzelheiten, auch konnte
eine derartige Anhiiufung von Einzelheiten die charakteristischen
Eigentiimlichkeiten niemals ausdriicken. Diese entsprechen dem,
was ich beriithmte Rechtsgelehrte die Symptome eines Falles'™) oder
die hierauf beziiglichen entscheidenden Umstinde nennen horte.
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Die Ausmalung von Einzelheiten, welche den Aunsdruck des
Charakteristischen nicht fordern, ist schlimmer als nutzlos, sie ist
geradezu schidlich, da sie die Aufmerksamkeit zerstreut, und von
der Hauptsache ablenkt. Hierzu ist noch zu bemerken, dass der
Eindruck, den selbst uns wolhlbekannte Gegenstinde in unserem
Geiste hinterlassen, selten mehr als ein ganz allgemeiner ist, iiber
welchen unsere Erwartung beim Wiedererkennen soleher Dinge nicht
hinausgeht. Diesen in der Malerei auszudriicken, heisst auszudriicken
was dem menschlichen Geiste verwandt und natiirlich ist und was
ihm seine eigene Auffassung wiederspiegelt. Andere Darstellung
hat Genaunigkeit und Spitzfindigkeit zur Voraussetzung, welche
nur Sache des Neugierigen und Griiblers ist, und daher nicht den
Sinn - der Allgemeinheit anspricht, in dessen Gemeinsprache, ich
mochte sagen Muttersprache, alles Grosse und Inhaltvolle gesagt
werden muss,

s ist nicht meine Absicht den Grad von Sorgfalt vorzuschreiben,
welcher auf die unbedeutenden Kinzelheiten zu wenden ist; das ist
schwer festzustellen. Iceh bin indessen iiberzeugt, dass es die Dar-
stellung des allgemeinen Kindruckes des Ganzen ist, welche allein
den Dingen ihren echten bestimmten Charakter zu geben vermag ;
wo immer dies beobachtet wird, ist die Hand des Meisters zu er-
kennen, was auch sonst vernachliissigt sein moge. Wir kinnen
sogar weiter gehen und bemerken, dass, wenn uns nur der allge-
meine Eindruck von geschickter Hand geboten wird, dies uns den
betreffenden Gegenstand in lebendigerer Weise darzustellen scheint,
als die genaueste Nachalimung es tite.

Diese Beobachtungen fithren zu sehr tiefen Fragen, welche ich
Lier nicht zu ervrtern beabsichtige. Unter Anderem konnten sie zu
der Frage fithren, warum uns die denkbar genaueste Ahnlichkeit
einer Nachbildung mit dem Originale nicht immer gefillt. g kann
Fiille geben, in welchen solch eine Ahnlichkeit sogar unangenehm
wirkt. Ich verweise nur darauf, dass die Wirkung von Wachs-
figuren, welche gewiss eine genauere Darstellung zulassen, als Malerei
oder Sculptur, ein geniigender Beweis dafiir sind, dass die Freude
an der Nachahmung nicht blos im Verhilltnisse mit der genauen,
realistischen Treue'”) zunimmt ; im Gegenteil gefillt es uns, durch
scheinbar unzulingliche Mittel einen Zweck erreicht zu sehen,

Hervorstehendes durch wirkliches Relief, die Weichheit des
Fleisches durch die Weichheit des Wachses darzustellen, macht

einen rohen und kunstlosen Kindruck, und erweckt keine angenehme
Reynolds, Akad, Hoden. 12
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Uberraschung.  Aber Tiefen auf einer Fliche, Weichheit durch
harte Korper, und besondere Firbung dureh Mittel auszudriicken,
welche an sich diese Farbe nicht haben, bringt jenen Zauber hervor,
welcher Preis und Trinmph der Kunst ist.

Erweitern wir diesen Grundsatz noch, setzen wir voraus, dass
der Zweck der Nachbildung durch noch ungeeignetere Mittel vollig
erreicht werden konnte; nchmen wir an, dass einige gut gewiillte
Striche im Stande wiiren, durch wohliiberlegte Anordnung jene Ar-
beit zu ersetzen und einen vollstindigen Eindruck alles dessen
hervorzubringen, was der Geist von einem Gegenstande nur irgend
verlangen kann, so sind wir von solch unerwartet gliicklicher Aus-
filhrung entziickt und fangen an, des iiberfliissigen Fleisses miide
zu werden, welcher vergeblich ein bereits gestilltes Verlangen
erregt.

Allen Gegenstinden, soweit sie den Maler angehen, sind Um-
rigss oder Zeichnung, Farbe, Licht und Schatten eigentiimlich. Die
Zeichnung liefert die Form, die Farbe macht diese sichtbar, und
Licht und Schatten verleihen ihr Korperlichkeit.

Kein Kiinstler wird je in irgend einer dieser Richtungen Vor-
ziigliches leisten, wenn er sich nicht gewihnt hat, die Dinge im
Grossen anzusehen’™) und die Wirkung zu beachten, welche sie auf
das Auge ausiiben, wenn es sich voll auf das Ganze richtet,'™)
ohme irgend welche Einzelheiten heranszuheben. Hiedurch nehmen
wir das Charakteristische in uns auf und lernen, es raseh und
treffend nachzubilden. Ich verstelie unter Treffsicherheit keinen
Kunstgriff, keine handwerksmiissige Fertigkeit, die man sich durch
Zufall und Dblosse Ubung aneignen kann, sondern jenes Wissen,
welches durch griindliche Kenntnis der Zwecke und Mittel den
kitrzesten und sichersten Weg zu ihrem eigentlichen Ziele entdeckt.

‘Wenn wir mit kritischem Auge die Weise jener Maler priifen,
welche uns musgtergiltig erscheinen, so finden wir, dasy ihr grosser
Ruhm nicht daraus entspringt, dass sie ihre Werke weiter aus-
gefilhirt haben, als andere Kiinstler, oder dass sie den Kinzelleiten
sorgfiltigere Aufmerksamkeit widmeten, sondern dass ihr Ruhm
jenem umfassenden Uberblick entspringt, welcher den ganzen Gegen-
stand anf einmal in sich aufnimmt, und jener kiinstlerischen Kraft,
welche durch entsprechende Ausdrucksweise gleichartige Wirkung
mitzuteilen vermag. .

Raffael und Tizian sind zwei Namen, welche in unserer Kunst
den ersten Rang einnehmen, der eine des Zeichnens, der andere
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des Malens wegen., Die bedeutendsten und geschiitztesten Werke
Raffaels sind seine Cartons und Fresken im Vatikan; wie wir alle
wissen, sind diese weit davon entfernt, sorgfiltig ausgefiihrt zu
sein: seine Hauptsorge und Aufmerksamkeit scheint sich auf die
Anordnung des Ganzen gerichtet zu haben, sowol in Bezug auf die
Komposition im Allgemeinen, als auf die jeder einzelnen Gestalt,
denn jede Figur kann man ein kleineres Ganzes nennen, wenn sie
auch in Beziehung auf das ganze Werk, zu dem sie gehort, nur
ein Teil ist; dasselbe kann von Kopf, Hiinden und Fiissen gesagt
werden. Wenn er auch die Kunst, das Ganze zu sehen und zun
erfassen, besass, soweit es die Form betrifft, so erstreckte sich
diese Fihigkeit doch nicht auf jene allgemeine Wirkung, welche
sich dem Auge in Farbe, Licht und Schatten darbietet. Die
Unzuliinglichikeit seiner ﬁlhilder, wo diese Vorziige noch mehr zu
fordern wiiren, als an den Fresken, sind ein geniigender Beweis hiefiir.

Wir miissen ung an Tizian halten, um in Bezug auf Farbe,
Licht und Schatten in hochstem Grade Vorziigliches zu finden. Er
war zugleich der erste und grosste Meister in dieser Kunst, Durch
ein paar Striche wusste er das allgemeine Bild und den Charakter
jedes Gegenstandes, den er zu malen unternahm, auszudriicken,
und brachte dadurch allein eine getreuere Darstellung hervor als
sein Meister Giovanni Bellini'™) oder irgend einer seiner Vorgiinger,
welche jedes Haar ausgefithrt haben. Seine grosste Sorgfalt war
darauf gerichtet, den vorherschenden Farbenton'®') wiederzugeben,
die Licht- und Schattenseiten auseinander zu halten und durch
Contrastwirkung den Eindruck jener Korperlichkeit hervorzubringen,
welche von natiirlichen Gegenstinden untrennbar ist. Wenn dies
Beachtung findet, dann iibt das Werk am richtigen Platze seine
volle Wirkung, sollte es auch sonst kein Verdienst besitzen; wenn
Kines hiervon jedoch fehlt, wird das Bild, trotz genauester Aus-
filhrung  der Einzelheiten, ein unechtes und sogar unfertiges Aus-
sehen haben, in welcher Entfernung und bei welchem Licht es
auch immer gezeigt werden mag.

Ks ist umgonst, die verschiedenen Abstufungen der Farbe zu
beachten, wenn bei dieser Beachtung die allgemeine Farbe des
Kleisches verloren geht, oder die Kinzelheiten noch so genau aus-
zufithren, wenn dabei die Massen nicht beachtet werden und die
Zusammensetzung des Ganzen keine gute ist,

Vasari scheint keine grosse Zuneigung fiir die venezianischen
Maler gehabt zu haben, aber er lobt iiberall mit Recht il modo

12*
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di fare®, ,la maniera®, ,la bella pratica®; das ist die bewunderns-
werte Manier und die Fertigkeit jener Schule. Auf Tizian ins-
besondere wendet er die Beiworte ,giudicioso, bello e stupendo® an.
Diese Manier war der Welt damals neu, aber die unerschiitter-
liche Walrheit, auf die sie gegriindet ist, hat sie allen nach-
kommenden Malern als Muster hingestellt; und wer ihre Kunstgriffe
untersucht, wird finden, dass sie in der Fihigkeit zu verallgemeinern
und in der sparsamen und einfachen Anwendung der Mittel bestehen.
Viele Kiinstler, wie auch Vasari bemerkt, haben in ihrer
Unwissenheit geglaubt, sie ahmten Tizians Weise nach, wenn sie
ihre Farben derb auftriigen und alle Einzelheiten vernachlissigten;
aber da sie nicht mit seinen Grundsiitzen arbeiteten, brachten sie
hervor, was er ,goffe pitture® nennt: abgeschmackte, unsinnige Bilder;
das wird immer dort der Fall sein, wo man wahllos, ohne Wissen
und ohne feste Grundsiitze mit seiner Fertigkeit prahlen will.
Raffael und Tizian scheinen bei Betrachtung der Natur von
verschiedenen Absichten geleitet worden zu sein. Beide hatten die
Kraft, ihren Blick auf das Ganze zugleich zn richten; aber der
Kine sah nur nach der allgemeinen Wirkung, welche von der Form,
der Andere auf jene, welche durch die Farbe hervorgebracht wird.
Wir kinnen Tizian indessen das Verdienst nicht ganz absprechen,
neben der Farbe auch die allgemeine Form seiner Gegenstiinde be-
achtet zu haben. Aber sein Fehler war (wenigstens war es ein
Fehler im Vergleich zu Raffael), dass er nicht wie dieser die
Fihigkeit besass, die Gestait seines Modells durch irgend einen
allgemeinen Schonheitsbegriff seines eigenen Geistes'™) zu vervoll-
kommnen. Davon ist sein HIL. Sebastian') ein besonderes Beispiel.
Diese Gestalt scheint eine hochst genaue Darstellung der Form
sowol als der Farbe des Modells zu sein, welches er damals zufillig
vor sich hatte; sie hat alles Kriiftige der Natur und das Colorit ist
echtes Fleisch; aber ungliicklicherweise war das Modell nicht gut
gebaut, besonders in den Beinen. Tizian hat mit derselben Sorgfalt,
mit der er die Schinheit und Leuchtkraft der Farben nachahmte,
auch diese Fehler beibehalten. So gross und allgemein er die
Farbengebung hielt, so kleinlich und zerstiickelt war er in der
Zeichnung; in dem einen war er ein Genie, in dem anderen nicht
viel mehr als ein Copist. Ich spreche hier jedoch nicht von allen
seinen Bildern; es konnen genug Beispiele ans seinen Werken an-
gefithrt werden, bei denen man keine Veranlassung hiitte, dies zu
riigen; aber in der Manier oder der Sprache, wie es genannt werden

E
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mag, in welcher Tizian und Andere aus dieser Schule sich aus-
dritcken, liegt ihr Hauptvorzug. Diese Manier ist in der Malerei
wirklich, was die Sprache in der Dichtkunst ist; wir wissen Alle,
wie verschieden die Einbildungskraft durch denselben Gedanken
berithrt werden kann, soferne dieser in verschiedenen Worten aus-
gedriickt wird, und wie unbedeutend oder wie grossartig derselbe
Gegenstand, von verschiedenen Malern dargestellt, uns erscheint.
s giebt nichts, ob es nun die menschliche Gestalt, ein Tier oder
selbst ein unbelebter Gegenstand ist, so wenig versprechend es
anch erscheinen mag, das nicht zur Wiirde erhoben werden,
Empfindung mitteilen und innere Bewegung hervorrufen kinnte,
wenn es in die Hand eines genialen Malers gelangt. Was von
Virgil behauptet wird, dass er sogar den Diinger mit einem gewissen
Anstand auf den Boden strente, kann auch anf Tizian angewendet
werden: was er beriithrte, so unbedeutend es auch von Natur und
so alltiiglich und gewdhnlich es sein mochte, er wusste ihm, wie
durch Zauberei, Grijsse und Bedentung zu verleihen.

Ieh muss hier bemerken, dass ich keine Vernachlissigung der
Nebensachen anempfehle; es wiire wirklich schwer, wenn nicht
unmiglich, gewisse Grenzen vorzugehveiben und zu sagen, wie
weit und wann sie zu beachten oder zu vernachliissigen sind; vieles
muss zuletzt dem Geschmack und Urteile des Kiinstlers itberlagsen
bleiben. Ich weiss wol, dass klug angebrachtes Detail dem Werke
manchmal die Kraft der Wahrheit verleiht und folglich den Beschauner
fesselt.’) Tch wiinschte nur, Ihnen die richtige Unterscheidung
zwischen den wesentlichen und unwesentlichen Wirkungsweisen
einzuprigen und zu zeigen, welche Eigenschaften in der Kunst
Thre besondere Aufmerksamkeit erfordern und welche vernachliissigt
werden diirfen, ohne dass hiebei Ihr Ruf, mehr als notwendig,
Schaden leidet. FEtwas muss vielleicht immer vernachliissigt werden;
da muss denn das Geringere dem Grisseren weichen. Jedem Werke
kann nur eine beschrinkte Zeit gewidmet werden, denn selbst vor-
ausgesetzt, dass einem Bilde ein ganzes Leben geweiht wiirde, so
ist dies doch immerhin auch eine beschriinkte Zeit. Da erscheint
es nun viel verniinftiger, diese Zeit moglichst vorteilhaft anzuwenden,
indem man verschiedene Arten der Komposition fiir das Werk ersinnt,
verschiedene Licht- und Schattenwirkungen versucht, und die Miihe
der Verbesserung dazu verwendet, durch wohlitberlegte Richtigstellung
der Teile die Wirkung des Ganzen zu heben, als dass die Zeit
damit ausgefiillt wiirde, diese Teile aufs Genauneste auszufiithren.
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Aber es giebt noch eine andere Art feiner Ansfithrung, welche
ruhig verurteilt werden darf, da sie ilirem eigenen Zweck entgegen-
zuarbeiten scheint; diese findet statt, wenn der Kimstler um die
Hiirte zu vermeiden, welche da entsteht, wo der Umriss sich vom
Grunde trennt, die Farben iibermiissig weich und versehwommen
werden lisst. Das ist es, was der Unwissende fein ausgefithrt')
nennt, was aber dazu dient, die Lenchtkraft der Farben und den
Eindruck der Echtheit in der Darstellung zu zerstiren, welcher
zum grossen Teile darin besteht, dass dasselbe Verhilltnig der Schiirfe
und Stumpfheit bewalrt bleibt, das man in den natiirlichen Gegen-
stinden findet. Dieses iibertriebene Vermalen!s%) giebt, statt den
Eindruck der Weichheit hervorzurufen, dem Bilde das Aussehen
von Elfenbein oder sonsgt eines harten, fein polirten Stoffes.

Die Portrits von Cornelins Jansen'’) haben diesen Fehler
augenscheinlich nnd daher mangelt ihnen jene Geschmeidigkeit,
welche das Merkmal des Fleisches ist, wiihrend wir in van Dycks
Arbeiten jene richtige Mischung von Weichheit und Hiirte genau
beobachtet finden. Derselbe Fehler ist in der Manier van der Werffs's%)
im Gegensatze zun derjenigen Teniers’ zu finden; und so verhiilt
sich, wie wir beifiigen kimnen, auch Raffacls Malweise in seinen
Olbildern im Vergleich zu jener Tizians.

Wir diirfen hehaupten, dass Raffael seinen Namen als erster
aller Maler, den er mit Recht triigt, nicht durch diese fleissige Aus-
arbeitung erworben hat. Man kann ihn damit entschuldigen, dass
es die Malweise seines Landes war; hiitte er aber seine Ideen mit
Tizians Leichtigkeit und Beredtsamkeit, wie man es nennen kinnte,
ausgedriickt, dann wiiren seine Werke sicherlich nicht weniger aus-
gezeichnet gewesen und das Lob, mit welchem alle Zeiten und
Vilker ihn wegen seines Genies in den hoheren Vorzigen der Kunst
iiberschiitteten, hiitte sich auf alle erstreckt.

Wer in Kunstwerken nicht bewandert ist, staunt oft iiber den
Wert, den Kenner scheinbar nachlissigen und in jeder Beziehung
unfertigen Zeichnungen beilegen; aber diese sind wirklich wertvoll,
und ihr Wert besteht darin, dass sie die Vorstellung eines Ganzen
geben; und dieses Ganze ist oft mit einer Leichtigkeit und Ge-
wandtheit ausgedriickt, worin sich die wahre Kraft des Malers
offenbart, wenn sie auch nur roh geiussert ist, und ob sie sich nun
in der allgemeinen Komposition, in der allgemeinen Gestaltung jeder
Figur oder in anmutiger, vornehmer Wendung und Haltung zeigt.
Zu all dem finden wir vollkommene Beispiele in den hichst




X1. Rede, 183

.

ceschickten Zeichnungen von Parmegianino'’) und Correggio. Aus
welchem  Grunde immer wir diese Zeichnungen schiitzen mogen,
gewiss ist feine Ausfithrung und sorgfiltige Beachtung der Kinzel-
heiten nieht die Ursache dieser Schiitzung. Von dieser Fihigkeit,
die Anfmerksamkeit auf einmal iiber das Ganze zu erstrecken, ist
die Vorziiglichkeit in jedem Teile und in jedem Bereich unserer
Kunsi abhiingig, vom hichsten historischen Stile bis zur Darstellung
des Stilllebens hinab; ohne diese Fihigkeit ist der grisste Fleiss
vergeblich.

Sie migen bedenken, dass ich, wenn ich von einem Ganzen
spreche, nicht einfach ein Ganzes in Hinblick auf Komposition
meine, sondern ein Ganzes in Bezug auf allgemeinen Stil der
Farbengebung, ein Ganzes in Hinsieht auf Licht und Schatten,
ein Ganzes in Allem, was an sich der Hauptgegenstand des Malers
werden kinnte.

Tch erinnere mich eines Landsehaftsmalers in Rom, der wegen
seiner Geduld in der Feinheit der Ausfithrung unter dem Namen
SStudio® bekamnnt war; in dieser Ausfilhrung, meinte er, bestehe
die ganze Vortrefflichkeit der Kunst, so dass er sich einmal be-
miihte, wie er erziihlte, jedes einzelne Blatt eines Baumes nach-
zumalen. Ich sah dieses Bild nie; aber ich bin iberzeugt, dass
ein Kiinstler, welcher nur auf den allgemeinen Charakfer der Gattung,
auf die Anordnung der Zweige und aunt die Massen des Laubwerks
gesehen hiitte, in wenig Minuten ein treneres Abbild des Baumes
geschaffen hiitte, als dieser Kinstler in ebensovielen Monaten.

Gewiss sollte ein Landschaftsmaler alle Gegenstinde, welche
er malt, anatomisch studieren, wenn ich diesen Ausdruck gebrauchen
darf; wenn er aber seine Studien wirklich verwerten will, dann
muss er als Mann von Genie seine Geschicklichkeit in der all-
gemeinen Wirkung zeigen, welehe den Grad von Hirte und Weichheit
wahren muss, den die Gegenstiinde in der Natur besitzen; denn er
wendet sich an die Einbildungskraft, nicht an die Wissbegierde,
und arbeitet nicht fiir den Curiositiitensammler, sondern fiir den
gewihnlichen Beobachter des Lebens und der Natur. Wenn er seinen
Gegenstand  kennt, wird er nicht nur wissen, was er darzustellen,
sondern auch, was er auszulassen hat; und diese Geschicklichkeit
im Auslassen macht in allen Dingen einen grossen Teil unseres
Konnens und Wissens aus,

Dieselbe vortreffliche Malweise, welche Tizian in der Historien-
malerei und in der Portritmalerei entfaltet, fillt ebensosehr in
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seinen Landschaften auf, ob sie nun Selbstzweck sind oder nur als
Hintergrund dienen. KEine der vorziiglichsten dieser letzteren Art
findet sich auf seinem Bilde St. Pietro Martire.'™) Die miichtigen
Biiume, welche hier dargestellt erscheinen, sind durch die mannig-
fache Art, mit welcher die Zweige aus dem Stamme heranswachsen,
sowie durch ihr abwechslungsreiches Laubwerk deutlich von ein-
ander unterschieden, und das Unkraut im Vordergrunde ist in
derselben Weise mannigfaltig behandelt, gerade so viel als die
Abwechslung es verlangt und nicht mehr. Wenn Algarotti,')
indem er von diesem Bilde spricht, es wegen der sorgfiiltigen Aus-
einanderhaltung der Blitter und Pflanzen lobt und sagt, sie errege
selbst die Bewunderung des Botanikers, so war es zweifellos seine
Absicht, selbst auf Kosten der Walrheit zu loben; denn er muss
gewusst haben, dass dies nicht der Charakter des Bildes sei. Aber ge-
wisse Kenner werden immer dasjenige in Bildern finden, was gie glanben
darin finden zu sollen; er war sich nicht bewusst, dass er damit
eine dem Rufe Tizians nachteilige Beschreibung geliefert hat.

Solche Schilderungen kinnen jungen Kiinstlern, die nie Ge-
legenheit, hatten, das beschriebene Werk zu sehen, sehr nachteilig
sein, und sie kinnten moglicherweise daraus schliessen, dass der
grosse Kiinstler den Namen des ,Gottlichen® durch seine ausser-
ordentliche Sorgfalt in solch unbedeutenden Nebensachen erworben
habe, welche ihn in Wirklichkeit nicht iiber den Rang der gewdhn-
lichsten Maler erheben wiirde.

Wir kinnen diese Betrachtung selbst auf das erstrecken, was
nur einen einzigen und noch dazu individuellen Gegenstand behandelt.
Die Vortrefflichkeit, und wir konnen sogar hinzufiigen, die dhnliche
und charakteristische Gesichtsbildung der Portriits sind, wie ich
bereits an anderer Stelle bemerkt habe, mehr von dem durch den
Maler hervorgebrachten allgemeinen Eindruck abhingig, als von
der genauen Darstellung der Besonderheiten oder der sorgfiltigen
Unterscheidung der einzelnen Teile. Die Hauptaufmerksamkeit des
Kiinstlers hat sich damit zu beschiiftigen, die Gesichtsziige richtig
hinzustellen, was so sehr die Wirkung erhdht und zum richtigen
Kindruck des Ganzen beitvigt. Die eigentlichen Besonderheiten
kinnen auf Classen und allgemeine Gattungen zuriickgefiithrt werden
und daher lisst sich selbst auf diesem eng umschriebenen Gebiete
eine hohe Auffassung finden. Der Kiinstler mag nachher einzelne
Ziige, bis zu welchem Grade er es gut findet, ausarbeiten, aber
er darf nicht vergessen, fortwihrend zu priifen, ob er bei der
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Ausfithrung der Kinzelheiten nicht die allgemeine Wirkung zer-
store. .

Es ist gewiss wilnschenswert, dass man all seine Kraft daran
wende, interessante und merkenswerte Gegenstiinde kiinstlerisch
zu verherlichen; indessen kann tlie Hiilfte der Gegenstiéinde aller
Bilder der Welt nur als Gelegenheit geschiitzt werden, welche den
Kiinstler in Arbeit setzt, und doch zeigt unsere hohe Wertschiitzung
solcher Bilder, ohne Beachtung oder vielleicht ohne Kenntnis des
Gegenstandes, wie sehr unsere Aufmerksamkeit durch die Kunst an
sich gefesselt wird.

Nichts von Allem. was wir sagen kinnen, vermag vielleicht so
gehr den Vorteil und Vorzug dieser Fihigkeit zu zeigen, als dass
sie. Werken das Gepriige des Genies verleiht, welche auf kein
anderes Verdienst Anspruch erheben, und die weder etwas aus-
dritcken, moch Charakter, noch Wirde besitzen, und deren Gegen-
stand Niemandes Teilnahme erregt. Wir kinnen der Hochzeit!™)
von Paolo Veronese das Zeugnis des Genies nicht versagen, ohne
dem Urteile der Allgemeinheit zu widersprechen; grosse Autorititen
haben sie den Triumph der Malerei genannt. Dasselbe gilt von
Rubens Altar des St. Augustin'®) zu Antwerpen, welcher das gleiche
Zeugnis aus demselben Grunde verdient. Keines dieser Bilder wird
von einer inferessanten Geschichte gehalten. Paolo Veroneses Bild
ist nur die Darstellung einer grossen Ansammlung von Menschen
bei einer Mittagstafel; der von Rubens dargestellte Vorgang — wenn
iiberhaupt Vorgang genannt werden kann, wobei nichts vorgeht — ist
eine Versammlung verschiedener Heiliger, die zu verschiedenen
Zeiten gelebt haben. Der ganze Vorzug dieser Bilder besteht in
mechanischer Geschicklichkeit, welche jedoch unter dem Einflusse
jener oft erwiihnten, verstindnisvollen Auffassung steht.

Dadurch, und dadurch allein, wird die mechanische Fertigkeit
veredelt und weit iiber ihren natiirlichen Rang emporgehoben. Und
mir scheinf, dass sie mit Recht dieses Zeugnis erwirbt, als Beweis
jener ﬁberlegenheit, mit welcher der Geist die Materie beherscht,
indem er in ein einziges Ganze zusammenzieht, was die Natur
mannigfaltig gestaltet hat.

Der grosse Vorteil dieser Auffassung von einem Ganzen besteht
darin, dass man sagen kann, in wenigen Linien und Strichen sei
eine grissere Menge von Wahrheit enthalten und ausgedriickt, als
in den mit grosstem Fleiss ansgefithrten Einzelheiten, wo dies nicht
beachtet wird. Auf dieser Grundlage beruht jener Vorteil; und die
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Richtigkeit dieser Bemerkung wiirde selbst von den in der Kunst
Ungebildeten bestiitigt werden, wenn ihre Meinung von schiefer
Auffassung dessen unbeinflusst bleiben kionnte, was sie sich ein-
bilden, in einem Bilde sehen zu sollen. Da es eine Kunst ist, glanben
sie umsomehr Wohlgefallen empfinden zu miissen, je auffilliger sie
diese Kungt entfaltet sehen; von solcher Voraussetzung ausgehend,
werden sie saubere, feine Ausfithrung und bunte Farbengebung der
Walirheit, Einfachheit und Einheitlichkeit der Natur vorziehen,
Vielleicht wird der villig ungebildete Beschaner, wie der ungebildete
Kiinstler, ein Ganzes nicht erfassen kimnen, geschweige denn seine
Bedeutung. Aber wer filhig ist zu beobachten, wessen Auffassung
nicht durch falsche Begriffe voreingenommen ist und wer ohne
Anspruch auf Sachkenntnis nur geradeaus blickt, der wird Lob und
Tadel in dem Maasse verteilen, in welchem dem Kinstler die
Wirkung des Ganzen gelungen ist. Hier kann allgemeine Zu-
friedenheit oder allgemeines Misfallen dem Kiinstler helfen, sein
Verfahren zu regeln, ob er dies Urteil auch, als hervorgegangen
aus Unkenntnis der Kunstgrundsiitze, verachten mag; es kann seine
Aufmerksamkeit auf dasjenige zuriickleiten, was sein Hanptzweck
sein sollte, und woven er um minderer Schonheiten willen ab-
gewichen ist.

Ein Beispiel dieses richtigen Urteiles sah ich einst an einem
Kinde bei einem Gange durch eine Gallerie, in welcher viele Portriits
der letzten Zeiten sich befanden, die, obwol fein durchgefiihrt, doch
sehr sehlecht komponirt waren. Das Kind schenkte der feinen Aus-
filhrung und Natiirlichkeit jedes Stiickes der Kleidung keine Auf-
merksamkeit, sondern schien nur die Anmutlosigkeit der dargestellten
Personen zu bemerken und ahmte die Stellung jeder Figur nach,
welehe es in einer gezwungenen und ungeschickten Haltung sah.
Der Tadel eines ungelehrten, natiirlichen Wesens fiel auf den grissten
Fehler, welchen ein Bild haben kann, auf jenen nimlich, der sich
auf den Charakter und die Anordnung des Ganzen bhezieht.

Ich wiirde bedauern, wenn das Gesagte so verstanden wiirde,
als ob es darauf abzielte, zu jener Nachlissigkeit zu ermutigen,
welche das Werk in unfertigem Zustande belisst. Ich empfehle
nicht, der Genauigkeit iiberhaupt zu entraten; ich Dbeabsichtige
vielmehr, jene Art von Genauigkeit anzuempfehlen, welche die beste
ist und allein wirklich geschiitzt zu werden verdient. Weit entfernt
davon, in meiner Untersuchung die Triigheit zu unterstiitzen, giebt
es nichts in unserer Kunst, was solch ununterbrochene Anstrengung

-
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und Umsicht erforderte, als die Beachtung der allgemeinen Wirkung
des Ganzen. Sie erfordert viel Studinm und Uhung; sie erfordert den
ganzen Geist des Malers, withrend hingegen die Einzelheiten durch feine
Striche ausgefithrt werden kimnen, wobei sein Geist auch mit anderen
Dingen beschiiftigt sein kann. Erkann sogar dem Vorlesen einesTheater-
stitckes oder einer Novelle zuhiren, ohne sehr gestért zu sein. Der
Kiinstler, der seiner eigenen Triigheit schmeichelt, wird fortwilirend
bemiilit sein, dieser anstrengenden Tiitigkeit auszuweichen; er wird
seing Gedanken der leichten und bequemen Art feinster Ausarbeitung
der Binzelheiten widmen, und wird zuletzt das hervorbringen, was
Cowley ™) mithsame Leistungen der Triigheit® nennt.

Kein Werk kann zu sehr ausgefithrt sein, vorausgesetzt, dass
der angewendete Fleiss dem richtigen Gegenstande zu Teil wird;
aber ich habe beobachtet, dass iibermissiger Fleiss in den Einzel-
heiten der allgemeinen Wirkung in neun Fiillen von zelm geschadet
hat, selbst wenn es die Arbeit grosser Meister war, Er kennzeichnet
eine schlechte Wahl, die bei jedem Unternehmen ein biser Anfang ist.

Mein Hauptzweck in dieser Rede war, Threm Fleisse die beste
Richtung zu geben. Es ist meine Uberzengung, dass darin oft der
Unterschied zwischen zwei Schiilern von gleichen Fihigkeiten und
gleichem Fleisse besteht. Wiithrend der Eine nédmlich seinen Fleiss
an kleine Dinge von geringer Bedeutung wendet, erwirbt und ver-
vollkommnet der Andere die Kunst und die Gewohnheit, die Natur
mit weitem Blicke zu erfassen und gie in ilren richtigen Ver-
hitltnisgen und mit gebithrender Unterordnung der Kinzelheiten zu
selien.

Khe ich schliesse, muss ich noch eine Bemerkung machen, welche
mit dem gegenwiirtigen Thema hinlinglich in Beziehung steht.

Dieselbe Erweiterung des Geistes, welche der Theorie und
mechanischen Ausitbung der Kunst die Vortrefflichkeit des Genies
verleilit, wird den Kiinstler auch zum Teil in der Art seines Studinms
leiten und ihm Uberlegenheit iiber Jene verschaffen, welche den be-
schriinkteren Spuren einseitiger Nachahmung kleinmiitig folgen. Wer
zur Vollendung seiner Ausbildung nach Ttalien reist und dort seine
ganze Zeit damit zubringt Bilder zu copieren und Statuen und Ge-
biude abzumessen, der wiirde nur mit kleinem Gewinn zuriickkehren,
obwol auch diese Dinge nicht ganz zu verachten sind. Wer die
Iliade nmachahmt, sagt Dr. Young,'") ahmt darum noch nicht Homer
nach. Durch das Aufstapeln von Einzelheiten grosser Kunstwerke
im Gedichtnisse wird man noch nicht ein grosser Kiinstler, wenn
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man nicht auch weiter geht und sich der Grundsitze bemiichtigt,
nach welchen diese Werke entstanden sind. Wer hofft, mit Jenen
wetteifern zu konnen, die er bewundert, der muss ihre Werke als
Mittel betrachten, welche ihn die wahre Kunst lehren: die Natur
zu betrachten. Wem das gelungen ist, der kann sagen, dass er
sich ihre Fihigkeiten oder wenigstens die Grundlage ihrer Fiihig-
keiten angeeignet hat; das Ubrige hingt von seinem eigenen Fleisse
und seiner Ausdauer ab, Die grosse Aufeabe des Studinms besteht
darin, einen Geist zu bilden, der allen Zeiten und allen Gelegen-
heiten sich anpasst und ihnen angemessen ist, fiir welchen die
ganze Natur sodann offen liegt, und von dem man dann sagen kaun,
er besitze den Schlitssel zu ihren unerschispflichen Reichtiimern.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1784.

Besondere Studienmethoden sind von geringer Bedeutung. — Es kann nur wenig

in der Kunst gelehrt werden. — Vorliebe fiir eine Methode ist oft Liebe zur

Tragheit. Die Neigung der DPittori improvisatori zur Nachlissigkeit und Un-

genanigkeit; sie sind selten originell und dberraschend, was geinen Grund darin
hat, dass sie die Werke anderer Meister nicht stndieren.
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‘Meine Herren !

~ 1 Folge der Stellung, welche ich an dieser Akademie ein-
zunelimen die KKhre habe, ist es mir oft vorgekommen,
dass junge Schiiler, die einige Jahre in Italien zuzubringen
beabsichtigten, mich um Rat gefragt haben, nach welcher Methode
sie ilre Studien einvichten sollten. s ist mein aufrichtiger Wunsch
und meine Plicht, das vollstindige Krgebnis meiner Erfahrungen
und Beobachtungen mitzuteilen; und wenn auch der Umstand, dass
ich meine Ansichten so gern und offenherzig ausspreche, das einiger-
massen gut machen kinnte, was an ihnen fehlerhaft sein mag, so
filrchte ich doch, dass meine Antworten nicht immer befriedigend
ausgefallen  sind.  Teh war auch indertat nie davon iberzeugt,
dass ich ganz verstinde, was sie meinten, und hegte sogar den
Verdacht, dass sie selbst keine sehr klare Vorstellung von dem
Gegenstande ihrer Frage hatten.

Wenn die verlangte Aufklicung darvin bestand, die Mittel zu
nennen, durch welche der Weg zur Vortrefflichkeit entdeckt werden
konne, wenn sie zu wissen gewiinscht haben, wen sie zu ihrem
Fiithrer nehmen sollten, was nachzuahmen und was zu vermeiden
wiire, wo sie einkehren und wo sie sich aufhalten sollten, wogon
sie. nur kosten und wovon sie sich nihren sollten — dann wiiren
solche allgemeine Anleitungen wol geeignet vom Schiiler verlangt
und von mir nach bestem Wissen erteilt zu werden. Aber diese
Regeln sind schon gegeben worden; sie waren ja tatsiichlich der
Gegenstand fast all meiner an dieser Stelle gehaltenen Reden. Ich
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glaube eher annehmen zu sollen, dass unter Studienmethode gemeint
war, was manche darunter verstehen — niimlich die Vorschrift
einer festgesetzten Ordnung und der Zeitfolge, in welcher alles zu
tun wiire; die Angahe des Grades von Vortrefflichkeit, bis zn welchem
der Schiller es in einem Teile der Kunst bringen miisse, ehe er zum
niichsten iitberzugehen habe; wie lang er nach antiken Statuen zeichnen,
wann er zu komponiren beginnen und wann er sich dem Studium der
Farbengebung zuwenden solle.

Solche Einzelleiten der Unterweisung konuten sehr einleuchtend
gemacht und mit prahlerischer Weitliufigkeit vorgetragen werden.
Aber im besten Falle wiirde dies nutzlos sein. Unsere Studien
werden fiir alle Zeiten in hohem Grade dem Zufall unterworfen
sein; wir miissen, wie Reisende, das nehmen, was wir bekommen
und wann wir es bekommen kinnen, ob es uns nun in der an-
genehmsten Art, am geeignetsten Orte und in der riehtigen Minute,
in der wir es uns gerade wiinschen, geboten wird oder nicht.

Alle Abhandlungen iiber Unterricht und Studienmethode sehienen
mir stets den gleichen Fehler zu haben. Sie gehen von einer falschen
Lebensauffassung aus, von der Annahme, dass wir nicht nur Macht
iiber die Verhiltnisse und Umstiinde, sondern auch eine grissere
iiber uns selbst besissen, als man sie meiner Ansicht nach bei
irgend Jemandem finden kann. Statt uns fiir vollkommene Muster
von Weisheit und Tugend zu halten, scheint es mir verniinftiger,
wenn wir uns selbst behandeln, wie wir sicherlich auch dann und
wann Andere behandeln miissen: wie eigenwillige Kinder, deren
Launen man oft dulden muss, wn gie in gutem Einvernelimen mit
sich selbst und ihren Beschiiftigungen zu erhalten. s ist not-
wendig, einige Kunstgriffe dieser Art bei allen Vorgiingen zu be-
niitzen, welche ihrer Natur nach zeitraubend, langweilig und ver-
wickelt sind, um zu verhindern, dass Abneigung gegen unsere
Studien uns erfasst, welche die fortgesetzte Fesselung durch me-
thodischen Zwang sicherlich erzeugt.

Ich wiinschte eher, dass der Schiller, sobald er die Heimat
verlisst, sich mit dem beschiftige, wozu er sich durch unmittel-
baren Drang angeregt fithlt, als dass er trige an eine vorgeschriebene
Aufgabe geht: was immer er in einem solchen Gemiitszustande tun
mag, wird nur geringen Vorteil bringen, da es sich nicht tief genug
einprigt, um einen bleibenden Kindruck zu hinterlassen; auch wird
niemals etwas gut verstanden und richtig ausgefithrt, wenn es nur
mit Widerstreben anfgefasst und gezwungen in Angriff genommen wird.
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Es ist wiinschenswert und fiir die geistige Gesundheit sogar not-
wendig, dass der Geist durch die Mannigfaltigkeit unserer Studien
erfrischt und erfreut, dass ihm die Ermiidung einformiger Arbeit er-
leichtert und er so viel als miglich, wenn ich so sagen darf, dariiber
geteuscht werde, Ausserdem ist der menschliche Geist so verschieden-
artig angelegt, dass es unmiglich ist, eine fiir Alle geeignete Me-
thode zu finden. I&s nittzt nichts, dem Unbegabten Vorschriften zu
geben; der Begabte hingegen findet selbst Methoden heraus, wie sie
ihm durch seine eigenen, besonderen Anlagen und durch die Er-
fahrung seiner eigenen besonderen Bediirfnisse vorgeschrieben werden.

Ich michte jedoch nicht so verstanden werden, als solite dies
auch von den jingeren Schitlern gelten, Der erste Teil im Leben
eines Kunstjiingers muss, wie auch bei anderen Schulknaben, ein
Leben des Zwanges sein. Die Grammatik, die Anfangsgrinde, so
unschmackhaft sie auch sein mogen, miissen unter allen Umstinden
bewiiltigt werden. Nachdem er sich geitbt hat, genau nach dem
Modell, das er vor sich hat, welcher Art es auch sein mag, zu
zeichnen, kann alles Ubrige, glaube ich, dem Zufall iiberlassen bleiben,
immer unter der Voraussetzung, dass der Schiiler sich wirklich be-
schiftige, und dass seine Studien sich auf das richtige Ziel lenken.

Leidenschaftliche Liebe zur Kunst und der eifrige Wunsch sich
auszuzeichnen, werden die Stelle einer Methode mehr als ersetzen.
Indem der Schiiler sich selbst iiberlassen wird, kann er miglicher-
weise wirklich zu Unternehmungen verleitet werden, die seine Kriifte
iibersteigen; aber der Versuch hat dann wenigstens den Vorteil,
dass er dem Schiller seine eigenen Fehler entdeckt, und diese KEnt-
deckung allein ist schon ein bedeutender Gewinn, Ich muss zu-
gestehen, einen Nachteil migen solch kithne und heissbliitige Wag-
stiicke mnach sich ziehen: Entmutigung infolge hiufiger Misgriffe.
Dies Ubel ist jedoch nicht schlimmer als das langsame Fortschreiten,
welches die natirliche Folge zu leichter Aufgaben ist.

Welche Vorteile immer die methodische Erledigung von Ge-
schiiften haben mag (und gewiss giebt es deren viele), so habe ich
doch wenig Vertrauven zu ihrer Wirksamkeit, wenn es sich darum
handelt, etwas Ausserordentliches in irgend einer Kunst zu erreichen.
Ich habe wirklich immer starken Verdacht gehegt, dass diese Liebe
zur Methode, von welcher viele so sehr abhiingig zu sein scheinen,
im Grunde wahrlich nichts Anderes ist, als Liebe zur Trigheit und
Mangel an geniigender Willenskraft, um sich in unmittelbare Titig-

keit zu versetzen; man entschuldigt das Nichtstun damit vor sich
teynolds, Akad, Reden, 13
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selbst. Ich habe Kiinstler gekannt, welche ilir ganzes Leben, oder
wenigstens den kostbarsten Teil desselben dazu verwendet haben,
Studienpliine auszuarbeiten, ohne je in Wirklichkeit anzufangen,
allerdings mit der Absicht, alles irgend einmal auszufiilhren, wenn
eine gewisse Zeit kiime, wenn geeignete Umstiinde eintriiten, oder
wenn sie an einen zum Studinm besser passenden Platz iibersiedelt
sein wiirden. s ist bei solchen Leuten nichts Seltenes, dass sie mit
dem ehrlichsten und aufrichtigsten Entschlusse verreisen, ernst zu
arbeiten, wenn sie ilre Reise beendigt haben wiirden. Derselbe
Mangel an Tatkraft, der aus der gleichen Ursache entspringt, in
Folge deren man daheim die Arbeit aufschob, bis ein geeignetes
Schema dafiir gefunden wiire, setzt sich in Italien fort, nnd man
kehrt daher mit geringem oder gar keinem Erfolge heim.

In der Ausiibung der Kunst wie der Togend ist notwendig,
offenen und eifersitchtigen Aunges iiber sich selbst zu wachen, sonst
wird die Trigheit unter der triigerischen Maske des Fleisses allen
Verdacht, dass es uns an titiger Kraftanstrengung fehle, in den
Schlaf wiegen. Eine FKillle endloser Vorbereitungen, ein Gewirr
unendlicher Fragen und Untersuchungen, oder selbst die bloss hand-
werksmiissige Arbeit des Copirens kimnen aufgewendet werden um
die wirkliche Arbeit, die Arbeit des Denkens, zu mmgehen und von
sich abzuwitlzen,

Teh habe es aus diesen Griinden abgelehnt, den jungen Malern
fiir ihre Ankunft in Italien einen besonderen Lehrplan und Studien-
lauf vorzuschreiben. Ich habe dies ilhver eigenen Klugheit iiber-
lassen, einer Klugheit, welche wachsen und. reifen wird im Laufe
ausdauernder, eifriger Arbeit, welche echte Liebe zum Berufe und
ungeheuchelte Bewunderung Derer leitet, die allgemein als vor-
treffliche Muster der Kunst angesehen werden.

Um Sie in dieser Klugheit zu bestiirken, will ich IThrem Nach-
denken hier eine Auslese von Bemerkungen unterbreiten, wie sie
mir beim Betrachten der irvtiimlichen Auffassungen und schlechten
GGewohnheiten aufgefallen sind, die jenes Fortschreiten zur Vor-
trefflichkeit behindert haben, zu welchem die natiirlichen Fihig-
keiten manchen Kimstler sonst berechtigt hittten.

Talsche Ansichten und iible Gewolnheiten haben unter Schiilern
und Meistern weit mehr Unheil angerichtet, als irgend eine un-
richtige Studienmethode es hiitte tun konnen.

Unter dem Einflusse von Trigheit oder irgend einer falschen
Auftassung steht jene Neigung, welche immer danach verlangt, sich
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an Andere anzulelmen. Solche Schiller sprechen immer von den
wunderbaren Fortschritten, welche sie machen wiirden, wenn sie
den Vorteil hiitten, von irgend einem besonders hervorragenden
Meister unterrichtet zu werden. Auf ihn michten sie die Miihe
abwillzen, welche sie selbst filr sich tragen sollen und miissen.
Diesen michte ich sagen, dass sehr wenig in unserer Kunst von
Anderen Denen gelehrt werden kann, welche einmal die Anfangs-
griinde iiberwunden haben. Der tiichtigste Meister kann nicht viel
mehr tun, als dass er dem Schiller das Ende des Fadens in die
Hand giebt, an welchem er sich dann selbst zurechtfinden muss.

s st wahr, die Schonheiten und Fehler der Werke unserer
Vorgiinger kimnen gezeigt werden, die Grundsiitze, nach welchen
gie arbeiteten, kann man erlintern; man kann die grossen Muster
antiker Kunst vorfithren. Aber das kostlichste Gastmal wird um-
sonst bereitet, wenn die Giiste sich nicht die Mithe nehmen wollen,
zuzulangen,

Sogar die Akademie selbst, wo dem Studium jede Erleichterung
verschafft und bereitet wird, kann gerade aus dem Grunde, dass
sie alle Schwierigkeiten aus dem Wege riiumt, eine Abnahme des
Fleisses vernrsachien. Es ist nichts Ungewohnliches, dass junge
Kiinstler, welehe mit allen moglichen Hindernissen auf ihrem Wege
zu Kiimpfen haben, sich dabei mit solchem Erfolge bemiihen, dass
sie Mithewerber iibertreffen, denen es an keinem Mittel zur Ver-
vollkommnung fehlt. Die vielversprechende Erwartung, welche dar-
auf gegriindet war, dass sie so viel mit so geringen Mitteln leisteten,
verschafft ihmen einen Gonner, der sie mit Allem versorgt, was
ilmen dasg Studium erleichtern kann; von dieser Stunde an verlisst
gie ihr Fleiss und ihr eifriges Streben, sie stehen still und sehen
Audere an sich voriiberstiirmen,

Solche Minner gleichen gewissen Tieren, welche nur dann
fressen, wenn sie blos wenig Futter und auch dieses nur mithsam
durch die Stitbe einer Raunfe erhalten, die aber nichts nehmen
wollen, wenn sie es in Uberfluss vor sich sehen.

Vielleicht  wird ein  derartiger Riickgang auch dadureh ver-
ursacht, dass die Fihigkeiten durch die Unendlichkeit des Stoffes
iiberwiiltigt werden, wie der Reisende daran verzweifelt, jemals das
Ziel seiner Reise zu erreichen, wenn die ganze Ausdehmung des
zuriickzulegenden Weges sich auf einmal seinem Blicke zeigt.

Zu den ersten sittlichen Kigenschaften, welche der junge
Kiinstler zu pflegen hat, gehort folglich auch minnliches Vertrauen

13%
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zu sich selbst, oder besser noch zu der Wirksamkeit ausdauernden
Fleisses, den er entschlossen ist, sich anzueignen.

Als Raffael durch seine Verbindung mit Bramante, dem Archi-
tekten des Papstes, ausersehen wurde, den Vatikan mit seinen Ar-
beiten zu schmiicken, hatte er nichts gemacht, wag ihn als seinen
Zeitgenossen so sehr iiberlegen gezeigt hiitte; obwol er noch jung
war, bekam er die bedeutendsten Kiinstler seiner Zeit unter seine
Leitung, und wir wissen, welcher Art diese Minner waren. Ein
schwilcherer Geist wiire unter dieser Last niedergesunken; und
hiitten wir nach den sanften und weichen Gemiitsanlagen urteilen
sollen, die Raffael Desass, wie wir hiren, dann wiirden wir dies
auch von ihm erwartet haben; aber seine Kraft sgchien im Verhiilt-
nisse zu der geforderten Anstrengung zu wachsen, und es ist nicht
unwahrscheinlich, dass wir dem guten Gliicke, welches ihn zuerst
auf diese hervvorragende Stelle gesetzt hat, jene hervorragenden
Leistungen zu danken haben, die er uns hinterlassen hat.

Die Beobachtungen, auf welche ich Thre Aufmerksamkeit frither
zu lenken suchte, und anf welche ich Sie auch jetzt nachdriicklich
hinweisen muss, beziehen sich nicht auf Irrtiimer, welchen Jene
unterworfen waren, die keinen Anspruch auf Verdienst haben,
sondern auf jene Fehler, in welche bedeutende Minner nur ver-
fallen kimnen, indem sie irgend einen wirklich vorhandenen, wenn
auch untergeordneten Vorzng iiberschiitzen oder gar misbrauchen.
Die zuletzt erwithmten Fehler sind Schiichternen und Schwertiilligen
eigen; die, von denen ich jetzt sprechen will, gehoren einer anderen
Art an, jenen Kiinstlern, welche sich durch die Schnelligkeit und
Leichtigkeit ihrver Erfindung anszeichnen. Es ist zweifellos eine
glinzende und wiinschenswerte Eigenschaft, irgend einen gegebenen
Gegenstand aungenblicklich zeichnen zu kinnen; es ist eine Ge-
schicklichkeit, die jeder Kiinstler, wie ich glaube, zu besitzen
wiinschte. Aber leider gewdhnt die Art, in welcher man sich eine
solche Fertigkeit aneignen kann, den Geist daran, mit den ersten
Gedanken ohne Auswall zufrieden zu sein. Die Urteilskraft verliert,
wenn sie lange brach gelegen, nach und nach die Fiahigkeit sich
zu betiitigen, wenn ihre Ausiibung notwendig ist.

Wer daher diese Gabe besitzt, muss in gewissem Maasse das
riickgiingig machen, was er zu tun gewdhnt war, oder wenigstens
seinem Geist eine nene Wendung geben; grosse Werke, welche
leben und dem Urteil der Nachwelt Stand halten sollen, sind nicht
im Fluge zu schaffen. Fin Uberlegung und Umsicht ist eine
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entsprechende Zeit erforderlich. Tch erinnere mich, dass ich in Rom
den kitmpfenden Gladiator'®) in Gesellschaft eines bedeutenden Bild-
hauers betrachtete, und als ich meine Verwunderung dariiber aus-
driickte, mit welecher Geschicklichkeit das Ganze komponirt sei und
mit  weleh sorgfiiltiger Aufmerksamkeit der Kinstler die Ver-
inderung jedes Muskels bei der momentanen Kraftanstrengung
beachtet habe, da wmeinte Jener, dass fast das ganze Leben
eines Menschen erforderlich sei, um ein so vollendetes Werk zu
schaffen.

Ich glanbe, dass wir, wenn wir Umschau halten, auch finden
werden, dass das, was in der Schwesterkunst, der Poesie, schuell
geschaffen wurde, gleichfalls schunell vergessen war. Das Urteil
md der Vorgang eines grossen Dichters bei solcher Gelegenheit ist
der Beachtung wert. Metastagio,'”) der sich so sehr und mit Recht
in ganz Europa berithmt gemacht hat, war im Anfang ein Impro-
visator oder Exfempore-Dichter, eine in Italien nicht un-
gewdhnliche Erscheinung. s ist nicht lange her, dass ein Freund
ilm fragte, ob er die Gewohnheit extempore zu erfinden und zu
recitiren, welche er als IKnabe in der Rolle eines Improvisators
iibte, nicht fiir einen gliicklichen Anfang seiner Ausbildung halte.
Er hielt es aber im Gegenteil fiir nachteilig; er sagte, dass er da-
durch eine Gewohnheit, nachliissig und ungenau zu sein, angenommen
habe und dass es ihm viel Mithe koste, dieselbe zu iiberwinden und
an ihre Stelle eine ganz andere Gewohnheit zu setzen, nimlich
seine Gedanken auszuwiihlen und sich mit Genauigkeit und Sorgfalt
auszudriicken,

So sonderbar es scheinen mag, so ist es doch gewiss richtig,
dass die Erfindungen der Pitvori improvisatori, wie man sie nennen
konnte, — des gewohnten Prahlens ihrer Schipfer, dass Alles in
ihrem eigenen Kopf entsprungen sei, ungeachtet — sehr selten
irgend etwas besitzen, was im Geringsten den Eindruck der Ori-
ginalitiit machte; ihre Kompositionen sind meistens gewihnlich, un-
interessant, ohne Charakter und Ausdruck, wie jene blumenreichen
Reden, die wir manchmal hiren, welche dem Geiste keine neuen
Begriffe zufiihren.

Ich mochte trotzdem durch das Gesagte nicht den Schein er-
weeken, als widerspriche ich dem Nutzen, dem Vorteile, der Not-
wendigkeit, die darin bestehen, dass ein Maler rasch im Stande sei,
seine Gedanken durch Skizzen auszudriicken. Je weiter er es in
solchen Zeichnungen bringt, desto besser. Zu befiirchten ist nur,
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dass er dabei stehen bleibt und jene nachher nicht nach der Natur
verbessert oder sich mnicht die Mithe nimmt, Umschau zu halten,
welche Hiilfe die Werke Anderer ihm bieten kinnten.

Wir diirfen nicht voranssetzen, dass, wenn ein Maler sich hin-
setzt, um iiber ein Werk nachzudenken, er all sein Wissen erst
zusammen zn suchen hat; er musgs nicht nur imstande sein, die
menschliche Gestalt in jeder beliebigen Stellung aus dem Kopfe zu
zeichnen, sondern er muss auch mit den allgemeinen Grundsiitzen
der Komposition vertraut sein und die Gewolnheit haben, wiihrend
des Komponierens die Wirkung der Licht- und Schattenmassen vor-
auszusehen, welche die betreffende Anordnung zur Folge hat. Sein
Geist ist durch die Aufmerksamkeit aunf das Ganze villig in Anspruch
genommen. Es erfordert weitere Uberlegung, wie Haltung und Aus-
druck einzelner Gestalten darzostellen sind.  An diesem Punkte
seiner Arbeit wiirde ich es jedem Kiinstler empfehlen, seine Mappe
oder sein Taschenbuch hervorzuziehen, in welchem er alle gliick-
lichen Einfille, alle aussergewdlnlichen und ausdrucksvollen Hal-
tungen aufgespeichert hat, die ihm im Laufe seiner Studien be-
gegnet sind; nicht nur um von diesen Studien zu borgen, was immer
fitr sein Werk anwendbar wiire, sondern auch um des grossen Vorteiles
willen, welehen er daraus zieht, dass er die Gedanken grosser
Kiinstler deutlicher in seinem Geiste vorfillrt, wodurch er andere
Gestalten in idlmlichem Stile zu erfinden lernt.

Sir Francis Bacon spricht beifillig von den methodischen Vor-
bereitungen, welehe Demosthenes und Cicero trafen, um ihre Kr-
findung zu unterstiitzen, und er beleuchtet ihrVerfahren mit einem
wunderlichen Vergleiche, wie es eben seine Art war.'™) Da diese
besonderen Unfersuchungen nicht unmittelbar mit unserer Kunst
zusammenhiingen, habe ich es nicht nitig, die erwiihnte Stelle an-
zufithren, und ich will nur bemerken, dass soleche Vorbereitung der
von aller Welt angenommenen Meinung iiber Genie und Eingebung
vollig widerspricht. Derselbe grosse Mann bemerkt an anderer
Stelle, indem er seine eigenen Kssays bespricht, sie handelten ,von
solchen Vorgiingen, in welchen uns sowol die Erlebnisse als die
Charaktere der darin vorkommenden Menschen wohlvertraut sind,
von denen man viel in der Erfahrung, aber wenig in Biichern
findet“. Das ist es also, was ein Kinstler natirlich Erfindung
nennen wiirde; und doch diirfen wir vermuten, dass selbst Bacons
Glenie, 80 gross es war, ihn nie befihigt hiitte, diese Beobachtungen
zu machen, wenn sein (Gteist nicht durch das Lesen der Beobachtungen
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Anderer geiibt und geschult worden wiire. Auch hiitte er ohne
solche Lectiire nicht wissen kinnen, dass jene Meinungen nicht in
anderen Biichern zu finden seien. .

Ich weiss, dass es viele Kiinstler von grossem Rufe giebt,
welche nie anderswohin als in sich selbst geblickt zun haben
scheinen, und die es ihrem Charakter fiir nachteilig halten, wenn
man voraussetzt, dass sie von irgend einem anderen Maler borgen.
Aber wenn wir uns die Werke dieser Minner ins Gediichtnis rufen
und sie mit denen Jener vergleichen, welche die Erfindungsgabe
Anderer zu Hiillfe nahmen, dann werden wir uns von dem grossen
Vorteile des letzteren Vorgehens iiberzengen.

Die beiden Minner, welche mir jetzt einfallen und die sich
dureh rasche Erfindungskraft am Meisten hervorgetan haben, der
eine im Malen, der andere im Zeichnen, sind Luca Giordano') und
Lafage, %)

Solehen ausserordentlichen Fihigkeiten, wie diese beiden Kiinstler
sie besassen, kann man das Zeugnis der Genialitiit nicht versagen;
zugleich muss aber zugestanden werden, dass es jene Art mecha-
nischer Genialitit®") war, die ohne viel Hiilfe des Kopfes schafft,
In allen ilwren Werken, die, wie zun erwarten ist, sehr zahlreich
gind, suchen wir vergeblich nach irgend etwas, das man eigen-
titmlich und iiberraschend nennen kimnte; und doch haben sie, den
gewOhnlichen Vorstellungen von Originalitiit entsprechend, so gut
Anspruch darauf als die meisten Maler, denn sie borgten sehr
wenig von Anderen und noch weniger wird irgend ein Kiinstler, der
zwischen Vortrefflichkeit und Schalheit unterscheiden kann, je von
ihnen borgen.

Diesen Minnern und allen dhnlichen wollen wir das Vorgehen
des Ersten der Maler entgegenhalten. Ich glaube, dass wir Alle
darin iibereinstimmen werden, dass Niemand je eine grossere Kr-
findungskraft Desass und weniger fremder Hiilfe bedurfte als
Raffael; und doch, als er eines seiner grissten und spiitesten Werke,
die Cartons,®) entwarf, hatte er augenscheinlich die Studien vor
sich, welche er nach Masaccio®®) gemacht hatte. Zwei edle Ge-
stalten des Apostel Paulus, welche er dort fand, nahm er in sein
sigenes Werk auf; die eine beniitzte er filr den in Athen predigenden
Paulus, die andere fiir denselben Heiligen, wie er den Zauberer
Elymas ziichtigt. Iine andere Figur desselben Werkes, deren Kopf
auf die Brust gesunken ist, mit geschlossenen Augen, anscheinend
in tiefen Gedanken, fiihrte er unter den Zuhorern der Predigt
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des Paulus ein. Die wesentlichste Anderung, welche er bei jenen
beiden Gestalten des Paulus vornahm, ist die Hinzufiigung der
linken Hiinde, welche im Original nicht zu sehen sind. Es ist das
eine Regel, die Raffael beobachtete und welche tatsiichlich nie
iibersehen werden sollte, bei einer Hauptfigur beide Hiinde sehen
zu lassen, so dass nie die Frage entstehen kann, was aus der
anderen Hand geworden sei. Fiir das Opfer in Lystra®*!) nahm er
so ziemlich die ganze Ceremonie zum Muster, wie sie sich auf einem
alten Bas-Relief findet, das seither in der Admiranda*"®) veriffentlicht
worden ist.

Ich habe nur Beispiele solcher Bilder Raffaels vorgebracht,
welche wir vor uns haben,?"") obwol noch viele andere dafiir an-
gefithrt werden konnten, dass der grosse Kiinstler Beistand nicht
verschmiihte; wirklich war sein allbekannter Reichtum auch so
gross, dass er borgen durfte, wo es ihm gefiel, ohne an Credit zn
verlieren,

s mag bemerkt werden, dass dieses Werk Masaccios, von
welchem er so freimiitig borgte, ein offentliches Werk war und
sich nicht weit von Rom, in Florenz,*") befand, so dass er, wenn
er es fiir einen ehrlosen Diebstahl gehalten liitte, sicher sein
musste, entdeckt zu werden. Aber er war dariiber beruhigt, dass
der Ruhm seiner Erfindungskraft durch eine solche Entdeckung
wenig berithrt worden wiire; und so verhiillt es sich auch, ausser
in der Meinung Derer, die nicht wissen in welcher Weise grosse
Werke geschaffen werden,

An Jene, die aus blosser Armut stehlen, die nichts il EKigen
nennen und keine Minute leben kionnen, olne solehe Plinderungen
vorzunehmen, die so arm sind, dass sie nicht einmal das aunf-
bewahren kinnen, was sie genommen haben, — an Jene wende ich
mich nicht. Aber solche Kiinstler, wofiir ich Die halte, mit welchen
ich jetzt rede, die ich hinreichend mit allem Notigen und Wiinschens-
werten versehen glaube, die nicht Spielzeug und gewdhnlichen Tand
zu stehlen suchen, sondern nur wiinschen, sich in den Besitz be-
sonderer Seltenheiten zu setzen, die sie zum Schmuck ihrer Samm-
lungen auswiihlen, und die Sorge tragen, den allgemeinen Vorrat mit
Dingen von gleichem oder grisserem Werte zu bereichern als
jene sind, welche sie genommen haben — solche Miinner brauchen
sich gewiss des freundschaftlichen Verkehres, der zwischen Kiinstlern
statthaben soll, des Empfangens von den Todten und des Gebens an
die Lebenden und vielleicht an die noch Ungeborenen nicht zu schimen.

—_— e
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Die tigliche geistige Nahrung eines Kiinstlers besteht in den
grossen Werken seiner Vorgiinger. Es giebt keinen anderen Weg
fiir ihn, num selbst gross zu werden. ,Serpens nisi serpentem come-
devit, non fit draca, lantet eine Bemerkung in einer wunderlichen
Naturgeschichte, welche ich gelesen habe, obwol ich mich ihres
Titels nicht mehr entsinne;*"") so falsch dies in Betreff der Drachen
ist, so ist es doch auf Kimstler anwendbar genug.

Wie aus dem Gesagten bhervorgeht, hat Raffael die Werke
Masaceios sorgfilltig studiert; und wirklich war auch Keiner seiner
Beachtung so wiirdig, wenn wir Michel-Angelo ausnelmen, welchen
er gleichfalls nachgeahmt hat. Obwol Masaccios Malweise frocken
und hart und seine Kompositionen steif und nicht abwechslungsreich
genug waren, wie dies eben die Art der Maler jener friithen Periode
gewesen ist, so Desassen seine Werke doch jene Grisse und Ein-
fachheit, welche die Regelmissigkeit und Hirte der Manier be-
gleitet, ja, aus der sie manchmal hervorgeht. Wir miissen den
barbarischen Zustand der Kunst vor seiner Zeit betrachten, da man
s0 wenig von Geschicklichkeit im Zeichnen verstand, dass die besten
Maler nicht einmal einen Fuss verkiirzen konnten, so dass jede
Fignr auf den Zehen zu stehen schien und dass das, was Draperie
vorstellen sollte, durch die Hiirte und Kleinlichkeit der Falten nur
zu sehr den Anschein von Stricken hatte, mit denen der Korper
umwunden war. Er fithrte zuerst breiten Faltenwurf ein, der leicht
und natiirlich niederwallte, er scheint auch wirklich zuerst den
Pfad entdeckt zn haben, der zu jeder Vortrefflichkeit fithrt, welche
die Kunst spiiter erreicht hat, und er kann daher mit Recht als
einer der grossen Viiter der modernen Kunst betrachtet werden.

Obwol ich mich zn einer lingeren Auseinandersetzung iiber
diesen grossen Meister verleiten liess, als ich beabsichtigt hatte, so
kann ich doch nicht umhin, noch eines anderen Vorzuges Erwihnung
zit tun, den er in sehr hervorragendem Maasse besessen hat. Ir
war unter seinen Zeitgenossen eben so sehr seines Fleisses und
seiner Ausdauer halber, als der mnatiirlichen Fihigkeiten seines
Geistes wegen ausgezeichnet. Man erziihlt uns, dass er villig vom
Streben fiir seine Kunst erfiilllt war und dass er den Namen
Masaeccio®®?) dadurch erwarb, dass er seine Person, seine Kleidung
und alle Angelegenheiten des gewohnlichen Lebens vollkommen ver-
nachliissigte. 1r ist ein auffallendes Beispiel dafiir, was wohl-
geleiteter Fleiss in kurzer Zeit leisten kann. Er lebte nur sieben-
mdzwanzig Jahre, aber er fithrte die Kunst in diesem kurzen
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Zeitranme so weit iiber Alles hinaus, was sie je erreicht hatte, dass
er allein als Muster fiir seine Nachfolger da zu stehen scheint.
Vasari zihlt die lange Reihe der Maler und Bildhauer auf, welche
durch das Studium seiner Werke ihren Geschmack gebildet und
ihre Kunst erlernt haben,*'®) unter diesen nennt er Michel-Angelo,
Lionardo da Vinei, Pietro Perngino, Raffael, Bartolommeo, Andrea
del Sarto, Il Rosso®'") und Perino del Vaga.®'®)

Die Gewolnheit, so lange die Gebilde grosser Genies zu be-
trachten und dariiber nachzunsinnen, bis man sich von der Be-
rithrung mit ihnen selbst erwiirmt fiihlt, ist die richtige Weise, eine
Kiinstlerseele auszubilden, s ist in der Gegenwart soleher orosser
Miinner unmoglich, in kleinlicher Weise zu denken oder zu erfinden ;
der Geist ist in einen Zustand versetzt, der nur solche Vorstellungen
aufnimmt, welche voll Grisse und Einfachheit sind.

Neben dem allgemeinen Vorteile der Geschmacksbildung dureh
solchen Verkehr, gibt es noch einen anderen von besonderer Art,
der mir bei Raffaels Vorgang beim Nachahmen des Werkes, von
welchem ich gesprochen habe, anfgefallen ist. Die Gestalt des Pro-
consuls Sergius Paulus ist dem Felix des Masaccio nachgebildet,
wiewol die eine Figur von vorne, die andere im Profil gesehen wird ;
die Bewegung ist ebenfalls etwas veriindert, aber es ist klar, dass
Raffael diese Figur vor Augen hatte. Ieh erwiihne noch nebenher
einen Umstand, der ein weiteres Merkmal dafiir ist. Sergins Paulus
triigt einen Lorbeerkranz; dies passt hier kaum und stimmt
schwerlich mit dem Costiime, welches Raffael sonst gut beobachtet
hat. Aber er fand dies so bei Masaccio und nahm sich gar nicht
die Miihe es abzuiindern, um die Entlehmung zu verbergen. s
scheint mir ein ansgezeichnetes Vorgehen zu sein, die Figuren, die
man aus den Werken grosser Meister iibernehmen michte, als
Statuen aufzufassen und nur die Ansicht zu verindern, indem man
sorgfiltiz darauf achtet, dass Geist und Anmut des Originales
erhalten bleiben, wie Raffael es hier getan hat.

Tch hoffe, dass das zuletzt Gesagte mich nicht dem Verdacht
aussetzt, ich wolle villige Abhiingigkeit von fritheren Meistern
empfehlen. Ich verlange nicht, dass Sie Andere Ihrve Arbeit tun oder
fiir sich denken lassen, ich wilnschte nur, dass Sie sich mit den
durch Wissen und Erfahrung ausgezeichnetsten Minnern beraten,
gie als Ratgeber anrufen. Der Erfolg solcher Beratungen hingt
zuletzt doch nur von Ilmen ab. Kin solches Vorgehen ist im
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Handel und Wandel des Lebens nie betrachtet worden, als wiire es
unehrenhaft oder als liesse es in irgend einer Weise anf geistiges
Unvermigen schliessen.  Ks ist eher ein Zeichen jener echten
Weisheit, welche die Unzuliinglichkeit des Kinzelnen empfindet und
dessen inne wird, wie viel vereinigte Beobachtung notwendig ist,
um  die unermessliche Ausdehnung der Natur auszufiillen und ihre
unendliche Mannigfaltigkeit zn unmfassen. Teh empfehle weder ge-
flissentliche Selbststiindigkeit noch unrechtmiissige Entlehnung. Ich
rate ihmen nur jene Hiilfe anzonehmen, deren jedes menschliche
Wesen bedarf und deren sich zu bedienen anch die griissten Maler
sich nicht geschiimt haben, wie es ans den gegebenen Beispielen
erhellt. Lassen Sie mich hinzufiigen, dass der zu jenem Auswiihlen
notige Fleiss und die daranf folgende Miihe, jene Ideen IThrem
eigenen Zweck anzupassen, eine Arbeit einschliessen, welche die
MTriigheit nicht ausfithren mag und die Unwissenheit nicht aus-
fithren kann. Aber um deutlicher zu erkliven, welche Art des
Borgens ich meine, wenn ich das Studimm alter Meister so dringend
empfehle, lassen Sie uns noch einmal zu Raffael zuriickkehren, sein
Vorgelhen betrachten und uns bemiihen die Art und Weise nach-
znahmen, mit der er Andere nachahmt.

Masaccio hat die beiden oben erwiithnten Figuren des Apostel
Paulus so edel anfgefasst, dass es vielleicht nicht einmal in Raffaels
Kraft selbst gelegen war, sie noch mehr zu adeln und zn vervoll-
kommnen; er hat es auch nicht versucht, aber er hatte die Ge-
schicklichkeit, ihre Grosse und Holeit in gewissem Grade zu iindern,
ohne sie zu vermindern. Er hat an die Stelle ruhiger, gesammelter
Wiirde jenen lebendigeren Ausdruck gesetzt, welcher fiir die titigere
Beschiiftigung, die er den Gestalten zuwies, notwendig war.

In derselben Weise hat er der Figur des Sergius Panlus und
jener mehr Leben verlichen, welche auf dem Bilde des predigenden
Paulus auftritt und die bei Masaccio nicht viel mehr als angedeutet
ist, withrend Raffael sie ausgefiihrt hat. Das Schliessen der Augen
dieser Gestalt, welches bei Masaccio leicht fiir Schlafen gehalten
werden konnte, ist auf dem Carton nicht im Geringsten zweideutig;
die Augen sind in der Tat geschlossen, aber mit solcher Heftigkeit,
dass die Erregung eines (Geistes, der aufs Ausserste bestiirzt
ist, auf den ersten Blick erkannt wird. Aber was sehr ausser-
gewdhnlich ist und meiner Ansicht nach besonders bewundert werden
muss, das ist, dass derselbe Gedanke sich durch die ganze Figur,
bis in das Gewand fortsetzt, welches ihn so dicht umhiillt, dass
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nicht einmal die Hiinde zu sehen sind. Durch diese gliickliche
Ubereinstimmung des Gesichtsansdruckes mit der Anordnung der
iibrigen Teile scheint die Gestalt vom Kopfe bis zum Fusse zu
denken. Nur Minner von hervorragender Begabung sind imstande,
in solcher Weise die Gedanken Anderer fiir ilire eigenen Zwecke
zu beniitzen und diesen anzupassen, und fihig auszofithren und zu
vollenden, was im Originale nur Andeutung oder unfertiger Kinfall
war. Die Fihigkeit solche Andeutungen zu erfassen, welche dem
Schwerfilligen und Ungebildeten entgehen, macht meiner Ansicht
nach keinen geringen Teil jener Eigenschaft des Geistes aus, welche
man (Genie nennt.

Es geschieht oft, dass Angedeutetes in ganz andere Verhiiltnisse
iibertragen wund dort ganz anders verwendet wird als urspriinglich
damit beabsichtiegt worden war. Da ist die Gestalt einer Bacchantin,
die sich zuriicklehnt, den Kopf ganz nach hinten werfend, offenbar
eine beliebte Figur, da sie sich so hiinfig auf Bas-Reliefs, Cameen
und Intaglios wiederholt; es soll damit eine begeisterte, wilde Art
von Freude ausgedriickt sein. Baccio Bandinelli,*'?) der wol wusste,
was wert war, geborgt zu werden, beniitzte diese Gestalt fiir eine
der Marien anf einer Zeichnung, welche ich von ilm besitze, einer
Kreuzabnahme, um wilde Verzweiflung des Schmerzes darzustellen.
Es ist sehr seltsam und ist unbedingt richtig, dass die am meisten
entgegengesetzten Gemiitsbewegungen mit kleinen Abinderungen
auf dieselbe Weise zum Ausdrucke kommen.

Wenn ich in irgend einem Teile der Studien des Malers eine
Methode empfehlen wiirde, so wiire es in Bezug auf die Erfindung,
damit junge Schitler sich nicht die Fiihigkeit anmaassen zn erfinden,
bis sie mit jenen Vorriiten der Iirfindung bekannt geworden sind,
welche die Welt Dbereits besitzt, und bis sie dadurch geniigendes
Material fiir geistige Arbeit aunfgehiiuft haben. Es wire gewiss
keine ungeeignete Methode, um den Sinn eines jungen Kiinstlers zu
bilden, wenn man mit jenen Ubungen anfinge, welche die Italiener
eine Pasticeio-Komposition nannten, eine Zusammenstellung der
verschiedenen, in allen anderen Werken ihnlicher Art zerstreuten
Vorziige. Ks wird nicht vorausgesetzt, dass der junge Kiinstler
dabei stehen bleibt, aber dass er durch diese Mittel die Fihigkeit
erwirbt, anszuwiihlen, erstens, was in der Kunst wirklich vorziiglich
ist, und dann, was in der Natur noch vorziiglicher ist — eine Auf-
gabe, welche zu losen er ohne dieses vorhergehende Studium nur
schwerlich befihigt sein diirfte.
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Der hier vorgefiihrte Lehrsatz ist, wie man zugeben wird, neu,
und er mag vielen seltsam erscheinen.  Aber ich fordere fiir den-
selben nur die Aufnahme, welche einem Fremden zu Teil wird, eine
geneigte und anfmerksame Beachtung, ohne jenes vollstindige Ver-
tranen, das bei vollgiltiger Anempfehlung verlangt werden kionnte.

Nachdem man eine Figur, oder die Idee zu einer Figur, von
irgend einem - jener grossen Maler genommen hat, ist noch etwas
Anderes zu beachten, was ich filr unerliisslich notwendig halte,
dass nimlich die Fertigstellung jedes Teiles des Werkes stets nach
der Natur erfolge. Was nach einem Modell gearbeitet ist, darf
man, wenn auch der erste Gedanke von Jemand Anderem herriihrt,
mit Recht als Eigentum betrachten. Und hier kann ich nicht
umhin in Hinsicht der Aufstellung des Modelles etwas zu bemerken,
wenn es auch Manchem kleinlich erscheinen mag. s ist besser,
dass das Modell selbst dessen inne werde, welche Haltung gebraucht
wird, als dass man es mit eigener Hand stelle; dadurch geschieht
es oft, dass das Modell von selbst eine Stellung annimmt, welche
hesser ist als diejenige, die man sich vorgestellt hat. Ks ist eine
grosse Sache sich dem Zufalle in den Weg zu stellen, und achtsam
und bereit zn sein, ihn vorteilhaft auszuniitzen; ausserdem besteht
die Gefalr, dass, wenn man selbst die Haltung des Modelles fest-
stellt, ihm eine Stellung gegeben wird, in welche Niemand auf
natiirliche Weise geriete. Das erstreckt sich sogar auf die Draperie.
Man muss im Berithren und Andern einer Falte des zum Modell
dienenden Stoffes sehr vorsichtig sein, um ihm nicht aus Versehen
eine gezwungene KForm zu geben; und es ist vielleicht besser,
das Ungefiihr eines neuen, zufiilligen Faltenwurfes zu Hiilfe zu
nehmen, als die Lage zu éndern, die der Zufall dem Stoffe zuerst
gegeben hat,

Um Zufilligkeiten vorteilhaft zu verwerten, scheint Rembrandt
oft die Spachtel®?) statt des Pinsels verwendet zu haben, um die
KFarben auf die Leinwand zu legen. Ob es nun die Spachtel oder
irgend ein anderes Werkzeug ist, es geniigt, wenn es etwas ist, das
sich nicht genau dem Willen fiigt. Der Zufall wird in der Hand
des Kiinstlers, welcher dessen Winke vorteilhaft anszuniitzen versteht,
eine Behandlung und Leichtigkeit von so kecker und launiger Schinheit
hervorbringen, wie der Maler es sich nie ausgedacht oder wie er
nie versucht haben wiirde, es mit seinem, dem Zwange der Hand
gehorchenden Pinsel auszufithren. Jedoch ist dies nur fiir Gelegen-
heiten geeignet, bei denen keine Formengenaunigkeit erforderlich ist,
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wie bei Wolken, Baumstimmen, Felsen oder zerrissenem Erdboden.
Auf zufiillige Art hervorgebrachte Werke werden dasselbe zwang-
lose Aussehen haben, wie die Werke der Natur, deren einzelne
Zusammenstellungen vom Ungefiihr abzuhiingen scheinen.

Ieh wiederhole anfs Neuwe, dass Sie die Natur nie aus den
Augen verlieren diirfen; in dem Augenblicke, wo das geschieht, sind
Sie vollig haltlos, dem Belieben jedes Windstosses der Mode an-
heimgegeben, ohne den Punkt zn sehen oder zu kennen, auf welchen
Sie zusteuern sollten. Welche Seitenwege Sie auch einschlagen,
die Natur miissen Sie doch immer vor Augen behalten. In einer
zukiinftigen Rede hotle ich jene Abweichungen besprechen zu kinnen,
welche die Kunst notwendigerweise erfordert.  Unterdessen lassen
Sie mich Ihmen nur empfehlen, sich nicht zu sehr aunf Ihre Ubung
und Thr Gedichtnis zu verlassen, so stark die darin niedergelegten
Eindriicke auch gewesen sein migen. Sie niitzen sich fortwithrend
ab und werden zuletzt ganz verlischen, wenn sie nicht ununter-
brochen aufgefrischt und ergiinzt werden.

s ist nichts Ungewohnliches, Kiinstlern zu begegnen, welche
dadurch, dass sie die Pflege der Natur lange vernachlissigten, diese
nicht einmal mehr erkennen, wenn sie sie schen; durch die lange
Gewohnung an ilre eigene Darstellung der Natur erscheint diese
selbst ilmen fremd. Tch habe von Malern das Zugestindnis gehirt,
obwol sie sich damit durchaus nicht herabzusetzen gedachten, dass
sie besser ohne die Natur als mit ihr auskiimen, oder, wie sie sich
ansdriickten, dass die Natur sie nor aus dem Concept
brichte.®®) Kin Maler mit solchen Begriffen und solchen Ge-
wohnheiten befindet sich tatséichlich in einem vollig hoffnungslosen
Zustande. Die Kunst, die Natur zu sehen, oder mit
anderen Worten, die Kunst, Modelle zu Dbeniitzen, ist indertat
der grosse Gegenstand, der Punkt, auf welchen all unsere Studien
gich richten. Was nun die Fihigkeit betriffit, dureh Ubung allein
etwas Ertriigliches zu leisten, so mag sie ihrem Wert entsprechend
beurteilt werden. Aber ich verstehe nicht, in welcher Weise diese
Art zur Hervorbringuug richtiger, trefflicher und villig ansgefithrter
Bilder geniigen kann. Werke, welche dieses Zeugnis verdienen,
sind niemals aus dem Gediichtnis entstanden und werden anch nie
80 entstehen; und ich wage zu behaupten, dass ein Kiinstler, welcher
einen mit den allgemeinen Grundsiitzen der Kunst leidlich aus-
gestatteten Geist und einen nach den Werken guter Meister ge-
bildeten Geschmack fiir seine Arbeiten mitbringt, kurz, der weiss,

e
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worin  Vortrefflichkeit besteht, mit Hiilfe von Modellen, voraus-
gesetzt, dass er sie gleichfalls zu beniitzen gelernt hat, dem
grissten Maler, der je lebte, iiberlegen sein wird, falls es diesem
an solehen Vorteilen gefehlt haben sollte.

Unsere Nachbarn, die Franzosen, sind in diesem Krfinden aus
dem Stegreife®®) sehr geiitbt und ihre Geschicklichkeit darin ist
grogs genug, um sogar Bewunderung, wenn nicht Neid zu erregen;
aber wie selten kann man ihren fertigen Bildern gleiches Lob
erteilen !

Der letzte Director ihrer Akademie, Boucher, war in dieser
Richtung hervorragend. Als ich ihn vor einigen Jahren in Frankreich
besuchte, fand ich iln vor einem selir grossen Bild an der Arvbeit,
ohme Zeichnungen oder Modelle irgend welcher Art.  Als ich iiber
diesen eigentiunlichen Umstand etwas bemerkte, sagte er, er habe
es, als er jung war und seine Kunst noch studierte, fiir nitig ge-
halten, Modelle zu beniitzen; aber er hiitte sie nun seit vielen
Jahren beigeite gelassen,

Solehe Bilder, wie dieses war, und solche, die, wie ich fiirchte,
immer von Jenen hervorgebracht werden miissen, die nur nach
Ubung und Gedichtnis malen, sind ein iiberzeugender Beweis dessen,
wie notwendig es ist, das von mir empfohlene Verfahren anzuwenden.
Jedoeh kann ich mich, wn gerecht zu sein, von diesem Maler nicht
abwenden, olme zu sagen, dass er iu der fritheren Zeit seines Lebens,
als er sich noch an die Natur zu halten pflegte, nicht olime grosses
Verdienst gewesen ist, welches geniigte, um die Hilfte det Maler
seines Landes zn seinen Nachalmern zu machen.  Er bewies oft,
dass er Anmut mnd Schonheit und viel Geschicklichkeit in der
Komposition besass, aber ich glaube, all das unter dem Einflusse
schlechten Geschmackes:; seine Nachahmer sind indertat abscheulich,

Von jenen Kiinstlern, welche den Dienst der Natur verlassen
(welcher Dienst, richtig aufgefasst, vollkommene Freiheit
ist) und die gich unter der Leitung ich weiss nicht welcher launen-
hatten, phantastischen Gebieterin gestellt haben, die ihve ganze
Seele verzaubert und iiberwiiltigt, und aus deren Gewalt befreit zn
werden keine Hoffnung besteht, da sie villig zufrieden sceheinen
und sich ihver verlorenen Lage gar nicht bewnsst sind — von
diesen Kiinstlern kann man, gleichwie von den verzauberten Nach-
folgern des Comus, sagen, sie ,bemerken selbgt ihve Verwandlung
nicht und bristen sich noch stolzer als zuvor,“*'7)
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Mir scheint, solche Minner, welche einen so kurzen Weg aus-
findig machten, haben keinen Grund zu klagen, dass das Leben
kurz und die Kunst lang sei, da das Leben ja viel linger ist, als
sie es fiir ihre Vervollkommnung braunchen oder als nitig ist, um
ihr Ideal der Vollkommenheit zu erfilllen. Im Gegenteile, wer zur
Natur seine Zuflucht nimmt, ernenert seine Kraft bei jeder Wieder-
kehr. Die Regeln der Kunst wird er wahrscheinlich nie vergessen,
gie sind einfach und nicht zahlreich; aber die lautere und edle
Natur ist unendlich mannigfaltiz, mehr als die Kraft des Gedicht-
nisses dauvernd bewalien kann, Is ist daher nitig, sich immer
aufs Neue an sie zu wenden. In diesem Verkehre hirt die Ver-
vollkommnung nie auf; je linger man lebt, desto niher riickt man
dem wahren und vollkommenen Begriffe der Kunst.
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 11. Dezember 1786.

Die Kunst ist nicht reine Nachahmung, sondern sie steht unter Leitung der
Einbildungskraft. In welcher Weise Dichtkunst, Malerei, Schauspielkunst, Girtnerei
und Architektur von der Natur abweichen.

Reynolds, Akad. Reden, 14
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Meine Herren!

n den Werken beriihmter Meister Schimheiten zu entdecken
L ooder Fehler nachznweisen und das Verfahren eines
Kiinstlers mit dem eines anderen zu vergleichen, ist
gewiss kein geringer und unbetrichtlicher Teil der Kunstkenner-
schaft, aber es ist doeh nichts mehr, als die Kunst dureh den
Kimstler zu erkennen. Diese Art der Forschung hat notwendig
zwei Hauptfehler: sie wird Schranken haben und sie wird unsicher
sein.  Um sowol die Schranken der Malkunst zu erweitern, als anch
um ihre Grundsitze festzustellen, wird es nitig sein, diese Kunst
und diese Grundsitze in ihrem Verhiiltnisse zu den Grundsitzen
anderer Kiinste zu betrachten, welche sich gleich dieser zuerst und
hauptsiichlich an die Einbildungskraft wenden. Wenn man diese
in Zusammenhang stehenden und einander verwandten Grundsitze
neben einander stellt um sie zu vergleichen, wird sich noch ein
anderes Verhiiltnis dabei herausstellen, nimlich ihr gemeinsames Ver-
hiiltnis zu den Grundsiitzen der menschlichen Natur, aus welcher
die Kiinste die Stoffe empfangen und anf welche sie einzuwirken
haben.

Wenn diese Vergleichung der Kiinste untereinander und aller
Kiinste mit der menschlichen Natur einmal mit Erfolg angestellt
sein wird, dann ist unsere Richtschnur so gut dargetan und fest-
gesetzt, als es bei derartigen Dingen itberhaupt moglich ist.

Wie dies die hiichste Art der Kunstkennerschaft ist, so ist es
zugleich die natiirlichste, denn sie bezieht sich anf die ewige und
unwandelbare Natur der Dinge.

14%
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Sie diirfen nicht glauben, dass ich Thnen den ganzen Umfang
dieses weiten Feldes der Wissenschaft zu eridffnen und Ihver Durch-
forschung zu empfehlen gedenke. Dies zu erreichen geht gewiss
weit iiber meine Krifte; und wenn es auch Ihre Fihigkeit, es
vollig zu verstehen, nicht iiberstiege, sofern es Ihnen vollstindig
und richtig dargelegt wiirde, so erfordert doch wol die voll-
kommenste Kritik eine Ubung in Speculation und Abstraction,
welche mit der eigentlichen Beschiiftigung und den vorherschenden
Geistesgewohnheiten des praktischen Kiinstlers nicht gut vereinbar
sind. Ieh dente Ihnen diese Dinge nur an, damit Sie, wenn Sie
kritisieren (wie Alle, die planmiissig arbeiten, es mehr oder weniger
tun werden), Ihre Kritik auf die Grundlage richtiger Anschanungen
aufbauen, und damit, wenn Sie auch uicht immer einen weiten Weg
zuriicklegen, der Weg, welchen Sie einschlagen, doch die richtige
Strasse sel,

s ist, wie ich bemerken will, die allen Kiinstlern, mit denen
wir es in dieser Rede zu tun haben werden, wesentliche gemein-
same Grundlage, dass sie sich nur an zwei Eigenschaften des Geistes
wenden, an die Kinbildungskraft und an das Feingefiihl.*%)

Alle Theorien miissen falseh und triigeriseh sein, welche die
Kunst naeh irgend welchen, filschlich vernunftgemiiss genannten,
Grundsiitzen zu leiten und zu beherschen versuchen, die wir uns
selbst, unabhiingig von dem bekannten ersten Kindrucke der Gegen-
stiinde auf die Einbildungskraft, danach bilden, was unserer Voraus-
setzung nach verniinftigerweise Zweck oder Mittel der Kunst sein
sollte.  Denn wenn der Ausspruch anch kithn erscheinen mag, die
Einbildungskraft ist hier der Sitz der Wahlrheit. Wenn die Ein-
bildungskraft ergriffen wird, so ist die Schlussfolgerung richtig,
wird sie nicht ergriffen, dann ist der Schluss irrig, weil der Zweck
nicht erveicht wurde. Der Eindruck selbst ist die Probe und die
einzige Probe fiir die Wahrheit und Wirksamkeit der Mittel.

Es giebt ein Wissen im Getriebe des Lebens wie in der Kunst,
welches weit davon entfernt, der richtigen Vernunft zu wider-
sprechen, jeder zufiilligen Ausiibung dieser Fihigkeiten vielmehr
iiberlegen ist, diese unniotig macht und nicht auf das langsame
Fortschreiten der Deduction wartet, sondern mit einemmale, mit
einer Art von Intuition zur Schlussfolgerung schreitet. Jemand,
der diese Kiihigkeiv besitzt, fithlt und erkennt die Wahrheit, wenn
es auch vielleicht nicht immer in seiner Macht liegt, eine Ursache
dafiir anzugeben, da er sich all der Vorbedingungen, welche seine
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Angchauung ing Leben rviefen, nicht erinnmern und sie sich nicht
vergegenwiirtizen kann; denn es migen ja sehr viele und sehr ver-
wickelte Uberlegungen sein, welche sich zwr Bildung der Grundlage
selbst jener kleinen unbedentenden Teile vereinigen, die in ein
grosges System  von Dingen mit verwickelt und von demselben
abhiingig sind; wenn jene gleich im TLaufe der Zeit vergessen
werden, so bleibt der richtige Eindruck demnnoch dem Geiste ein-
gepriigt.

Dieser Eindruck ist die Summe der aufgehiiuften Erfahrungen
unseres ganzen Lebens, welche, wir wissen nicht immer wie oder
wann, gesammelt wurden.  Aber diese Menge gesammelter Be-
obachtung, wie immer sie auch erworben sein mag, hat iiber jenen
Verstand vorznhersechen, weleher, so miichtig er sich auch bei
irgend einer besonderen Gelegenheit erweist, den Gegenstand wahr-
scheinlich nur in einseitiger Anschanung erfasst. Unser Vorgehen,
im Leben so gut wie in den Kiinsten, wird im Allgemeinen von
dieser zur Gewohnheit gewordenen Vernunft®) geleitet werden; und
es ist ein Glick fiir uns, dass wir im Stande sind, von solchem
Kapitale zu zehven. Wiren wir gezwungen, uns bei jeder Ge-
legenheit auf theoretische Untersuchungen einzulassen, ehe wir
handelten, dann wiirde unser Leben stillstehen, ehe wir zur Aus-
ithung der Kunst gelangen.

s scheint mir daher, dass ungere ersten Gedanken, das heisst
der Kindruock, welchen etwas bei seinem ersten Erscheinen auf
unsere Seele macht, nie vergessen werden sollte; in Folge dessen
wiire es erforderlich, ihn, da er der erste ist, sorgfliltig zu be-
wahren. Tut der Kiinstler dies nicht, so kann es ihm geschehen,
dass er sich selbst betriigt, indem er einseitige Schliisse zieht oder
jene lebendigen Gedanken®?) niichtern abwiigt, welche nicht etwa,
wie er vielleicht nachtriiglich meint, aus Laune oder Ubereilung,
sondern aus der Uberfiille seines Geistes entgpringen, der mit den
reichen Vorriiten all der verschiedenen Ideen iiberfiillt ist, welche
er je dargestellt gesehen hat oder die ihm je dureh den Kopf
gegangen sind. Diese Vorstellungen beeinflussen seinen Entwurf,
olme dass er sich einer Anstrengung bewusst wiire; aber wenn er
nicht auf seiner Hut ist, wird er stets aufs Neune iiberlegen und
verbessern, bis die ganze Sache zu einem alltiiglichen Werke herab-
gedriickt ist.

Dies geht zuweilen aus jenem Mistrauen, vor welchem ich Sie
zu warnen beabsichtige, hervor, nimlich aus jenem unbegriindeten
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Mistrauen in die Einbildungskraft und das Gefiihl zun Gunsten eng-
herziger, einseitiger, beschrinkter, kliigelnder Theorien, und von
Grundsiitzen, die aunf den vorliegenden Entwurf eben nur zn passen
scheinen; withrend vielmehr jene allgemeinen Einwirkungen anf die
Phantasie zu beriicksichtigen wiiven, in welche echte Grundsiifze
des gesunden Menschenverstandes von weit mehr Gewicht
und Bedeutung eingeschlossen sind, und die gleichsam unter dem
Schein einer Art gewdhnlicher Empfindung®?!') verborgen liegen,

Die Vernunft muss zweifellos schliesslich Alles entscheiden: in
diesem Augenblicke verlangen wir von ihr aber die Unterweisung,
wann sie selbst dem Gefiithle Platz zu machen hat.

Obwol ich oft schon von jener niedrigen Auffassung unserer
Kunst gesprochen habe, welche sie auf die blosse Nachalinung
beschrinken michte, muss ich doch noch hinzufiigen, dass sie so
sehr zu einer blossen Sache des Experimentes erniedrigt werden
kann, um von wissenschaftlicher Behandlung, welche allein jeder
Kunst Wiirde und Umfang verleilit, ausgeschlossen zn werden.
Aber fiir die Wissenschaft geeignete Grundlagen finden, heisst
weder sie zu sehr beschriinken noch herabdriicken; dies ist durch
den Krfolg der experimentellen Philosophie geniigend hewiesen.
s ist vielmehr das falsche System des anf einseitige Anschauung
der Dinge gegriindeten Schliessens, wovor ich Sie aufs Ernstlichste
warnen michte. Und ich tue e¢s um so mehr, als diese engherzigen,
dem armseligsten und niedrigsten Verfaliven entsprechenden Theorien,
in welche dieses Vorgehen gekleidet wird, ihren Ursprung nicht diirf-
tigen Geistern verdanken, sondern den Irrtiimern oder miglicher-
weise irrtiimlichen Auslegungen grosser, herschender Autoritiiten.
Wir werden also in diesem Falle nicht durch unser Gefithl sondern
durch falsche Speculation irre gefithrt.

Wenn ein Mann wie Plato von der Malerei als einev nur nach-
abmenden Kunst spricht und sagt, dass unser Wohlgefallen der
Beobachtung wnd dem Erkennen der Wahrheit der Nachalimung
entspringt,*?) dann glaube ich, dass er uns durch eine einseitige
Theorie irvefilhvt. Unter diesem beschriinkten, einseitigen und in-
soferne falschen Gesichtspunkte hat es dem Cardinal Bembo®¥)
beliebt, selbst Raffael auszuzeichnen, den unsere Begeisterung mit
dem Namen des Gottlichen ehrt. Dieselbe Gesinnung bekundet
Pope in seiner Grabschrift auf Sir Godfrey Kneller,**') indem er
sein Lob ausschliesslich auf die Nachahmung als einer Art Teuschung
wendet.
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Ich denke meine Zeit nicht zu vergeuden, wenn ich irgendwie
dazu beitragen kann, Ihre Meinung daritber zu befestigen, was das
Ziel Ihres Strebens sein soll; denn, obgleich die besten Kritiker
diesen wunderlichen Gedanken stets misbilligen mussten, so weiss
ich doch, dass man in Folge seiner Einfachheit und des ober-
fliichlichen Anscheines von Wahrheit stets geneigt ist, zu ihm zuriick-
zukehren, Aus diesem Grunde bitte ich Sie, mir zu gestatten, Thnen
einige Gedanken iiber diesen Gegenstand vorzutragen und einige
Winke zu geben, die Sie zun der Anschaunung leiten midgen, welche
ich fir die richtige halte, dass niimlich die Malerei nicht nur nicht
als eine durch Teuschung wirkende Nachalimung zu betrachten ist,
sondern dass sie, genan gesprochen, von vielen Gesichtspunkten
aung itberhaupt keine Nachahmung der iinsseren Natur ist und sein
soll.  Vielleicht sollte sie so weit von dem niedrigen Begriffe der
Nachalmung entfernt sein, als der verfeinerte, civilisirte Zustand,
in welchem wir leben, von einem rohen Naturzustand entfernt ist;
und man kann von Denen sagen. welche ihve Einbildungskraft nicht
eepflegt haben, was die Mehrzahl der Menschen sicherlich nicht tut,
dass sie in Bezug auf die Kimste in diesem Natwrzustande ver-
blieben sind.  Solche Menschen werden die Nachalmung immer
jener Vortrefflichkeit vorziehen, welche sich an eine andere KFihig-
keit wendet, die sie nieht besitzen:; aber das sind nicht die Leute,
auf welehe der Maler zn sehien hat, ebensowenig wie ein Richter
iiber Sitte und Anstand strittige Punkte in diesen Dingen den
Meinungen der Bewolmer der Ohio-Ufer oder Neu-Hollands anheim-
stellen wilrde.

Ex sind nur die niedrigsten Arten der Kunst, sei es in Malerei,
Dichtkunst oder Musik, von denen man im landlinfigen Sinne sagen
kann, dass sie durch das Natiirliche gefallen.**")  Das hihere
Streben jener Kinste berithiet, wie wir aus Erfahrung wissen, vollig
ungebildete Geister nicht.  Dieser veredelte Geschmack ist die
Folge der Ausbildung und Gewolmheit; angeboren ist uns nur die
Fihigkeit, diese Veredelung anzunelhmen, so wie wir mit der An-
lage geboren sind, alle Regeln und Anordnungen der Gesellschaft
zu empfangen und zu befolgen. Nuor so weit und nicht weiter
kann man sagen, dass der Geschmack uns natiirlich ist,

Das Gesagte mag dem Kimstler zeigen, wie nitig es ist, wenn
er nach dem Rat und Urteile seiner Freunde fragt, Eigenart,
Geschmack, FKrfahrung und Kimstlerbeobachtung Derjenigen zu be-
denken, von denen er Beides annimmt. Ein unwissender und
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ungebildeter Mann mag, wie der Kritiker des Apelles, ein maass-
gebender Richter hinsichtlich der wahrheitsgetrenen Darstellung
einer Sandale sein, oder, um etwas weiter zu gehen, er mag, wie
Moliéres alte Frau, dariiber entscheiden, was in Bezng aunf Komik
natiirlich ist; aber ein Beurteiler des hioheren Kunststiles sollte
denselben veredelten Geschmack besitzen, welcher den Kiinstler bei
geiner Arbeit geleitet hat.

Um diesen Grundsatz dureh einen Vergleich mit anderen Kiinsten
zu erliiutern, werde ich jetzt einige Beispiele anfithren, welche zeigen
werden, dass diese, gleich unserer Kunst, den engen Begriff der
Natur und die beschriinkten, von diegsem misverstandenen Grundsatz
abgeleiteten Theorien aufgeben und sich an jene Vernunft allein
halten, welche uns nicht darviiber belelrt, was Nachahmung ist —
eine natiirliche Darstellung eines gegebenen Gegenstandes —, sondern
was die Einbildungskraft natiivlich entziickt. Und vielleicht giebt
es keinen besseren Weg, diese Erkenntnis zu erwerben als diese Art
der Analogie; jede Kunst bestitigt und beleuchtet die Wahrheit der
anderen. Soleh eine Art von Nebeneinanderstellong mag iiberdies
den Nutzen haben, dass der Kiistler, wiihrend er sich an der
Betrachtung anderer Kiinste ergitzt, gewohnheitsmiissig die Grund-
siitze dieser Kimste anf die von ihm selbst geiibte Kunst iibertrigt,
welche seinem Geist immer gegenwiirtig sein und anf die er Alles
zuriickfithren soll.

Die Kunst ist so weit davon entfernt, von der individuellen
Natur als ihrem Vorbild abgeleitet zu sein oder in unmittelbarem
Zusammenhange mit ihr zu stehen, dass es viele Kimste giebt, die
von vornherein offenbar von ihr abweichen.

Dies ist gewiss in Bezug auf Malerei und Seulptur nicht dureh-
wegs zutreffend. Von der rohen, alltiiglichen Natur geht man aus,
was man vor sich hat, wird aufs Genaueste nachgeahmt; aber wenn
wir zu hdherem Zustande vorschreiten, so betrachten wir diese
Fiihigkeit der Nachahmung, obwol sie in der Reihenfolge der Knt-
wickelung die erste Stufe ist, doch durchaus nicht als die hichste
in der Stufenleiter des Vollkommenen.

Die Dichtkunst wendet sich an dieselben Fithigkeiten und An-
lagen wie die Malerei, nur mit verschiedenen Mitteln. Der Zweck
beider ist, sich jeder natiirlichen Neigung und jedem natiirlichen
Streben des Geistes anzupassen. Gerade darin besteht, das Wesen
der Dichtkunst, dass sie sich die Freiheit nimmt, von der wirk-
lichen Natur abzuweichen, um die natiivlichen Neigungen durch
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andere Mittel zu befriedigen, welche erfahrungsgemiiss vollkommen
hinreichen, um eine solche Befriedigung zu gewiihren. Sie tritt
mit einer im hichsten Grade kiinstlichen Sprache, mit einer Zu-
sammensetzung  abgemessener Worte anf, wie gie niemals von
Menschen  gebraucht wird oder jemals gebraucht wurde. Mag
dieses Maass nun sein welches immer, ob Hexameter oder irgend
ein anderes von Riomern oder Griechen verwendetes Versmaass, —
Reime oder Blankverse mit dem Wechsel von Hebung und Senkung
in modernen Sprachen — gie alle sind gleich entfernt von der
Natur und sind in gleicher Weise eine Vergewaltigung der gewhn-
lichen Sprache. Wie diese kiinstliche Form zur Vermittlung von
Gefithlen festgestellt wurde, so giebt es noch eine andere Anlage in
der menschlichen Seele, auf welche dag Werk sich beziehen muss,
wodurch dieses noch kiinstlicher gemacht, noch weiter von der
Natur und zwar nur zn dem Zwecke entfernt wird, um es voll-
kommener zu machen, Diese Geistesanlage ist der Sinn fiir Uber-
einstimmung, Zusammenhang und Einheitlichkeit, ein Sinn, welcher
im Menschen wirklich vorhanden ist und befriedigt werden muss.
Daher ist es erforderlich, machdem einmal Stil und Maass an-
genommen wurden, wie man sie in der gewdhnlichen Sprache nicht
vorfindet, auch die Gefithle in gleichem Verhiiltnis iiber die gewihn-
liche Natur zu erheben, da es notwendig ist, die Teile, welche ein
einheitliches Ganzes bilden sollen, untereinander in Ubereinstimmung
zu bringen.

Um daher diese Entfernung von der Natur in ein einheitliches
System zu bringen, muss die Arvt, in welcher Poesie dem Ohre
geboten, der Ton, in dem sie vorgetragen wird, ebenso weit von
der gewilmlichen Sprechweise entfernt sein, wie die Worte, aus
denen diese Dichtung zusammengesetzt ist. Das bringt unwill-
kitrlich auf den Gedanken, die Stimme kimstlich zu modulieren, wie
es meiner Ansicht nach im Recitativ der italienischen Oper zum
hivchsten Grade der Vortrefflichkeit ausgebildet erscheint und wie
wir ung auch den Chor des antiken Dramas vorstellen kiénnen.
Und wenn auch die heftigsten Leidenschaften, der hochste Schmerz,
selbst der Tod im Gesang oder Recitativ ausgedriickt werden, so
kann ich es doch nicht fiir richtig halten, wenn solche Darstellungs-
weise als unnatiirlich verdammt wird.

Wenn es unseren Sinnen und unserer Einbildungskraft natiivlich
ist, je fiir sich von Gesang, Instrumentalmusik, Dichtkunst und an-

» mutiger Darstellung entziickt zn sein (wovon keines selbst in diesem
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gesonderten Zustand im landliufigen Sinne natiiclich ist), dann
entspricht es auch der Erfahrung und ist daher der Vernunft, als
mit der Erfahrung verbunden und auf sie beziiglich, angemessen,
dass wir anch von dieser Vereinigung von Musik, Dichtkunst und
anmutiger Darstellung  entziickt sind, welehe mit aller Art Pracht
und Prunk verkniipft wird, wm die Sinne des Zuschauers zu fesseln.
Soll nun die Vernunft in den Weg treten und uns sagen, dass wir
nicht lieben sollen, was wir mit Bewusstsein lieben, und soll sie
uns daran hindern, die volle Wirkung dieser vereinigten Bemiihungen
der Kunst zu empfinden? Das ist es, was ich darunter verstanden
wissen michte, dass es den Dichtern und Malern erlaubt sein soll,
Alles zu wagen; denn was kann gewagter sein, als die Zwecke
und Ziele der Kunst durch eine Zusammensetzung von Mitteln zu
erfiillen, von denen keines sein Urbild in der wirklichen Natur
hesitzt ?

« So wenig besteht die Forderung sklavischer Nachahmung, dass
Alles, was uns vertraut ist oder unsg irgendwie an das erinnert,
wag wir tiglich sehen und horen, vielleicht iiberhaupt nicht in die
hioheren Sphitven der Kunst, der Malerei wie der Poesie, hinein-
gehrt.  Der Geist soll, wie Shakespeare es ausdriickt, iiber die
unwissende Gegenwart hinaus®,®*") in vergangene Zeiten versetzt
werden, Iine andere und hihere Arvt von Wesen wird voransgesetzt,
mund  diesen Wesen muss Alles, was in das Werk Eingang findet,
entsprechen. Fiir dieses Vorgelien unter solehen Umstiinden lieferte
die  rimische wnd die florentinische Schule geniigende Beispiele.
Auf diese Weise ist ihp Stil iiber andere erhaben und ilmen iiber-
legen; und e¢ben dadurch wird der Umfang der Kunst selbst
erweitert.

Wir haben oft erfaliven, dass Kiinstler einer anderen Schule,
welche aunf tiefer stehendem Kunstgebiete wol Vortreftliches leisteten,
vollkommen liicherlich geworden sind, wenn sie sich an grosse und
ernste Gegenstiinde gewagt haben und dabei nach den Regeln jener
niederen Gattung vorgegangen sind, ohme zu bedenken oder zu
wissen, dass sie sich hier an eine andere Eigenschaft des Geistes
zu wenden hiitten.

Das Bild, an welches ich gegenwiirtiz denke, ist eine Opferung
der Iphigenie, von Jan Steen gemalt, einem Maler, von dem ich
frither mit hichstem Lobe zu sprechen Gelegenleit hatte;**7) und
selbst in  diesem Bilde, dessen Gegenstand der Begabung des
Kiinstlers keineswegs entspricht, findet sich Natur und Ausdruck.
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Aber der Ausdruck ist solcher Art, die Gesichter erscheinen so
vertraut und daher so gewihnlich, und das Ganze ist so reichlich
mit Seide und Sammt iiberladen, dass man fast versucht sein
kinnte sich zun fragen, ob der Kiinstler dies Alles nicht mit der
Absicht tat, seinen Gegenstand ins Liicherliche zu ziehen?

Derartigen Beispielen begegnen wir auch in der Dichtkunst
hinfig. Manche Teile von Hobbes' Ubersetzung des Homer bleiben
nur deshalb in Erimmerung und werden wiederholt, weil ihre Aus-
drucksweise gar so alltiglich und dirftig ist und den Gedanken,
welche ausgedriickt werden sollen und, wie ich glaube, auch dem
Stile des Originales gar so schlecht entsprechen.

In gleicher Weise kinnen wir die verhiiltnismiissig unter-
geordneteren Zweige der Kunst durchmehmen. Bei Werken dieser
Art ist gleichfalls zwischen hoherem und niederem Stile zu unter-
scheiden, und sie nehmen Stellung und Rang in dem Verhiiltnisse
ein, in welchem sich der Kimstler mehr oder weniger von der
gewihnlichen Natur entfernt und es zum Gegenstande seiner Auf-
merksamkeit macht, die Einbildungskraft des Beschauers durch
Mittel zn erregen, welche der Kunst eigentiimlich sind, ohne in der
Schule der Erfahrung beobachiet und gelehrt zu werden.

Sollte unser Urteil sich dureh beschrinkten, gewiolmlichen, un-
gebildeten oder eigentlich schlecht gebildeten Verstand leiten lassen,
dann miissten wir ein Bildnis Denners®**¥) oder sonst eines bis ins
Einzelne ausfithrenden Malers einem solehen von Tizian oder Van
Dyck, und eine Landschaft Van der Heydens®*") einer von Tizian
oder Rubens gemalten vorzichen, denn sie sind sicherlich genauere
Darstellungen der Natur,

Nehmen wir eine Naturansicht von jener Genauigkeit, wie sie
die Camera obseura darstellt und dieselbe Scene, von einem grossen
Kiinstler ausgefihrt; wie wird das Eine im Vergleich zum Anderen
kleinlich und gewdlnlich erscheinen, obwol der Vorzug nicht in
der Wahl des Stoffes liegt. Die Sache ist dieselbe, der Unterschied
liegt nur in der Art, wie sie dem Auge geboten wird, Um wie
viel mehr wird sich nun die Uberlegenheit des Kinstlers steigern,
wenu er im Stande ist, seine Stoffe zu wihlen, wie er seine Dar-
stellungsweise zu veredeln vermag? Er versetzt uns, wie Nicolas
Poussin, in die Umgebung des alten Rom, die erfiillt ist mit all
jenen Dingen, die eine gelehrte Bildung den Menschen so wertvoll
und interessant macht; oder er filhrt uns, wie Sebastian Bourdon,**?)
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in die dunkle Vorzeit der egyptischen Pyramiden; oder er geleitet
mng, wie Clande Lorrain, in den Frieden arkadischer Scenen und
des Feenlandes.

Wie der Historienmaler, fithrt der Landschafter dureh diese Art
des Verfahrens die Einbildungskraft ins Altertum zuriick und lisst
die Elemente mit seinem Gegenstande empfinden, ob nnn die
Wolken, wie jene Mizians und Rosas, sich in Massen heran-
wiilzen oder, wie die von Claude Lorrain, von der sinkenden Sonne
vergoldet werden; ob die Berge in sehroffen und kithnen Umrissen
oder sanft hiigelig ansteigen ; ob die Zweige seiner Biume jih und
geradwinkelig ans dem Stamme aufschiessen oder einander in
weichen Biegungen folgen. Alle diese Umstiinde tragen zum all-
gemeinen Charakter des Werkes Dbei, es mag nun anmutig oder
erhaben sein. Wenn wir hier noch die michtigen Hiilfsmittel von
Licht und Sehatten hinzufiigen, iiber welche der Kinstler un-
beschriinkte Herschaft ausiibt, die er indern und ordnen kann,
wie es ihm gefillt, die er vermindern oder vermehren kann, wie
es seinem Zweck und dem allgemeinen Gedanken des Werkes am
Besten entspricht, dann wird eine derart unter dem Einflusse
poetischer Auffassung durchgefithrte Landschaft den alltiiglichen,
gewilmlichen Ansichten ebensoselr iiberlegen sein, wie Miltons
Allegro und Penseroso einer kalten prosaischen Erziihlung oder
Beschreibung; und ein solches Bild wird einen tieferen Kindruck
anf die Seele ausiitben als der Anblick der Wirklichkeit, soferne
wir sie vor ung hiitten.

Sehen wir uns bei anderen Kimsten .um, so finden wir den-
selben Unterschied, dieselbe Sonderung in zwei (Classen: jede be-
tiitigt sich unter dem Einflusse zweier verschiedener Grundsiitze,
von welchen der eine der Natur folgt, wiihvend der andere sie
veriindert und sich manchmal von ihr entfernt.

Das Theater, von welchem man sagt, dass es der Natur
den Spiegel vorhalte,*) umfasst Beides. Die niedrigere
(Fattung des Schauspiels, die Posse, ist um so besser, je natiirlicher
die Darstellung ist, wie es sich auch beim untergeordneteren Stil
der Malerei verhiilt: aber die hihere Gattung scheint mir nicht
mehr Nachahmung zu bezwecken, so weit Nachahmung Teuschung
sein soll, oder zu erwarten, dass die Zuschauer die dargestellten
Vorgiinge, welche sich vor ihren Augen abspielen, fiir Wirklichkeit
halten sollen, nicht mehr sage ich, als Raffael in seinen Cartons
mnd Poussin in seinen Sakramenten daran gedacht haben, auch
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nur fiir einen Augenblick glauben zn machen, dass Die, welche sie
darstellten, wirkliche Personen wiiren,

Weil der Welt diese Unterscheidung mangelt, urteilt sie so
oft falsch. Raftael wird wegen teuschender Nachahmung gepriesen,
die er gewiss nie erveicht nnd eben so gewiss nie angestrebt hat;
unser verstorbener grosser Schauspieler Garrick wurde eben so un-
passend von seinem Freunde Fielding®"®) gelobt, der sich zweifellos
einredete, einen sehr guten Einfall gehabt zu haben, als er in
einer seiner Novellen (sonst eine Arbeit von hichstem Verdienste)
einen unwissenden Mann vorfithrte, der Garricks Darstellung einer
Scene ans Hamlet fiir Wirklichkeit hielt.  Geringes Nachdenken
wird uns iiberzengen, dass sich in der ganzen Scene nichts findet,
was Teuschung hervorrufen kinnte. Die Verdienste und Vorziige,
die Shakespeare wund Garrick in solehen Secenen zeigten, waren
anderer und viel hoherer Art. Aber was die Unrichtigheit dieses
beabsgichtigten Lobes noch vermehrt, ist, dass die Dbeste schaun-
spielerische Leistung einem Menschen dieser Art, von dem voraus-
gesetzt wird, dass er nie ein Schauspiel sah, viel mnnatirlicher
erscheint als jenen, die gewdhnt sind, der Kunst die notwendigen
Abweichungen von der Natur, welche sie fordert, zuzugestehen.

Bei theatralischer Darstellung miissen immer weitgehende Zu-
cestiindnisse gemacht werden, so hinsichtlich des Ortes, an welchem
die Vorstellung statt findet, hinsichtlich des Zuhirerkreises, der
brennenden Kerzen, der vor den Augen wechselnden Scenerie und
der Sprache in Blankversen, die so verschieden von dem gewihn-
lichen Knglisch ist, dass sie schon an sich im Munde Hamlets, des
Hofes und der Bewohner von Dinemark iiberraschend erscheinen
muss.  Diese Zugestindnisse werden gemacht; aber der Umstand,
dass man sie macht, schliesst schon jede Art von Teuschung aus;
und weiter wissen wir, dass je niedrviger und gewihnlicher die
Bildung eines Menschen ist, dieser desto weniger geneigt sein
wird, derlei Zugestindnisse zu machen, und folglich sich dureh
irgend eine Nachahmung teuschen zn lassen; jene Dinge in Natur
und  gemeiner Wahlrscheinlichkeit, iber welche zu Gunsten des
Theatralischen hinausgegangen wird, sind es ja gerade, welche
ganz in der Sphiire solcher ungebildeter Menschen liegen.

Obwol ich nicht die Absicht habe, aunf alle Kinzellieiten des
Unnatiirlichen beim Theater einzugehen, muss ich doch bemerken,
dass selbst der Ausdruck heftigster Leidenschaft nicht, insoferne
er der natirlichste ist, immer auch der beste ist. So kimnten



222 XIII, Rede.

grosser Schrecken und dlinliche unangenehme Empfindungen der
Zuhorerschaft mitgeteilt werden, so dass das Gleichgewicht auf-
gehoben wiirde, durch welches das Vergniigen in der Seele vor-
herschend bleibt; heftig iibertriebene Bewegung und rauhes K-
heben der Stimme sind daher in der Schauspielkunst unzuliissig, so
bedeutend auch der Anlass mnd so natiivlich es hiebel sein mige.
Viele dieser erlaubten Abweichungen sind durch die Notwendigkeit
bedingt, Alles iiber den natiirlichen Zustand hinaus zu erhéhen und
zu erweitern, damit der Zuschauner von dem, was sonst in dem ver-
hiiltnismiissig weiten Raume des Theaters verloren ginge, voll er-
griffen werde. Daher der bediichtige, wiirdevolle Schritt, der wohl-
iiberlegte Anstand der Bewegungen, welche das Maass des Schau-
spielers zu vergrissern und allein die Bithne zu fiillen scheinen.
All diese Unnatiiclichkeit, so rviechtig umnd passend gie an ihirem
Platze erscheint, wiirde in einem Wolmzimmer gekiinstelt und
liicherlich wirken; ,quid enim deformius, guam scenam in vitam
transferre 74 23%)

Und hier muss ich eine Bemerkung machen, von welcher ich
glaube, dass sie als allgemeine Regel anzunehmen ist: dass keine
Kunst mit Erfolg einer anderen anfgepfropft werden kann. Denn
obgleich sie alle sich zu demselben Ursprunge, zur nimlichen Ab-
stammung  bekennen, so hat doch jede ilire eigene hesondere Art,
sowol die Natur: nachznahmen, als von ihr abzuweichen, Beides
zur Erfiillung ihres eigensten Sonderzweckes. Besonders diese Ab-
weichungen vertragen keine Versetzung in anderen Boden.

Wenn ein Maler sich bemiihte, den theatralischen Prunk und
Aufwand in Kleidung und Haltung nachzuahmen, statt sich an jene
dinfachheit zu halten, welche in der Malerei nicht minder schin
ist als im Leben, dann wiirden wir solche Bilder, als im niedrigsten
Stile gemalt, verurteilen.

So igt auch die Giirtnerei, insoferne sie eine Kunst ist und ein
Recht auf diese Bezeichnung hat, eine Abweichung von der Natur;
denn, wenn hier der wahre Geschmack, wie viele meinen, darin
bestehen soll, dass jeder Anschein von Kunst, jede Spur der Nihe
von Menschen vermieden werde, dann ist es kein Garten mehr.
Denn obwol wir ihm als ,vorteilhaft gekleidete Natur® bezeichnen,
und er in gewissem Sinne auch eine solche ist, nur schiner und
bequemer zum Vergniigen des Menschen hergestellt, so ist er doch,
derart hergerichtet, kein Gegenstand mehr fiir den Pinsel des
Landschaftsmalers, wie alle Landschaftsmaler wissen, die gerne zur
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Natur selbst ihre Zuflucht nelimen und sie nach den Grandsiitzen
ilrer eigenen Kunst kleiden, welche selir verschieden von denen
der Giirtnerei sind, selbst wenn diese nach den besten Grundsiitzen
und sogar nach solchen geiibt wiirde, wie ein Landschaftsmaler sie
zur Anordnung seines eigenen Grandes und Bodens zu seinem per-
sonlichen Vergniigen selbst annehmen witrde.

Ich habe so viele Beispiele gebracht, als nitig erschien, um
die verschiedenen Punkte zu erlintern, die ich Threr Betrachtung
in dieser Rede mnahe zu legen wiinschte. Thre eigenen Gedanken
mogen Sie weiter leiten in dem Gebrauche, den Sie von der Analogie
der Kimste und von der Zuriickhaltung machen sollten, die ein
volles Verstindnis der Verschiedenheit vieler ihrer Grundsitze der
Anwendung dieser Analogie auferlegen miisste.

Der Endzweck all dieser Kilnste ist, auf die Einbildungskraft
und das Gefithl zu wirken. Die Nachahmung der Natur erreicht
dies hitufig, manchmal aber schliigt dieser Weg fehl, und man
kommt anderswohin. Ich glaube daher, die Kiinste erweisen sich
nicht nur dadurch als echt, dass ihre Werke getrene Copien der
Natur sind, sondern dass sie dem Zwecke der Kunst entsprechen,
welcher ist: eine erfreuliche Wirkung auf die Seele hervorzubringen.

Es eritbrigt nur, noch einige Worte iiher die Baukunst zu
sprechen, welche nieht zu der Classe der nachahmenden Kiinste
gehirt.  Sie wendet sich, wie die Musik, (und ich glaube, wir
kinnen dies auch von der Dichtkunst behaupten) ohne Vermittlung
irgend einer Art von Nachahmung direkt an die Einbildungskraft.

lis giebt in der Baukunst, wie in der Malerei, einen unter-
geordneteren Zweig der Kunst, mit welchem die Einbildungskraft
nichts zun tun zu haben scheint. Sie erweist jedoch den Namen
einer schimen und freien Kunst nieht doreh ihve Nitzlichkeit oder
dadurch, dass sie unsere Bediirfnisse befriedigt, sondern aus einem
hoheren Gesichtspunkte; wir sind iiberzengt, dass sie in der Hand
eines genialen Mannes fihig wird, Gefiihle einzuflossen und die
Seele mit grossen und erhabenen Gedanken zu erfiilllen. KEs ist
der Aunfmerksamkeit der Kiinstler wert, zu iiberlegen, was fiir
Mittel sie in der Hand haben, die zur Errveichung dieses Ind-
zweckes beitragen kinnten, und ob es nicht in der Macht dieser
Kunst liegt, sich auf mehr Wegen, als die Avchitekten sie gewdhnlich
wandeln, mit Erfolg an die Einbildungskraft zu wenden?

Abgesehen von der Wirkung, welche durch jene allgemeine
Regelmiissigkeit und Harmonie hervorgebracht wird und die das
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Auge entziickt, wie Musik das Ohr, besitzt die Baukunst sicherlich
viele Elemente gemeinsam mit der Poesie und der Malerei. Zu
denen, welche an erster Stelle zu nennen sind, gehirt anch die
Wirkung  auf die Einbildungskraft durch das Mittel der Ideen-
association. So haben wir zum Beispiel eine natiirliche Verehrung
fiir das Altertum und jedes Gebiiude, das uns alte Sitten und Ge-
brituche ins Gedichtnis ruft, wie die Schlisser der alten Lehns-
herren und Ritter, erregt gewiss Kntziicken in uns.  Daher kommt
es, dass ,Zinnen, Burgen“?**) so oft von Malern und Dichtern in
ihre idealen Landschaften hineinkomponiert werden, und daher kommt
es wol auch zum grossen Teile, dass in den Bauten Vanbrughs,**?)
der ebensosehr Dichiter als Architekt gewesen, mehr Phantasie auf-
gewendet ist, als vielleicht in irgend welchen anderen; und das ist
die Ursache der Wirkung vieler seiner Werke, ungeachtet der
Fehler, die man vielen derselben vorwirft.  Zu diesem Zwecke
scheint Vanbrugh sich einige Grundsiitze der gothischen Baukunst
angeeignet zu haben, welche, obgleich nicht so alt als die griechische,
unserer Kinbildungskraft, welche den Kiinstler niher angeht als
absolute Wahrheit, doeh altertiimlicher erscheint.

Die  fremdliindische Pracht jener asiatischen Bauwerke, die
ehen von einem Mitgliede dieser Akademie®®®) verdtfentlicht werden,
konnen einen Avchitekten in gleicher Weise, wenn nicht mit nach-
zuahmenden Mustern, so doch mit Andeutungen fiir Komposition
und allgemeine Wirkune versehen, die ihm sonst nicht beigefallen
wilren,

Ich weiss, es ist eine heikle und gewagte Sache, und ich habe
es bereits als solche erklivt, die Grumdsiitze einer Kunst auf eine
andere zu itbertragen oder auch nur in einem Gegenstande die ver-
schiedenen Avten derselben Kunst vereinigen zu wollen, wenn sie
von verschiedenen Grundsiitzen ausgelien. Die gesunden Gesetze
der griechischen Baukunst diirfen so leichthin nicht aufgeopfert
werden. Eine Abweichung oder ein Zusatz, der sie betrifft, ist wie
eine Abweichung von den Regeln anderer Kiinste, oder ein Zusatz
zu ilmen: was sich nur fiir einen grossen Meister schickt, der die
menschliche Natur, sowie alle Kombinationen seiner eigenen Kunst
griindlich kennt.

Ks mag fiir den Architekten nicht unriehtig sein, manchmal
aus Demjenigen Vorteil zu ziehen, wofiir der Maler gewiss immer
ein offenes Auge haben sollte, ich meine die Benutzung des Zufalles,
dem es gilt zu folgen, wenn er fithrend auftritt, und der zu veredeln
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ist, statt dass immer einem regelmiissigen Plane vertraut werde.
Es geschieht oft, dass einem Hause zum Zwecke des Nutzens oder
des Vergniigens zu verschiedenen Zeiten efwas hinzugefiigt wird.
‘Wiithrend solche Bauten sich von der Regelmiissigkeit entfernen,
erhalten sie hie und da durch diesen Zufall eine solche malerische
Anorchtfmg, die ein Architekt, wie ich glaube, nicht ohne Erfolg zu
einem eigenen Plane verwenden kinnte, sofern dies angemessen
erscheint. Die Verflechtung mannigfaltiger Ziige ist eine Schinheit
and ein Vorzug in jeder anderen Kunst, welche sich an die Ein-
bildungskraft wendet, warum nicht in der Baukunst?

Die Gestaltungen und Wendungen der Strassen Londons und
anderer alter Stidte sind durch Zufall, olme urspriinglichen Plan
wnd ohne Absicht entstanden; aber sie sind deshalb dem Spazier-
giitnger oder Beschauer nicht weniger wohlgefillig. Im Gegenteil,
wiire die Stadt nach dem regelmiissigen Plane Sir Christopher Wrens?*7)
gebant worden, dann wiire der Eindruck, wie wir es an einigen nenen
Stadtteilen sehen, eher unerfrenlich; die Einformigkeit hiitte Lange-
weile und einen leichten Grad von Widerwillen erzeugt.

Ich kann mich nicht rithmen in den Einzelheiten der Baukunst
bewandert zu sein. Ich urteile jetzt blos als Maler iiber diese
Kunst. Wenn ich von Van Brugh spreche, so gedenke ich nur in
der Sprache unserer Kunst von ihm zu reden. Um nun in der
Sprache eines Malers von Van Brugh zu sprechen, kann man sagen,
dass er Urspriinglichkeit der Erfindung besass, Licht und Schatten
verstand und sehr geschickt in der Komposition gewesen ist, Um
seinen Hauptgegenstand zn unterstiitzen, schuf er zweite und dritte
Massen und Gruppeh; er verstand in seiner Kunst vollkommen,
was das Schwierigste in der unseren ist, die Behandlung des Hinter-
grundes, durch welche Zeichnung und Erfindung am Vorteilhaftesten
wirken kimnen. Was in der Malerei der Hintergrund ist, das ist
in der Baukunst der wirkliche Boden, auf welchem das Gebiude
aufgefithrt wird, und kein Architekt achtete mehr als er darauf,
dass sein Werk nicht roh und hart erscheine, das ist, dass es nicht
in unerwarteter und unvorbereiteter Weise unvermittelt auns dem
Erdboden steige.

Das ist der Tribut, den ein Maler einem Architekten schuldet,
welcher wie ein Maler komponierte wnd dem der verdiente Lolm
seiner Leistungen von den geistreichelnden Minnern seiner Zeit
geraubt wurde, welche die Grundsiitze der Komposition in der

Dichtkunst nicht besser verstanden als er, und die wenig oder
Reynolds, Akad, Neden, 15
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nichts davon wussten, was er vollkommen inne hatte: die allgemeinen,
herschenden Grundlehren der Baukunst und Malerei. Sein Schicksal
war das des grossen Perrault;***) beide waren die Zielscheiben der
kecken Spittereien parteiischer Schriftsteller, und beide haben einige
der schinsten Zierden hinterlassen, die ihre Heimatliinder bis zu
diesem Tage schmiicken: die Facade des Louvre, Blenheim und
Castle-Howard.

Im Ganzen scheint mir, dass es Zweck und Absicht aller
Kiinste ist, die natiirliche Unvollkommenheit der Dinge zu ergiinzen
und die Seele oft durch Verkorperung und Verwirklichung Dessen
zu erfreuen, was nie anders als in der Phantasie bestanden hat.

Es wird allseitig zugestanden, dass Tatsachen und Kreignisse,
g0 sehr sie den Geschichtsschreiber binden migen, keine Macht
iiber den Dichter oder Maler haben. Fiir uns muss die Geschichte
sich diesem grogsen Begriffe der Kunst bengen und unterordnen.
Und warnm? Weil diese Kiinste in ihrer hochsten Sphire nicht
die groben Sinne, sondern die Bediirfnisse der Seele zu befriedigen
haben, jenen Funken der Gittlichkeit, den wir in uns tragen, voll
Ungeduld iiber die Beschrinkung und Einengung durch die uns
umgebende Welt. Gerade so viel als unsere Kunst von diesem
Funken hat, gerade so viel Wiirde, ich hitte beinahe gesagt
Gottlichkeit, driickt sie auch auns; und jene unserer Kiinstler,
welche dies auszeichnende Geprige im hiochsten Grade besassen,
erwarben damit die glorreiche Bezeichnung der ,Gittlichen,
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an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1788.

Gainsboroughs **") Charakteristik.  Seine Vorziige und Fehler.
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Meine Herren!

gim  Studinm  ungerer Kunst ist wie bei allen Kiinsten
etwas die Frucht unserer eigenen Beobachtung der
Natur, und etwas, und nicht der geringste Teil, die
Wirkung des Beispieles Derer, welche vor uns dieselbe Natur studiert
und vor uns dieselbe Kunst fleissig und erfolgreich gepflegt haben.
Je weniger wir uns in der Wahl dieser Beispiele einschriinken,
desto grosseren Vorteil werden wir darvaus ziehen wnd desto mehr
werden unsere Leistungen mit der Natur und mit den grossen, all-
gemeinen Kunstregeln iibereinstimmen. Wenn wir unsere Vorbilder
dem fernen, verehrten Altertum entlehnen, so unterwerfen wir uns,
trotzdem diese Wahl zweifellos manchen Vorteil bietet, einigen
Unzukommlichkeiten. Wir lassen uns zu viel von grossen Namen
lenken und zu sehr von michtigen Autorititen meistern. Unser
Lernen ist in diesem Falle nicht so sehr Ubung unserer Urteils-
kraft als Beweis unserer Lenksamkeit. Wir finden uns vielleicht
zu sehr in den Schatten gestellt, und unser Streben zeichnet sich
mehr dureh die Zahmheit des Nachahmens ans, als dass es durch
den Geist des Wetteifers belebt erscheint. Ks ist manchmal zweck-
dienlich, dass unsgere Vorbilder uns nahe stehen und unsere Ver-
ehrung in solchem Maasse erregen, um uns zu ihrer sorgfiltigen
Beobachtung zu fithren, aber doech nicht in so hohem Maasse, um
uns abzuhalten, uns in eine Art kiihnen Wettstreites mit ihnen
einzulasgen.
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Wir haben Mr, Gainsborough kiirzlich verloren, eine der grissten
Zierden unserer Akademie. KEs ist hier nicht unseres Amtes aunf
die Lebenden oder auf die Todten, die zu unserer Kirperschaft
gehorten, Lobreden zu halten. Das Lob der Ersteren mag den
Anschein von Schmeichelei, das der Letzteren von unzeitiger Ge-
rechtigkeit haben, vielleicht zum Neide Derer, die wir noch so
gliicklich sind zu besitzen, und die auf die verkehrte Vermutung
kommen kinnten, es handle sich um scheelsiichtige Vergleiche.
Wenn ich daher die Begabung Mr. Gainsboroughs bespreche, ist
mein Zweek nicht so sehr, ihn zu loben oder zu tadeln, als aus
seinen Vorziigen und Fehlern Stoff zur Belehrung der Schiiler
ungerer Akademie zu nehmen. Wenn unser Volk jemals genug
Genie hervorbriichte, um uns den Elrennamen einer englischen
Schule einzutragen, dann wird Gainsboroughs Namen in der Kunst-
geschichte unter den allerersten Triigern dieses aufsteigenden Ruhmes
der Nachwelt iiberliefert werden. Dass unser Kkiinstlerischer Ruf
jetzt erst im Aufsteigen begriffen ist, muss zugegeben werden, und
wir haben zu erwarten, dass alte Vorurteile als Gegner, nicht als
Stiitzen, unseren Fortschritten entgegentreten, da wir in dieser
Beziehung uns in einer ganz anderen Lage befinden als die spiiteren
Kiinstler der romischen Schule, zu deren Ruf die alten Vorurteile
sicherlich beigetragen haben. Der Weg war fiir sie geebnet und
man kann von ihnen sagen, dass sie eher im Ruhme ihres Landes
fortlebten, als dass sie dazhi beigetragen hiitten, withrend jede
Berithmtheit, die ein englischer Kiinstler erreicht, nur aus einem
gerecht und billig angestellten Vergleiche hervorgehen kann. Wenn
sie ihrem Lande einen Teil ihres Rufes leihen, so ist es ein Stiick
Ruhm, welches gie nicht von anderen geborgt, sondern nur durch
ihre eigene Arbeit und Begabung erworben haben. Da Ttalien
zweifellos ein verjiihrtes Recht auf eine an Vorurteile grenzende
Behandlung besitzt, als ein Boden, welcher sich zur Hervorbringung
genialer, grosser Minner in unserer Kunst besonders eignet, der
sozusagen dafiir vorbestimmt ist, so kionnen wir verniinftigerweise
voraussetzen, dass ein Teil des grossen Rulimes seiner jiingeren
Kiinstler auf Rechnung der allgemeinen Neigung und Bereitwilligkeit
der Menschen zu setzen ist, in ihrer urspriinglichen giinstigen
Voreingenommenheit, fiir die Leistungen der rimischen Schule zn
beharren. :

Auf diesem, wenn auch unsicheren Grunde will ich zu prophe-
zeihen wagen, dass zwei der letzten berithmten Maler jenes Landes,
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ich meine Pompejo Battoni*!") und Raphael Mengs®**), so bedeutend
ihre Namen auch jetzt in unserem Ohre klingen migen, sehr bald
auf die Stufe eines Imperiale,®?) Sebastian Concha,**”) Placido Con-
stanza,?**) Masuccio**®) und der Ubrigen ihrer unmittelbaren Vor-
giinger sinken werden, deren Namen, obwol zu ihren Lebzeiten ebenso
berithmt, jetzt fast vollstindig vergessen sind. Ich sage nicht,
dass jene Maler dem Kinstler, von welchem ich zu sprechen ge-
denke, und den wir betraunern, nicht iiberlegen gewesen seien in
jener praktischen Routine, welche in den Augen des gewihnlichen
Beschaners den Anschein geschickter Komposition hat und eine Art
oberfliichlicher Ahnlichkeit mit der Manier jener grossen Minner
besitzt, die ilmen voran geecangen sind. Ieh weiss dies wohl; aber
ich weiss anch, dass wer echten und dauvernden Ruhm sucht, viel
von der gewdhnlichen Methode zu verlernen hat, die in den Werken
der genannten Kiistler so auffillig ist. Ich fiir meinen Teil muss
gestehen, dass der michtige Eindruck der Natur, den Gainsborough
in seinen Bildnissen und Landschaften bietet, und die einnehmende
Einfachheit und Anmut seiner kleinen, gewohnlichen Bettelkinder
mehr Interesse und Zauber fiir mich haben als irgendwelche Werke
jener Schule seit der Zeit Andrea Sacchis, oder wie wir vielleicht
aunch sagen kionnen, Carlo Marattis, zweier Maler, die man mit
Recht ,Ultimi Romanorum® nennen darf,

Ich bin mir wohl bewusst, wie sehr ich mich dem Tadel und
Spotte der Akademiker anderer Nationen anssetze, indem ich die
bescheidenen Versuche Gainsboroughs den Werken jener im grossen
historischen Stile regelrecht graduirten Meister vorziehe. Aber wir
haben die Bekriftigung der ganzen Menschheit, wenn wir das Genie
in einer niedrigeren Kunstart der Schwiiche und Schalheit in der
hischsten Kunstart vorziehen.

Es wiirde dem gegenwiirtigen Zwecke nicht entsprechen, in das
Privatleben Mr. Gainsboroughs einzugehen, selbst wenn ich den
Stoff und die Mittel hiezu besiisse, was nicht der Fall ist. Die
(Geschichte seines allmiiligen Fortschreitens und die Mittel, durch
welche er solche Vortrefflichkeit in seiner Kungt erwarb, witrden
unseren Zwecken und Wiinschen niher stehen, wenn sie in irgend
einer Weise zn errveichen wiiren. Aber die langsame Entwickelung
ist im allgemeinen sogar dem Fortschreitenden selbst unmerklich;
es ist die Wirkung einer Anhinfung mannigfaltiger Begriffe, die
sein Geist aufgenommen hat, er weiss vielleicht selbst nicht, wann
und wie. Manchmal geschieht es freilich, dass er imstande ist,
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den Zeitpunkt zu bezeichnen, in welchem er einen neuen Leitstern,
etwas wie Eingebung, wodurch sein Geist sich erweiterte, empfangen
hat, sei es durch den Anblick eines Bildes, durch eine Stelle in
einem Schriftsteller oder durch eine Andentung im Gespriich, und dass
er innerlich iiberzeugt ist, sein ganzes Leben und Handeln sei durch
diesen zufilligen Umstand beeinflusst worden. Solch interessante
Mitteilungen erhalten wir zuweilen von Jemandem, der sich einen
ungewilinlichen Grad von Selbstbeobachtung angeeignet und die
Entwickeling seiner eigenen Vervollkommnung verfolgt hat.

s mag nicht ungeeignet sein, einige der Gewolnheiten dieses
anssergewohnlichen Mannes zu erwilnen, Punkte, die mehr in das
Bereich des Beobachters fallen; immerhin meine ich nur solche,
die mit seiner Kunst verkniipft und meiner Ansicht nach die
Ursachen waren, dass er einen so hohen Grad von Vortrefflichkeit
erreicht hat, wie wir ihn in seinen Werken sehen und anerkennen.
Von diesen Ursachen missen wir als die grundlegende die Liebe
zu seiner Kunst nennen, welcher er seine ganze Seele geweilit zu
haben schien, und anf die er Alles bezog:; und das kinnen wir
deutlich aus einer Menge seiner Lebensumstiinde schliessen, welche
seinen nichsten Freunden bekannt waren. Unter Anderem hatte
er die Gewohnheit, zu Allen, die zufiilliz wn iln waren, zu be-
merken, welche Eigentiimlichkeit der Gesichtsziige, welche zufiillige
Zusammenstellung der Gestalten oder welche gliickliche Licht- und
Schattenwirkungen ihm in Aussichten. am Himmel, im Gehen auf
der Strasse oder in Gesellschaft auffielen. Wenn er auf seinen
Spaziergiingen Jemand fand, der ihm gefiel und der zn diesem
Dienst zu haben war, bestellte er ilm gleich in sein Haus; von
den Feldern brachte er Baumstiimpfe, Unkraut und Tiere ver-
schiedener Art in sein Malzimmer und zeichnete sie nicht nach
dem Gediichtnisse, sondern unmittelbar gegenstiindlich. Ir bildete
sogar eine Art Landschaftsmodell auf seinem Tische, welches er
aus zerschlagenen Steinen, getrockneten Griisern und Sticken
Spiegel zusammensetzte, die dann zu Felsen, Biumen und Wasser
vergrissert und vervollkommnet wurden. Wie weit dieses letztere
Verfahren niitzliche Anregung bieten kann, werden die Lehrer der
Landschaftsmalerei am Besten entscheiden. Is scheint mir, wie
jedes andere technische Verfalren, ganz von der allgemeinen Be-
gabung Dessen abzuhiingen, der es anwendet. Solche Methoden
sind entweder wertlose, ja nachteilige Tindeleien, oder sie kinnen
Hiilfen sein. Ich denke, dass, wenn wir uns nicht fortwihrend an
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die echte Natur wenden, ein solches Verfahren im Allgemeinen eher
schadet als niitzt. Ich erwiihme es nur, weil es zeigt, mit wie viel
Sorgfalt und dusserster Emsigkeit Gainsborough sich mit Allem
beschiiftigte, was seine Kunst betraf; wie er seinen Gegenstand
ireendwie verkorpert und deutlich vor sich zn sehen wiinscehte; wie
er nichts vernachlissigte, was seine Fihigkeiten in Ubung erhalten
konnte, und wie er von jeder Art von Kombination Anregungen
annahm.

Wir diirfen hiebei nicht vergessen, einige Bemerkungen iiber
seine Gewohnleit bei Nacht zu malen, einzuflechten, was seine
bereits erwiithnte grosse Liebe zur Kunst bestiitigh, da er sich des
Abends anf keine andere, angenehmere Art zu unterhalten wusste.
Teh bin wirklich sehr geneigt anzunehmen, dass dies eine dem
Kiinstler sehr vorteilhafte und lehrreiche mlllll,'.‘,‘ ist; denn auf diese
Weise erwirbt er eine neue und hishere Anschauung Dessen, was in
der Natur gross wund schin ist.  Die Gegenstiinde erscheinen bei
Kerzenlicht nicht allein schiner, sondern durch die grissere Breite
von Lieht und Schatten, sowie durch die grisssere Breite und Iin-
heitlichkeit der Farbe, erscheint die Natur in hoherer Art; selbst
das Fleisch scheint einen erhohten, satteren Farbenton anzunehmen.
Bei der Verwendung dieser Studienmethode hat uns unser Urteil
zu leiten; die Methode selbst ist meiner Uberzeugung nach vor-
teilhaft. Tch habe oft gedacht, dass die beiden grossen Coloristen,
Tizian und Correggio, ilive holien Begriffe von der Farbengebung
nach der Wirkung der Gegenstiinde bei diesem kiinstlichen Lichte
gebildet haben, obwol ich nichts davon weiss, dass sie bei Nacht
malten; aber dessen bin ich sicher, dass wer immer die beste, erste
Manier Guercinos aufmerksam studiert, iiberzeugt sein wird, dass
er entweder bei solthem Lichte gemalt, oder seine Manier nach
dieser Auffassung gebildet hat,

Gainsborough hatte noch ein anderes Verfahren, das erwiilint
zu werden verdient, da es sicherlich der Nachahmung wert ist.
Tch meine seine Art, alle Teile seines Bildes zugleich auszuarbeiten
mnd das Ganze zu gleicher Zeit weiter zu fithren, so wie die Natur
ihre Werke schafft. Wenn diese Art aunch Denen nichts Ungewilin-
liches ist, welche regelrecht ausgebildet wurden, so wurde sie ihm
doch wahrscheinlich von seiner angeborenen Klugheit nahe gelegt.
Dass dies nicht allgemein im Gebrauche ist, erhellt aus dem Vorgang
eines Malers, den ich eben nannte, Pompejo Battoni, welcher seine
historischen Bilder Stiick fiir Stiick ausfiihrte und bei seinen Portriits
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einen Zug villig ausarbeitete, ehe er zu einem anderen iiberging.
Die Folge war, wie zn erwarten stand, dass der Ausdruck nie gut
wiedergegeben war und das Ganze nicht gut zusammen stimmte.

Das erste, was nitig ist, uwm sich in unserer und ich glaube
in jeder Kunst auszuzeichnen, ist nicht nur die Liebe zn ihr, sondern
auch ein begeisterter Khrgeiz, sich in ihr auszuzeichnen. Mit diesem
fehlt es nie an Erfolg im Verhiiltnisse zu den natiirlichen Fiihig-
keiten, mit welchen die Vorsehung den Kiinstler begabt hat. Von
Gainsborough wissen wir sicher, dass seine Leidenschaft nicht die
Erwerbung von Reichtiimern, sondern die Vortrefflichkeit in seiner
Kunst und der Genuss des damit verbundenen ehrenvollen Ruhmes
gewesen ist.  Dass ,er diese herschende Leidenschaft stark im
Tode empfand®, davon bin ich selbst Zeuge. Wenige Tage ehe er
starh, schrieb er mir einen Brief, nm seine Anerkennung fiir die
gute Meinung aunszudriicken, die ich von seinen Fihigkeiten habe,
md fiir die Weise, in der ich, wie er erfahren habe, immer von
ihm spriche, und er driickte den Wunsch aus, mich noch einmal
vor seinem Tode zu sehen. Ich weiss wohl, welche Auszeichnung
fiir mich darin liegt, solcher Art mit dem sterbenden Zengnisse
verkniipft zu sein, welches dieser treffliche Maler fiir seine Kunst
abgelegt hat. Aber ich kann mich nicht iiberwinden zu ver-
sehweigen, dass ich durch keine persinliche Vertrautheit an ilin
gekniipft war; wenn je kleine Eifersiichteleien zwischen uns be-
standen hatten, so waren sie in diesen Augenblicken der Autf-
richtigkeit ausgeloscht, und er wendete sich an mich als an ISinen,
der seine gute Meinung durch die Anerkennung seiner Vor-
trefflichkeit verdiente. Ohne auf die Einzelheiten jener letzten
Unterredung  einzugehen, betone ich nur, dass es auf mich den
Eindruck gemacht hat, als ob sein Bedauern, das Leben zn ver-
lieren, hauptsiichlich dem Bedauern entsprungen wiire, seine Kunst
verlassen zu miissen; nm so mehr, als er, wie er sagte, jetzt an-
finge zu erkennen, worin seine Mingel bestiinden, die er in seinen
letzten Werken einigermaassen verbessert zu haben sich schmeicheln
diirfe.

Wenn ein Mann wie Gainsborough ohne die Hiilfe akademischen
Unterrichtes, ohme nach Italien zu reisen, ohme irgend welche jener
so oft empfolilenen vorbereitenden Studien zu grossem Ruhme
gelangt, dann wiire er ein Beispiel dafiir, wie wenig notwendig
soleche Studien sind, da soleh hohe Vorziige olhne sie erworben
werden kionnen. Dies ist aber, weil nur durch den Erfolg eines
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hoffe, man wird nicht meinen, dass ich es empfehle, diesen Weg
einzuschlagen. _

Man darf nicht vergessen, dass Stil und Gebiet der Kunst,
welelhie Gainsborough gewiihlt und in der er sich so sehr aus-
gezeichnet hat, nicht verlangen, dass er sein Land verlasse um
Gegenstiinde fiir seine Studien zu suchen; sie waren iiberall um ihn
herum, er fand sie aunf den Strassen und in den Feldern, und unter
den so zufillig aufgelesenen Modellen suchte er mit grossem Ver-
stiindnisse jene heraus, die seinem Zweck entsprachen. Da seine
Studien sich hauptsiichlich auf die lebende Welt richteten, zollte
er den Werken der verschiedenen Meister keine allgemeine Anf-
merksgamkeit, obwol sie nach meiner Meinung immer von grossem
Nutzen sind, selbst wenn die Art unseres Gegenstandes verlangt,
dags wir von einigen ihrer Grundlehren abweichen. Es kann nicht
gelengnet werden, dass in dem Bereiche der Kunst, den er gewihlt
hatte, Vortrefflichkeit ohne sie vorhanden sein kinne; dass bei
solechen Gegenstiinden und bei der dazu erforderlichen Malweise
der Mangel daran durch natiivliche Klugheit und genane Beobachtung
der KEinzelheiten der Natur mehr als ersetzt werden kann. Wenn
Gainsborough die Natur nicht mit dem Auge eines Dichters sah, so
sah er sie doch mit dem Auge eines Malers und bot eine getreue,
wenn auch keine poetische Darstellung Dessen, was er vor sich hatte.

Obwol er die Werke der grossen Geschichtsmaler vergangener
Zeiten nicht sehr beachtete, wusste er doch, dass die Sprache der
Kunst — die Kunst der Nachahmung — irgendwo gelernt werden
mitgge: und da er eingah, dass er gie in diesem Maasse von seinen
Zeitgenossen nicht lernen kinne, wendete er sich sehr richtig an
die niederlindische Schule, in welcher er zweifellos die grissten
Meister in einem notwendigen Teile der Kunst fand; und er hatte
es nicht nitig sein Land zu verlassen, wm Vorbilder aus dieser
Schule zu suchen, Von ihnen lernte er Farbenharmonie, Anordnung
und Verteilung von Licht und Schatten und alle Mittel, deren die
Meister dieser Schule sich bedienten, nm ihre Werke zu schmiicken
und ihnen Glanz zu verleihen. Und um sich selbst sowol als
Anderen die befriedigende Uberzengung zu verschaffen, dass er die
Fertigkeiten und Kunstgriffe sehr wohl kannte, mittelst deren sie
jenen Farbenton herausbrachten, den wir an ihren Bildern so sehr
bewundern, machte er gelegentlich Copien nach Rubens, Teniers
und van Dyck, welehe auf den ersten Blick fiir Werke jener Meister



236 XIV. Rede,

zu halten selbst fiir den genauesten Kenner keine Schande wiire.
Was er auf diese Weise gelernt hatte, wandte er auf die Originale
in der Natur an, welche er mit seinen eigenen Augen sah und
nicht in der Weise jener Meister, sondern in seiner eigenen nach-
ahmte.

Iis ist schwer zu sagen, ob er sich mehr in Portriits, Land-
schaften oder Phantasie-Bildern auszeichnete, ob seine Portriits
wegen der genauen, treuen Alnlichkeit bewundernswerter sind, oder
seine Landschaften wegen ihrer portriitihnlichen Darstellung der
Natur, wie wir es in den Werken von Rubens, Ruysdael und
Anderen aus dieser Schule sehen. Wenn er bei seinen Phantasie-
bildern den Gegenstand seiner Nachalhmung gewiihlt hatte, ol es
nun die diirftige, gewdhnliche Gestalt eines Holzhackers oder ein
Kind von einnelmendem Ausseren war, so versuchte er weder den
Einen zu heben, noch verlor er das Geringste von der natiirlichen
Lieblichkeit und Anmut des Anderen, von jener Lieblichkeit und
Anmut, wie sie sich ofter in Hiitten als an Hifen findet. Dieser
Vorzung war sein Eigen, die Folge besonderer Beobachtung und
feinen Geschmackes; dafiiv hatte er gewiss weder der nieder-
lindischen Schule noch irgend einer anderen zu danken, denn
seine Anmut war weder akademisch noch antik, sondern von ihm
selbst aus der grossen Schule der Natur gewiihlt. Und dort giebt
es noch tausend Arten von Anmut, die weder dem Hinen noeh dem
Anderen angehiren, die aber in den mannigfaltigsten Scenen und
Gestalten des Lebens offen ausgebreitet liegen, um von treuen und
geschickten Beobachtern aufgefunden zu werden,

Tm Ganzen kinnen wir mit Recht sagen, dass Gainshorough
es in Allem, was er versuchte, zu einem hohen Grade der Vor-
trefflichkeit gebracht hat. s ist das Verdienst seiner gesunden
Vernunft und Urteilskraft, dass er sich nie an jenen Stil historischer
Malerei gewagt hat, zu welchen seine vorangegangenen Studien ihn
nicht vorbereitet hatten.

Und hier fiigt es sich, den verniinftigen Vorgang Gainsboroughs
in dieser Beziehung jenem unseres verstorbenen vortrefflichen Hogarth
entgegenzusetzen, der neben all seiner ausserordentlichen Begabung
nicht mit der Erkenntnis seiner eigenen Mingel oder der Grenzen
der Ausdelmung seiner eigenen Kriifte gesegnet war. Nachdem
dieser bewundernswerte Kiinstler den grissten Teil seines Lebens
in geschiiftiger, tiitiger, und wir kionnen hinzufiigen erfolgreicher
Beobachtung des Liicherlichen im Leben verbracht hatte; nachdem
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er eine neue Art dramatischer Malerei erfunden hatte, in welcher
er wahrscheinlich niemals seines Gleichen haben wird; nachdem er
seinen Geist mit wnendlichem Stofi' erfiillt hatte, nm die hiinslichen,
intimen Scenen des Alltagslebens zu belenchten und zu illustrieren,
die gewihnlich der Gegenstand seines Pinsels waren und es immer
hittten bleiben sollen — nach alledem wagte er sich sehr unvor-
sichtiger oder eher anmaassender Weise an den grossen historischen
Stil, fiir welchen seine frither erworbenen Fertigkeiten iln keines-
wegs vorbereitet hatten. Kr war indertat mit den Grundsiitzen
dieses Stiles so vollkommen unbekannt, dass er nicht einmal dessen
gewahr wurde, dass irgendwelche kiinstlerische Vorbereitung iiber-
haupt notwendig sei. s ist zu bedavern, dass ein Teil des Lebens
eines solchen Genies fruchtlos vergehen sollte. Lassen Sie uns aus
geinem Mislingen lernen, dass wir uns nicht in der eitlen Kin-
bildung wiegen diiefen, durch einen aungenblicklichen Entschluss
unserer Hand Geschicklichkeit oder unserem Geiste eine neue Be-
schaffenheit geben zu kimnen.

Ich zweifle indessen nicht davan, dass dieselbe Klugheit, welche
diese beiden ausserordentlichen Minner befihigte ihre richtigen
Gegenstinde und die eigentiimlichen Vorziige des Kunstzweiges,
den sie pflegten, zu entdecken, ebenso wirksam in der Entdeckung
der Grundsiitze des erhabenen Stiles gewesen wiire, wenn sie diese
Grundsiitze mit demselben eifrigen Fleiss erforscht hiitten, welchen
sie in ihren eigenen Gebieten anwendeten. Wie Gainsborough sich
nie im heroischen Stil versucht hat, so hat er auch nie die Iigen-
art und Einheitlichkeit seines Stiles durch die miissige Geziertheit
zerstiort, mythologische Bildung in irgendwelche seiner Bilder ein-
zufithren.  Wir sehen genug Beispiele von dieser knabenhaften
Torheit selbst in den Werken grosser Maler. Wenn die holliindische
Schule sieh in ihren Landschaften an diese Poesie unserer Kunst
wagt, sind ilire Leistungen unter der Kritik, sie werden nur zum
Gegenstande des Spottes.  Dieses Vorgehen ist kaum zu ent-
schuldigen, selbst bei Claude Lorrain nicht, der mehr Klugheit
gezeigt haben wiirde, wenn er sich nie auf solche Gegenstinde
eingelassen hiitte.

Unser verstorbener geistvoller Akademiker Wilson®*'*) hat sich,
fiirchte ich, wie viele seiner Vorginger dessen schuldig gemacht,
ideale Wesen, Gotter und Gittinnen auf Schauplittzen vorzufithren,
die keineswegs geeignet sind, solche Personlichkeiten aufzunehmen.
Seine Landschaften waven der gewdhnlichen Natur auch inder-
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tat zu dlmlich, wm ibernatiirliche Gegenstiinde zuzulassen. In
Folge dieses Misversteliens sind auch auf einem sehr bewunderns-
werten, einen Sturm darstellenden Gemiilde, welches ich von seiner
Hand sah, viele Figuren in den Vordergrund gesetzt, einige in
grosster Verzweiflung, andere todt, und zwar, wie der Beschauer
natiirlich voraussetzen wiirde, vom Blitz erschlagen ; aber der Maler
zog es vor, wie ich glanbe mit Unrvecht, die Gestalten fiir Kinder
der Niobe auszugeben, und ihren Tod einem kleinen Apollo zuzu-
schreiben, der mit gespanntem Bogen am Himmel erscheint.

Zur Behandlung eines derartigen Gegenstandes ist ein beson-
derer Kunststil erforderlich, und dies kann nur mit Anstand und
ohme Liicherlichkeit gelingen, wenn wir den Charakter der Land-
schaft und zwar in allen seinen Teilen der geschichtlichen oder
dichterischen Darstellung anpassen. Das ist ein sehr schwieriger
Vorgang und erfordert einen Geist, der sich in die Zeit vor zwei
Tausend Jahren zuriickzuversetzen versteht und sich gleichsam im
Altertum eingebiirgert hat, wie Nicolas Poussin. Bei dem erwithnten
Bild ist der erste Gedanke, der sich aufdriingt, das Frstaunen dar-
iiber, eine Figur in einer so ungewohnlichen Lage zu sehen, wie die
ist, in welcher Apollo sich befindet; die Wolken auf welchen er
kniet, sehen nimlich nicht so aus, als ob sie ihn tragen konnten,
sie haben weder die Substanz noch die Form, die zur Aufnahme
einer menschlichen Gestalt geeignet wiire; andererseits besitzen sie
in keiner Beziehung jenes romantische Aussehen, welches einem
golchen Gegenstande zukommt und welehes allein mit poetischen
Geschichten harmoniert.

Ein solcher Vorgang scheint mir mnicht minder licherlich, als
wenn ein schlichter Mann bei der Erzihlung eines wirklichen Un-
gliickes, das durch eine von Donmer und Blitz begleitete Uber-
schwemmung verursacht wurde, es sich einfallen liesse, statt den
Hergang einfach zu erzithlen, von Jupiter Pluvius oder von Jupiter
und seinen Donnerkeilen oder sonst irgend einer bildlichen Vor-
stellung zu sprechen, um seiner Geschichte mehr Reiz zu verleihen.
Eine solche Mischung wiirde, obwoll sie sich in der Dichtung mit
iliren Vorbereitungen und Begleitungen ganz eindrucksvoll ausnehmen
kinnte, in diesem Falle der Absicht des Erziihlers entgegen wirken
und statt Teilnahme nur Spott erregen.

Der holliindische und niederlindische Landschaftsstil, nicht
einmal jener des Rubens ausgenommen, eignet sich nicht fir poe-
tische Gegenstinde; aber zu erkliren worin diese Ungeeigentheit
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besteht, oder alle Umstinde aufzuziihlen, welche dem landschatt-
lichen Stil Wiirde, Erhabenheit und Poesie verleihen, wiirde allein
eine lange Rede erfordern und der Zweck wiirde auch dann viel-
leicht nur unvollkommen erreicht sein. Der Maler, der nach dieser
gefahrvollen Auszeichnung strebt, muss sich von Jenen inspirieren
lassen, welche, wie man es nennen kann, die Poesie in der Kunst
erfolgreich gepflegt haben; und Deren giebt es wirklich nur Wenige.

Ich kann diesen Gegenstand nicht verlassen, ohne zwei Bei-
spiele zu erwithnen, die mir gerade einfallen, in welchen man den
poetischen Landschafusstil glitcklich durchgefithrt sehen kannj; das
eine ist Jakobs Traum von Salvator Rosa®*'")) das andere die Riick-
kehr der Bundeslade aus der Gefangenschaft, von Sebastien
Bourdon.***)  Wie wiirdevoll immer diese Geschichten uns auch in
der heiligen Schrift geboten werden, diese Malweise besitat dieselbe
Gewalt, Gefithle der Grosse und Krhabenheit einzuflossen, und ist
imstande, sie auch auf Gegenstiinde zu ibertragen, welche von
vorneherein keineswegs geeignet erscheinen sie anfzunelmen, Eine
Leiter in den Himmel hat nicht den vielversprechenden Anschein,
als vermichte sie irgendwelche heroische Vorstellungen zu erregen,
und die Lade wiirde in den Hiinden eines Meisters zweiten Ranges
nicht viel mehr Wirkung haben, als ein gewohnlicher Lastwagen
auf der Landstrasse. Aber diese Gegenstinde gind durchwegs so
poetisch behandelt, die Einzelheiten stimmen so sehr miteinander
itberein und das Ganze sowie alle Teile des Gemiildes erscheinen
so iibernatiirlich, dass es unmiglich ist, sie anzusehen, ohne in ge-
wissem Grade die Begeisterung zu empfinden, welche die Maler er-
fiilllt haben mag. i

Durch fortgesetzte Betrachtung solcher Werke dimmert der
Sinn fiir hohere Vorziige in der Kunst nach und nach in der Ein-
bildungskraft auf; bei jeder neuerlichen Betrachtung wird dieser
Sinn sicherer und sicherer, bis wir daliin gelangen uns einer ruhigen
(ewissheit der, wenn man so sagen darf, wirklichen Existenz dieser
fast idealen Schionheiten zu erfreuen. Dem Kiingtler wird es dann
nicht schwer fallen, die Grundsiitze seinem Geist einzupriigen, durch
welche der Eindruck hervorgerufen wurde und welche er fithlt und
ausiibt, obwol sie vielleicht zu zart und erhaben und der nach-
ahmenden Kunst zu eigentiimlich sind, um dem Geist auf irgend
eine andere Weise zugefithrt zu werden.

Kehren wir zu Gainsborough zuriick. Die Eigentiimlichkeit
seiner Manier, oder seines Stiles, oder, wie wir es nennen konnen,
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der Sprache in der er seine Gedanken ausdriickte, wurde von vielen
fiir ceinen grossten Fehler gehalten. Aber olme uns auf einen
Streit dariiber einlassen zu wollen, ob diese Eigentiimlichkeit ein
Fehler war oder nicht, so muss man doch bekennen, dass sie —
S0 wie sie mit grossen Schonheiten vermischt war, deren Ursache
sie anch teilweise gewesen ist — sich zum Gegenstande der Be-
urteilung und Untersuchung eines Malers wol eignet.

Wie Neuheit und Eigentiimlichkeit der Manier oft die Ursache
unseres Beifalles ist, so sind sie anch oft Veranlassung zum Tadel,
da sie dem Verfahren anderer Maler, mit deren Weise wir vertrant
sind, und zu deren Gunsten wir seit unserer Kindheit eingenommen
waren, entgegengesetzt sind; denn so selir Neuheit uns angenehm
ist, so sind wir doch im Ganzen Gewolmheitsmenschen. Immerhin
ist es sicher, dass all jene seltsamen Flecken und Striche, welche
man bei genanerer Pritffung in Gainsboroughs Bildern bemerkt, und
welche selbst geiibten Malern eher ein Werk des Zufalles als der
Absicht zu sein scheinen, dass dieses Chaos, diese grobe, formlose
Masse von gewisser Kntfernung betrachtet wie durch Zauber Form
annimmt und dass alle Teile an ihrven richtigen Platz riicken, so
dass wir, trotz dieses Scheines von Zufall und fliichtiger Nachliissig-
keit nicht umhin kionnen der vollen Wirkung des Fleisses Aner-
kennung zu zollen, Dass Gainsbhorough selbst diese Eigenart, und
ihr Vermogen Uberraschung zu erregen, als eine Schinheit seiner
Werke betrachtet hat, kann, glaube ich, aus dem eifrigen Wunsche
geschlossen werden, den er, wie wir wissen, immer aussprach, dass
nimlich seine Bilder bei der Ausstellung sowol in der Nihe als
auch in der Entfernung zu sehen sein sollten.

Die Fliichtigkeit, welche wir an seinen besten Arbeiten be-
merken, darf nicht immer als Nachlissigkeit gelten. Wie sie ober-
fliichlichen Beobachtern auch erscheinen mige, Maler wissen sehr
wohl, dass stetige Aufmerksamkeit auf die allgemeine Wirkung mehr
Zeit in Aunspruch nimmt, und dem Geiste mehr Arbeit kostet, als
jede Art feinen Ausarbeitens und Glittens ohne diese Aufmerksam-
keit. Seine Behandlung, seine Art die Farben aufzulegen, oder
mit anderen Worten, die Methoden, deren er sich bediente, um
Wirkung hervorzubringen, hatten sehr den Anschein der Arbeit
eines Kiinstlers, welcher nie von Anderen das der Kunst eigene,
gewihnliche, regelmiissige Verfahren gelernt hat, aber der als Mann
von starkem Anschauungsvermigen sich einen eigenen Weg herauns-
fand, der ihn zum Ziele fithrte.
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Es ist keine Schande fiir Gainsboroughs Genie, wenn man ihn
mit solehen Menschen vergleicht, wie sie uns manchmal begegnen,
deren natiirliche Beredtsamkeit selbst dann zuwm Vorschein kommt,
wenn sie eine Sprache sprechen, von der man beinahe sagen kann,
dass sie selbst sie nicht verstehen, und die, fast ohne die passende
Bezeichnung irgend eines Begriffes zu kennen, imstande sind die
lebendigen und ungestiimen Eindriicke eines energischen Geistes
mitzuteilen.

Ich denke, man kann seine Manier verniinftigerweise entschul-
digen, ohne die Wahrheit zu verletzen oder Gefahr zu laufen, die
Geister der jingeren Schitler dadurch zu vergiften, dass man falsche
Urteile verbreitet, um das Ansehen eines beliebten Kiinstlerg zu er-
hiohen. I8 muss anerkannt werden, dass diese Manier Gainsboroughs,
die Farben unvermittelt nebeneinander zu setzen, sehr viel zu der
wirkungsvollen Leichtigkeit beitrigt, welche eine so hervorragende
Schinheit seiner Bilder ist, wiihrend viel Glitte und Vermalung
der Farben dazu angetan ist, Schwere hervorzubringen. Jeder
Kiinstler muss bemerkt haben, wie oft jene Leichtigkeit der Hand,
die in seiner Untermalung oder ersten Anlage zu sehen war, beim
Ausfithren verschwand, wenn er die Teile mit grosserer Genanigkeit
ausfertigte; und noch einen anderen Verlust, der von mehr Bedentung
ist, erfihrt er oft: withrend er sich mit den Einzelheiten beschiiftigt,
wird die Wirkung des Ganzen entweder vergessen oder vernach-
lissigt. Die Ahnlichkeit eines Portrits besteht, wie ich friither
bemerkte, mehr im Bewahren des allgemeinen Eindruckes des Ge-
sichtes als in der genauesten Ausfithrung der Ziige oder irgend-
welcher einzelner Teile. Nun waren Gainsboroughs Portriits in
Bezug auf Ausfilhrung oft nicht viel mehr als was gewdhnlich zur
Untermalung gehirt; aber da er immer den allgemeinen Eindruck
oder das Ganze zusammen beachtete, habe ich mir oft vorgestellt,
dass diese Unfertigkeit sogar zu der iiberraschenden Ahnlichkeit
beitriige, welche seine Portriits so bemerkenswert macht. Obwol
diese Ansicht phantastisch erscheinen mag, glaube ich doch einen
wahrscheinlichen Grund dafiir angeben zu konnen, warum diese
Malweise eine solche Wirkung haben konnte. Es wird voraus
gesetzt, dass der allgemeine Eindruck, der in dieser unbestimmten
Behandlungsweise liegt, geniigt, nm den Beschauer an das Original
zu erinnern; die Kinbildungskraft ergiinzt das Ubrige und fiir sich
vielleicht befriedigender, wenn nicht gar genauer als der Kiinstler

es mit aller Sorgfalt nach Maglichkeit hiitte tun kénnen. Zugleich
Reynolds, Akad. Heden. 16
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muss ein Ubelstand zugegeben werden, der mit dieser Weise zu-
sammenhingt; wenn das Bild ohne die vorhergehende Kenntnis des
Originales gesehen wiirde, dann wiirden verschiedene Personen sich
verschiedene Vorstellungen bilden und entteuseht sein, wenn sie
das Original denselben nicht entsprechend finden, in Folge des
grossen Spielraumes, den die Undeutlichkeit der Einbildungskraft
gewihrt, fast jeden Charakter und jede Gestalt, wie es ihr beliebt,
vorauszusetzen.

Jeder Kimstler hat irgend eine Lieblingsrvichtung, auf welche
er seine Aufmerksamkeit heftet und welehe er mit solchem Kifer
verfolgt, dass jede andere Uberlegung verschwindet, und er oft in
den entgegengesetzten IFehler von dem, den er eben vermeiden
will, und der ihm immer auflauvert, verfallen muss. Nun pflegte
Gainsborough, der ein echtes Maler-Auge besass, mit Vorliebe die
Farbenwirkungen in der Kunst und erscheint in Betreff anderer
Vorziige manchmal gleichgiiltig oder nachlissig.  Welehe Fehler
wir ilim  auch nachsagen mibgen, lassen wir ihm dieselbe Ge-
rechtigkeit zu Teil werden, die wir den alten Meistern bei dln-
lichen Gelegenheiten so freigebig zugewendet haben; ermutigen wir
jene schwer zn befriedigende Neigung nicht, die mit Allem, was
nicht an Vollkommenheit grenzt, unzufrieden ist und unverniinftig,
wie wir es oft sind, eine Vereinigung von Vorziigen verlangt, die
sich vielleicht nicht ganz miteinander vertragen. Auf diese Weise
kinnten wir selbst vom gittlichen Raffael sagen, dass er auch
ohne jene Schwere in der Behandlung seine Bilder eben so fein und
genau hitte ausfithren kinnen, wie es seine Gewolnheit war, und
dass Poussin all seine Genauigkeit anch ohne Hirte und Trockenheit
hitte bewahren konnen.

Um die Schwierigkeit zu zeigen, die darin liegt, Griindlichkeit
und Leichtigkeit der Malweise zu vereinen, kann man z. B, ein Bild
von Rubens in der Kirche St. Gudula in Briissel anfithren; der
Gegenstand st Christi Ermalinung an Petrus. Wie es das am
feinsten und glattesten ausgefithrte Bild ist, das ich von diesem
Meister gesehen zu haben mich erinnere, so ist es auch bei Weitem
das am schwerfilligsten gemalte; hiitte ich es irgend wo anders
gesehen, so wiirde ich es fir eine Kopie gehalten haben, denn
Maler wissen sehr woll, dass hauptsiichlich dieses Ansehen von
Leichtigkeit, oder der Mangel davan, die Originale von den Kopien
unterscheidet, Der durch die Farbe hervorgebrachte Eindruck von
Leichtigkeit findet sich gewdhnlich mit jenem vereint, den man
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durch gewandte Behandlung erzielt. ks ist wahr, die Kopie
vermag manchmal etwas von dem einen, aber fast nie etwas von
dem anderen zu bewahren; ein Kenner findet es daher oft notig,
ein Bild sorgfiiltiz anzusehen, bevor er itber dessen Echtheit ent-
scheidet. Gainsborough besass, wie ich glaube, diese Kigenschaft
der Leichtigkeit der Behandlung und Wirkung in einem unvergleichlich
holien Grade; aber es muss zugleich zugestanden werden, dass das
Opfer, welches er diesem Schmucke der Kunst brachte. zu gross
war; es war in Wirklichkeit das Vorziehen der geringeren Vorziige
vor den grisseren.

Eilen wir zum Schlusse.  Wie immer wir die Mingel Gains-
boroughs, besonders seinen Mangel an Genauigkeit und Ausfithrung,
entschuldigen migen, die er so geistvoll mit Schinheiten zun um-
hiilllen verstand, da er jenes Gebiet der Kunst pflegte, wo solche
Fehler leichter entschuldigt werden, so mitssen Sie doch bedenken.
dass es fiir diesen Fehler, in dem Stile, den diese Akademie lehrt,
und der das Ziel Thres Strebens zu sein hat, keine Entschuldigung
giebt. Fir Sie wird es nitig sein, in erster Linie niemals die
erossen Regeln und Gesetze der Kunst aus den Augen zu verlieren,
da sie aus der Fiille der besten allgemeinen Ubung und ununter-
brochener und gleichmissiger Erfalirung gesammelt sind. Das muss
die Grundlage all Threr Studien sein, nachher kimnen Sie, wie ich
es in diesem Falle wiinsche, durch die besondere Erfalirnng und
persimliche Begabung lebender oder todter Kimstler weiterlernen;
Sie konunen Licht und Anregung aus ihrem Verfahren schiopfen,
aber sowie Sie sie zum Muster nehmen, sinken Sie tief unter Jene.
Sie  kinnen dureh Vorziige verdorben werden, die weniger der
Kunst angehiren, sondern mehr dem Kiinstler persinlich zu Eigen
sind, und konnen schlechte Nachahmer guter Maler werden, statt
vortreftliche Nachfolger der grossen, allgemeinen Wahrheit der
Dinge zu sein.

16*






XV. Rede

an die Schiiler der Koniglichen Akademie gerichtet bei
der Preisverteilung am 10. Dezember 1790.

Der Prisident nimmt Abschied von der Akademie. — Riickblick auf die Reden. —
Das Studium der Werke Michel- Angelos wird empfohlen,
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Meine Herren!

ie enge Beziehung, in welcher ich mit der Kioniglichen
{ Akademie seit ihrer Begriindung stehe, die gemein-
) schaftlichen Pflichten, welche wir Alle durch so viele
Jahre wechselseitig auf uns genommen haben, machen jede Be-
tenerung  der Anhiinglichkeit an dieses Institut von meiner Seite
vollkommen iiberfliissig: der Einfluss der Gewolmheit allein wiirde
sie bei derartiger Verbindung naturgemiiss erzeugt haben.

Ziwischen Minnern, welche in derselben Korperschaft vereinigt
dieselben Ziele verfolgen, werden neben dauernder Freundschaft
gelegentlich auch leicht Meinungsverschiedenheiten sich erheben.
In solchen Zwistigkeiten sind die Menschen ihrer Natur gemiiss
gegen sich selbst zu nachsichtig und urteilen vielleicht zu hart
iiber Jene, welche anderer Ansicht sind. Aber eng verbunden, wie
wir sind, bleiben solche kleine Meinungsverschiedenheiten Aussen-
stehenden  verborgen, und auch wir sollten sie in gegenseitiger
Achtung unserer Begabung und Errungenschaften vergessen. Jeder
Streit sollte und wird auch, wie ich iiberzeugt bin, sich auflosen
in unserem Kifer fiir die Vervollkommnung der Kunst, die uns
verbindet.

Indem ich von der Akademie scheide, erinnere ich mich mit
Stolz, Liebe und Dankbarkeit der Unterstiitzung, mit welcher ich
seit dem Beginne unserer Verbindung fast einmiitiz beehrt worden
bin. Ich verlasse Sie, meine Herren, mit aufrichtigen, herzlichen
Wiinschen fiir Thr kiinfriges, eintrichtiges Zusammenwirken und
mit der wohlbegriindeten Hoffnung, dass auf diesem Wege der

T T ———




248 XV. Rede,

giinstige und vielversprechende Anfang unserer Akademie durch
ihre erfolgreiche Zukunft iibertroffen werde.

Mein Alter, und meine Gebrechlichkeit mehr noch als mein
Alter, machen es wahrscheinlich, dass es heute das letzte Mal ist,
dass ich die Ehre habe, mich von dieser Stelle aus an Sie zu
wenden.  Ausgeschlossen wie es, ,spatiis iniquis®,®"*) ist, dass ich
meiner Phantasie gestatten diirfte, sich mit der weiten Aussicht
auf ein noch vor mir liegendes Leben zu beschiiftigen, wird man
es entschuldigen, wenn ich meine Aungen anf den Weg lenke, den
ich zuriickgelegt habe.

Teh will hoffen, dass wir uns die Ehve anmaassen diivfen, uns
wenigstens bemiiht zu haben, jenen mittleren Platz geziemend aus-
zufiillen, welcher uns in dem allgemeinen Zusammenhange der Dinge
zukommt. Unsere Vorgéinger haben zu unserem Vorteile gearbeitet.
wir arbeiten fiir unsere Nachfolger; und wenn wir in diesem
Wechselverkehre, in dieser Gegenseitigkeit von Wolltaten auch
nicht mehr getan haben als andere Gesellschaften, die in unserem
Volke zwr Entwickelung nittzlicher und schiner Wissenschaften
gebildet wurden, so ist doech ein Umstand vorhanden, welcher uns
ein Anrecht auf mehr zu geben scheint, als auf das blosse Verdienst,
unsere Pflicht getan zu haben. Worauf ich hier anspiele, ist die
Khre, dass einige von uns die Erfinder, und wir Alle die Schiitzer
und Forderer der jihrlichen Ausstellung gewesen sind.  Dieser
Plan  konnte nur von Kinstlern ausgehen, welche bereits im
Besitze der offentlichen Gunst warven, da es nicht so sehr in der
Macht Anderer gelegen wiive, die Schaulust zu erregen. Man mnss
bedenken, dass sie Gefahr liefen, sich selbst Nebenbuhler zu
schaffen, um verborgene Verdienste ans Licht zu ziehen; sie be-
traten freiwillig die Balhm und wetteiferten ein zweites Mal um
den Preis, den sie hereits gewonnen hatten.

Wenn wir die verschiedenen Abteilungen unserer Anstalt iiber-
schauen, konnen wir uns zu der giinstigen Fiigung begliickwiinschen,
die Lehrkanzeln bis hieher von Miinnern voll hervorragender Fihig-
keiten besetzt zu sehen, die ihre Pflichten in so verschiedenen Rich-
tungen trefflich erfiillt haben. Ich halte es fiir sehr wichtig, dass
keine dieser Lelrkanzeln je unbesetzt bleibe; die Vorsorge fiir
befihigte Menschen vernachlissigen, heisst die Vernachlissigung
der Befihigung begiinstigen,

Ich maasse mir nicht an, mich zu diesem achtungswiirdigen
Kreise der Professoren zu zihlen, obwol ich durch die Reden,
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welehe ich an dieser Stelle zn halten die Ehre hatte, in einer
Beziehung als freiwillig eingereiht betrachtet werden kann, wihrend
ich andererseits unwillkiirlich zu dieser Dienstleistung herangezogen
scheine.  Wenn Preise verteilt werden sollten, schien es nicht nur
schicklich, sondern auch unumgiinglich notwendig. dass der Pri-
sident bei der Verteilung der Preise etwas sage. Und der Prisident
witusehte zu seiner eigenen Khre etwas mehr als blosse Worte des
TLobes zu sagen, die durch hiiufice Wiederholung bald flach und
uninteressant werden mussten, und dadurch, dass man sie an Viele
richtete, zuletzt fiir Niemanden mehr eine Auszeichnung sein konnten,
Ich dachte daher, wenn ich dieses Lob durch einige lehrreiche Be-
merkungen iiber die Kunst einleitete, wiirde ich den Kiinstlern, die
wir mit der Kronung ihrer Verdienste belohnten, etwas bieten, was
sie bei ihren kiinftigen Versuchen anfeuern und leiten kinnte.

Ich bin mir wohl bewusst, wie unzulinglich ich im Ausdrucke
meiner eigenen Gedanken gewesen bin.  Wenn die verborgenen
Vorziige und inneren Grundlagen unserer Kunst hervorgezogen und
entwickelt werden sollen, =0 erfordert es mehr Geschicklichkeit und
{"bung im Schreiben, als einem Manne wahrscheinlich zu eigen ist,
der immer nur mit der Fiihrung von Pinsel und Palette be-
schiiftigt war,

Das ist vielleicht der Grund, warnm die Schwesterkunst den
Vorteil besserer Kritik besitzt; Dichter sind natiirlich auch Prosa-
schriftsteller. Man kann sagen, dass sie nur eine niedrigere Richtu
ihrer eigenen Kunst ausiiben, wenn sie ilwe hichsten Grundsitze
erkliren und sich dariiber ausbreiten. Aber immerhin diirften solche
Schwierigkeiten die Kiinstler, welche nicht durch andere Verpflich-
tungen daran verhindert sind, nicht abhalten, ihre Gedanken so gut
als moglich zun ordnen und dem Publikum die Krgebnisse ihrer IKr-
fahrung bekannt zu geben. Die Kenntnisse, welche der Kinstler
von seinem Gegeustande besitzt, werden jeden Mangel an Eleganz
in der Art der Behandlung oder selbst an Deutlichkeit, die noch
wesentlicher ist, mehr als anfwiegen; und ich bin iiberzeugt, dass
ein kurzer, von einem Maler geschriebener Aufsatz mehr dazn bei-
tragen wird die Theorie nnsgerer Kunst zu fordern, als tausend
golcher Binde, wie wir sie manchmal sehen, und deren Zweck eher
zu sein scheint, des Verfassers eigene ansgekliigelte Auffassung
einer unmoglichen Praxis anszukramen, als niitzliche Kenntnisse
oder Belehrung irgend welcher Art zu verbreiten. Ein Kiinstler
weiss, was im Bereiche seiner Kunst liegt und was nicht, und er
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wird wol den armen Schiiler nicht mit den Schinheiten zusammen-
gesetzter Gemiitsbewegungen quiilen oder ilm mit der Einbildung
verwirren, dass unvertriigliche Vorziige sich vereinigen lassen.
Jedoeh kann man nicht sagen, dass ich villig ohme Vorbereitung
des Stoffes an dieses Werk gegangen bin.  Ieh hatte viel gesehen
und viel iitber das Gesehene nachgedacht. Tch war einigermaassen
gewihnt zu forschen und geneigt, alles was ich beobachtet und
was ich gefiithlt hatte anf Methoden und Systeme zuriickzufiihren.
Aber da ich das, was ich selbst wusste, nie dentlich vor mir anf
dem  Papier sah. wnsste ich auch nichts Klares dariiber. Diese
Gedanken in eine Art von Orvdnung zu bringen, war bei meiner
Unerfahivenheit keine leichte Aunfgabe. Die Zusammensgetzung, das
sponere totum®,2*") selbst einer einzelnen Rede war, wie bei einer
einzelnen Statue, das Schwierigste, wie es das vielleicht anch bei
jeder anderen Kunst ist, und der Hand des Meisters am Nitigsten bedarf.
Fiir die Form durfte ich wol Nachsicht erwarten, welche Fehler
sie anch haben mochte. Aber ich hielt es fiir unnmgiinglich nitig,
die Ansichten wohl zu priifen, welche an diesem Platze und mit der
Sanction einer Koniglichen Akademie ausgesprochen werden sollten;
ich priifte daher nicht allein meine eigenen Ansichten, sondern auch
diejenigen  Anderer.  Teh fand im Laufe dieser Untersuchungen
manche in unserer Kunst festgesetzte Vorschriften und Regeln,
welche mir im Ganzen nicht gut untereinander vereinbar schienen,
deven jede aber denselben Riickhalt in Wahrheit und Natur be-
anspruchten; und diese Anspriiche, fiir wie unvereinbar man sie
auch halten mag, besitzen sie auneh wirklich alle in gleicher Weise.
Um diese Schwierigkeiten zu beheben und diese verschiedenen
Meinungen zn versdlhmen, wurde es notwendig, die hithere Wahrheit,
wie man sie nennen kinnte, von der niederen zu sondern, den
weiteren und freieren Begriff' der Natur von dem engeren und be-
schriinkteren, das was sich an die Kinbildungskraft wendet von
dem, was Dblos an das Auge gervichtet ist, zn unterscheiden. In
Folge dieser Unterscheidung entstand zwischen den einzelnen
Zweigen unserer Kunst, auf welche diese verschiedenen Wahrheiten
sich beziehen, eine so weite Trennung, und sie nahmen eine so
nene Erscheinung an, dass sie kanum aus demselben gemeinschaft-
lichen Stamme hervorgegangen zu sein schienen. Die verschiedenen
Gesetze und Regeln. welche iiber jedem Kunstgebiete herschen,
ordneten sich natiivlich ein; jede Art von Vortrefflichkeit, vom
erhabenen Stile der rvimischen und florentinischen Schule an, bis
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hinunter anf die niedrigste Stufe des Stilllebens erhielt ihr richtiges
Gewicht, ihren richtigen Wert, wurde in eine oder die andere Klasse
eingeordnet, und nichts wurde verworfen. Durch diese Kinordnung
mserer Kunst in Klassen wurde, wie ich hoffe, in gewissem Grade
jene Verwirrung und Unordnung behoben, die wol jeder Kimstler
zeitweilig durch die Mannigfaltigkeit der Stilarten und die Kiille
der Vorziige, welehe ihm umgeben, empfunden hat, und dem Schiiler
wurde eher die Moglichkeit geboten selbst zn beurteilen, was fiir
seine persimlichen Bestrebungen besonders geeignet sei.

Wenn ich meine Reden ilberschaue, gereicht es mir zu nicht
geringer Befriedigung, dariiber beruhigt sein zu konnen, dass ich
in keiner von ilmen meine Stimme der Unterstiitzung frisch ans-
gebritfeter, unreifer Meinungen geliehen oder mich bemiiht
habe, Paradoxa zn unterstiitzen, so verlockend ihre Nenheit auch
gewesen sein oder fiir wie geistreich ich sie anch im ersten Augen-
blicke gehalten haben mochte. Auch wird man hoffentlich nirgends
finden, dass ich den jungen Schitlern Deklamation statt Beweisen,
eine glatte Phrase statt einer gesunden Vorschrift geboten habe.
Teh habe eine einfache und ehrliche Methode befolgt., Teh habe
die Kunst einfach genommen, wie ich sie durch die Beispiele der
anerkanntesten Maler erliintert fand. Jene Anerkennung, welche
die Welt ihnen einstimmig zugestanden hat, suchte ich durch Be-
weise zu rechtfertigen, wie sie bei Fragen dieser Gattung moglich
sind, durch die Analogie der Malerei mit ihren Schwesterkiinsten,
und folglich dureh die gemeinsame geistige Verwandtschaft, welche
gie alle mit unserer Natur verbindet. Und wenn das, was geboten
wurde, anch nicht den Anspruch darvauf erhebt, eine nene Int-
deckung zu sein, so darf ich mir dennoch schmeicheln, dass es mir
gelungen ist, durch die Entdeckungen, welche Andere dank ihrer
eigenen klaren Intuition und ihrer angeborenen Urteilsschiirfe
gemacht haben, die Regeln und  Grundsiitze unserer Kunst auf
eine festere und dauerndere Grundlage zu stellen, als diejenige
war, auf welcher sie frither gestanden ist.

Wenngleich ich nicht wiinsche, den Schiiler von der Ausiibung
der Kunst auf die theovetische Spekulation zn lenken und einen
blossen Kunstverstiindigen statt eines Malers aus ilm zu machen,
kann ich doch nicht umhin zu bemerken, dass er sicher einen
Vorteil daraus ziehen wird, wenn er ein fiir alle Mal die Grand-
lage betrachtet, auf welcher das Gebinde unserer Kunst errichtet,
ist. Unsichere, verwirrte und irrige Ansichten bringen nicht nur
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der Arbeit allein Nachteil, mit welcher er sich gerade beschiiftigt,
sondern sie koénnen miglicherweise auch sehr ernste Folgen nach
sich ziehen, sein Verhalten beeinflussen und fiir sein ganzes Leben
seinem Geschmack wund seinen Bestrebungen einen seltsamen
Charakter geben.

Iech war in meinen Jugendjahren in Rom mit einem Schiiler
der franzisischen Akademie bekannt, welcher mir alle zu einem
grossen Kiinstler erforderlichen Eigenschaften zu besitzen schien,
hiitte er seinem Geschmacke, seiner Empfindung und ich michte
hinzufiigen sogar seinen Vorurteilen mehr Spielraum gewihrt. Er
sall und fithlte die Vorziige der grossen Kunsuwerke, die uns um-
gaben, beklagte aber, dass man hier die Natur nicht finde, welche
in den untergeordneteren Schulen so bewundernswert wiire, und er
setzte mit Felibien, De Piles und anderen Theoretikern voraus,
dass in einer Vereinigung der verschiedenen Vorziige die Kunst
ilire hischste Vollendung zun erblicken hiitte. Ir wusste nicht, dass
liese beschriinkte Aunffassung von der Natur, deren KFehlen in den
Werken jener grossen Kiinstler er beklagte, die Erhabenheit der
allgemeinen Ideen zerstivt hiitte, welche er bewunderte und die
tatsiichlich die Ursache seiner Bewunderung war. Da meine An-
gichten damals noch wirr und unklar waren, lief ich Gefahr, durch
diese Art eines scheinbar richtigen Schliessens mitgerissen zn
werden, obwol der Verdacht, dass dies keine gesunde Lehre sei,
damals schon in mir anfdimmerte; und zugleich widerstrebte es
mir, eigensinnig meine Zustimmung zu etwas zu verweigern, dessen
Widerlegung mir nicht moglich war.

Es war zum grossen Teil der Zweck dieser Reden, die jungen
Kiinstler abzuhalten, sich vom rechten Wege ableiten zu lassen, um
dem zu folgen, was ilmen auf den ersten Blick als Vernunft-
erkenntnis erscheinen mag, was auch indertat zum Teil, aber
nicht im Ganzen verniinftig ist.

Ich habe jede Gelegenheit beniitzt., wm eine verniinftige Studien-
methode als von hichster Bedeutung zu empfehlen. Der grosse,
und ich michte sagen einzige, Nutzen einer Akademie ist, Schiiler
auf diesen Weg zu fithren und eine Zeitlang auf demselben zu er-
halten, nicht zu viele Kigenheiten zu dulden und die jungen Leute
nicht glauben zu lassen, dass, was im Allgemeinen fiir Andere gut
sei, sich fiir sie nicht eigne.

Ieh habe in meinen fritheren Reden, wie ich es in dieser
meiner letzten tue, nachdriicklich einzupriigen gesucht. wie weise
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und notwendig es ist, vorher die geeigneten Werkzeuge der Kunst,
die richtige erste Zeichnung und einfache, edle Farbengebung zu
erlangen, bevor irgend etwas Weiteres versucht wird. Aber damit
wiinsche ich nicht den Geist zu fesseln und einzuzwingen, oder
jene zu entmutigen, die der Eingebung eines heftigen Triebes
folgen, wie wir Alle es wol zu irgend einer Zeit getan haben
mogen; etwas muss grossen und unwiderstehlichen Neigungen zu-
gestanden werden, und vielleicht ist nicht jeder Schiller streng an
die allgemeinen Methoden zn binden, wenn diese der eigentiimlichen
Richtung seines Geistes heftig widerstreiten. Teh muss gestehen,
dass es nicht unbedingt von grosser Bedeutung ist, ob er nach der
gewdhnlichen Methode vorgeht, erst die mechanische Fertigkeit zu
erwerben, ehe er kiinstlerischen Flug wagt, vorausgesetzt, dass er
gifric die ganze Vollkommenheit des Stiles zu erreichen sucht, den
er verfolgt; ob er nun, wie Parmegianino, nach Anmut und Er-
habenheit der Malweise strebf, bevor er genau Zeichnen gelernt
hat, wenn er gleich diesem seinen eigenen Mangel fithlt und wie
dieser ausgezeichnete Kiinstler daran arbeiten will, diese Miingel
augzufilllen; oder ob er von Osten oder Westen ausgeht, wenn er
in der Bemithung, zulefzt dasselbe Ziel zu erveichen, nur nie
ermattet. Das erste iffentliche Werk Parmegianinos ist der
Hl. Eustachins in der Petroniuskirche zu Bologna; er malte es,
als er noch ein Knabe war. Und eines seiner letzten Werke ist
Moses die Gesetzestafeln zerbrechend, in Parma. Im ersteren liegt
sicherlich etwas von Grisse im Umriss und in der Anffassung der
Gestalt, welche das Aunfdiimmern kiinftiger Bedentung enthiillt, und
einen jungen, von Michel-Angelos Erhabenheit durchdrungenen Geist
zeigt, dessen Stil er nachzuahmen versucht, obwol er damals die
menschliche Gestalt nicht einmal mit dem gewihnlichen Grade von
Richtigkeit zu zeichnen vermochte. Aber als derselbe Parmegianino
im reiferen Alter den Moses malte, hatte er seine fritheren Fehler
g0 vollkommen gut gemacht, dass wir nicht wissen, was wir hier
mehr bewundern sollen, die Richtigkeit der Zeichnung oder die
Grossartigkeit der Auffassung. Als Bestitigung der grossen Trefi-
lichkeit dieses Bildes und des Eindruckes, den es auf feinfiithlige
Beschauer macht, will ich erwiihnen, dass unser grosser lyrischer
Dichter, als er die erhabene Gestalt des empirten, wallisischen
PBarden schuf,*®!) zugestanden hat, dass er, trotz vieler dazwischen-
liegender Jahre, seine Phantasie an der Erinnerung dieser edlen
Gestalt Parmegianinos erwiirmt habe.
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Wenn wir bedenken, dass Michel-Angelo das grosse Urbild ge-
wesen, welchem Parmegianino die Grisse, die wir in seifien Werken
finden, zun danken hatte, und von dem seine Zeitgenossen und Nach-
folger Alles ableiteten, was sie an Wiirde und Majestit hesassen ;
dass er das helle Licht geworden war, von dem die Malerei nenen
Glanz borgte; dass sie unter seiner Hand eine nene Erscheinung
angenomumen und eine andere und iiberlegene Kunst geworden ist —
wenn all das bedacht wird, bin ich zu entschuldigen, wenn ich
diese Gelegenheit, wie jede frithere beniitze, um Ihre Anfmerksam-
keit auf den erhabenen Begriinder und Vater der modernen Kunst
zu lenken, deren Erfinder er nicht nme war, sondern die er anch
durch die gittliche Kraft seines eigenen Geistes mit einem Schlage
auf den hiochsten Gipfel ihver miglichen Vollendung gehoben hat.
Die plitzliche Reife. zu welcher Michel-Angelo unsere Kunst gebracht
hat, und die relative Sehwiiche seiner Nachfolger und Nachahmer
kinute vielleicht auf verniinftige, wenigstens wahrscheinliche Weise
erklirt werden, wenn wir fiir eine solche Priffung Zeit hitten.
Gegenwiirtig will ich nur bemerken, dass die untergeordneten Teile
unserer Konst und vielleicht. anch anderer Kiinste, sich durch lang-
sam fortschreitendes Wachstum ausbreiten, aber jene, welche von
angeborener Gewalt der Einbildungskraft abhingen, gewohnlich
auf einmal in ihrer Schimbeitsfiille hervorbrechen. Hiervon ist
Homer mit Wahrscheinlichkeit und Schakespeare mit  grosserer
Sicherheit, als vorziigliches Beispiel anzufithren, Michel-Angelo be-
sass die poetische Richtung unserer Kunst in ansserordentlich hohem
Grade, und derselbe kithne Geist, welcher ihn zuerst zuwe Erforschung
unbekannter Regionen der Phantasie antrieb, den die Neunheit ent-
zitckte und den der Erfolg der Entdeckungen aufmunterte, dieser
konnte nicht verfehlen, ihn auf seiner Laufbaln zur Uberschreitung
jener Grenzen anzueifern, iiber welche hinauszukommen seine dieses
Antriebes ermangelnden Nachfolger nieht die Kraft gehabt haben.

Um zwischen Richtigkeit in der Zeichmung und jenem Teile,
weleher die Einbildungskraft betrifft, zu unterscheiden, kinnen wir
sagen, dass das Eine sich dem handwerksmiissigen, das in seiner
Art aueh gerechte Anspriiche aunf Genie besitzt, und das Andere
dem Poetischen nihert. Um zu einem tiichtigen und kraftvollen
Studiengange zu ermutigen, ist es wol am Platze zu erwiihnen, dass
die sichere Vertrautheit mit dem Technischen in der Kunst viel-
leicht Kiihnheit im Poetischen erzeugt. Wer von der Giite seines
Schiffes und des Takelwerkes iiberzeugt ist, verlisst das Ufer ohne
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Furcht; und wer weiss, dass seine Hand ausfithren kann, was
immer seine Phantasie vorschligt, ergeht sich mit grosserer Freiheit
in der Verkirperung der im Geiste selbst erschaffenen Gestalten.
Teh will nicht sagen, dass Michel-Angelos poetische Kraft nur darin
ihren  Ursprung hatte, dass er technisch so  Grosses leisten
konnte : aber ich bin iiberzeugt, dass seine technische Meisterschaft
seinen Geist stivkte und ermutigte, die Malerei in das Bereich der
Poesie zu leiten und diese Kunst zn ihren verwegensten Flilgen
anzueifern.  Michel-Angelo besass beide Fihigkeiten in  gleichem
Maasse. Jedoch gab es grosse Beispiele technischer Meisterschaft
bereits in der Bildhauerei der Antike und besonders in dem unter
dem Namen Torso des Michel-Angelo bekannten Fragmente.***)  Aber
von jener Erhabenheit des Charakters, des Wesens und der Haltung,
welche er allen seinen Gestalten zu geben wusste, und die so gut
mit der Erhabenheit seiner Umrisse tibereinstimmte, gab es kein
Beispiel; dies konnte daher nur von seiner hochst poetischen und
erhabenen Einbildungskraft herriilhen.

Is ist unmiglich, nicht einiger Verwunderung dariiber Ausdruck
zu verleihen, dass die Maler, welche Michel-Angelo vorangingen,
Mitnner von anerkanunt grossen Filigkeiten, niemals daran gedacht
haben sollten, ein wenig von der Grisse der Umrisse, welche sie
in der antiken Sculptur sehen und bewundern mussten, in ihre
eigenen Werke zu iibertragen; aber sie scheinen die Sculptur so be-
trachtet zu haben, wie die spiiteren Kiinstlerschulen die Schipfungen
Michel-Angelos betrachteten — als etwas, was zu bewundern wiire,
womit sie aber weiter nichts zu tun haben wollten:***) _quod super
nos, nihil ad nos*. — Die Kiinstler jener Zeit, sogar selbst Raffael,
scheinen sehr befriedigt in der trockenen Manier Pietro Peruginos
weiter zu arbeiten, und wenn Michel-Angelo nie ersehienen wiire,
wiirde die Kunst vielleicht noch in derselben Weise weiter fortge-
filirt: worden sein.

Neben Rom und Florenz, wo sich die Grossartigkeit dieses
Stiles zuerst entfaltete, waren es die Carracci, welche auf diese
Grundlage die wirklich erhabene, akademische bologneser Schule
aufbauten, zu welcher Pellegrino Tibaldi den ersten Stein gelegt
hat,>”") Er fiihrte diesen Stil zuerst dort ein, und es kinnten viele
Beweise angefiihrt werden, aus welchen erhellt, dass er sich wie
durch Erbschaft im Besitz des wahren, echten, edeln, erhabenen
Geistes Michel-Angelos befunden hat. Obwol wir nicht wagen konnen,
mit gleicher Liebe wie seine Landsleute von ihm zu sprechen und
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ilm ,nostro Michel-Angelo riformato“ zu nennen, wie die Carracei es
taten, so hat er doch ein Anrecht darauf, fiir einen der grissten
und bedeutendsten unter den Nachfolgern Michel-Angelos gehalten
zu werden. s giebt anch gewiss viele seiner Zeichnungen und
Entwiirfe fitr deren Auntor zu gelten selbst Michel-Angelo sich nicht
schitmen diirfte, uwnd die auch indertat oft fiir die seinen ge-
halten werden. Ich will ein besonderes Beispiel erwiihnen, weil
es sich in einem Buche findet, das jeder junge Kimnstler in Hiinden
hat, Bishops ,Antike Statuen®.?””) Dort befindet sich ein Stich
nach einer Zeichnung Tibaldis, Polyphem darstellend, die mit dem
Namen Michel-Angelos bezeielhmet ist, welchem in demselben Buche
auch eine Sybille von Raffael zugeschrieben wird. Diese beiden
Figuren sind in Wahrheit offenbar in Michel-Angelos Stil und Geist
gehalten und seiner Hand sogar wiirdig, aber wir wissen, dass die
erstere von Tibaldi im Institute a Bologna, die andere von Raffael
in der Pace gemalt ist.

Die Carracei haben sich das Technische der Kunst anerkannter-
maassen mit grossem Krfolge angeeignet. Doch das Gittliche,
welches sich an die Einbildungskraft wendet, wie es Michel- Angelo
oder Tibaldi besassen, lag aunsserhalb ihres Bereiches. Sie bhildeten
aber immerhin eine hischst achtungswerte Schule und einen Stil, der
sich melr in der Richtung der grossen Menge bewegte und auch
mehr auf ihren Beifall berechnet war; und wenn derartige Vorziige
nach der Zahl und nicht nach der Bedeutung und Qualitit der Be-
wunderer geschiitztt werden, dann wiirden sie sogar einen hoheren
Rang in der Kunst einnehmen. Dasselbe kann in gewisser Art
von Tintoretto, Paul Veronese und anderen venetianischen Malern
gesagt werden. Sie erhohten die Wiirde ihres Stiles natiirlich be-
deutend dadurch, dass sie zu der bezaubernden Gewalt ihrer Farben
etwas von der Kraft Michel-Angelos hinzufiigten; indessen kinnte
man immerhin bezweifeln, ob der Reiz ihrer Ornamentik eine vor-
teilhafte Zugabe zu seiner Erhabenheit war. Aber wenn es eine
Malweise giebt, von der man sagen kann, dass sie sich auf natiir-
liche Weise mit seinem Stil vereinigt, so ist es die von Tizian.
Seine Behandlung, die Art, wie er die Farben anf die Leinwand
auflegt, scheint aus einem bis zu diesem Punkte verwandten Geiste
zu entspringen, welcher das Urteil der Menge in gleicher Weise
geringschiitzt.

Die derart gemilderte und dem allgemeinen (Geschmack an-
nehmbarer gemachte Kraft Michel-Angelos erinnert mich an eine
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Bemerkung, die ich von einem gelehrten Kritiker®®*) hirte, als ge-
legentlich gesagt wurde, dass unsere Ubersetzung Homers, so vor-
trefflich sie sei, doch weder die Kigenart des Originales wiedergibe,
noch auch die Grossartigkeit desselben besiisse.  Ir entgegnete, dass
Popes Ubersetzung nicht einer so gimstigen Aufnahme begegnet
wiire und er-sich mit weniger Lesern hiitte begniigen miissen, wenn
er die unverhiilllte Majestit Homers nichit mit der Anmut und Zier-
lichkeit der neuen Mode umkleidet hiitte, wiewol die echte Wiirde
Homers dureh ein solches Gewand erniedrigt wurde.

Viele niederlindische Maler, die wiihrend jener grossen Aera
unserer Kunst in Rom  studierten, wie Frang,*?7) Heemskerk,®**)
Michael Coxie,®*?) Jerom Cock®"") und Andere, kehrten mit so viel
von jener erhabenen Aunffassung, als sie nur aufzunehmen vermochten,
in ihre Heimat zuriick. Aber wie Samen, welcher auf einen un-
vorbereiteten, seiner Natur nicht angepassten Krdboden fidllt, gedieh
Michel-Angelos Manier bei ihnen nur wenig.,  Immerhin trogen sie
vielleicht dazu bei. den Weg fiir jene freien, leichten und zwang-
losen Umrisse zu ebnen, welche Rubens spiter in Nachahmung der
venezianischen Maler eingefiiint hat.

Diesger erhabene Stil hat sich in verschiedenem Maasse iiber
ganz Kuropa ausgebreitet. Iinige nahmen ihn auf, da sie zu
gleicher Zeit mit dem ersten Schopfer desselben lebten und mit
ihm in Beriillpvung kamen, wiithrend Andere ihn aus zweiter Hand
erhielten; und da er iiberall angenommen wurde, veriinderte er den
ganzen Geschmack und Stil im Entwerfen, wenn iberhaupt vor
dieser Zeit von einem Stile gesprochen werden kann, Unsere Kunst
nimmt in Folge dessen jetzt eine Stellung ein, welche sie nie an-
zustreben gewagf haben wiirde, wenn Michel-Angelo nicht der Welt
jene verborgenen Kriifte enthilllt hitte, welche die Kunst immer
besessen hat. Olne seine Unterstiitzung hiitten wir uns nicht
iiberzengen lassen, dass die Malerei fihig wiire, eine entsprechende
Darstellung der Personlichkeiten und Handlungen der Helden der
Tliade hervorzubringen.

Teh mocehte Jeden fragen, der iiberhaupt imstande ist, solche
Werke zu benrteilen, ob er mit Gleichgiiltigkeit auf die Personifikation
des hichsten Wesens im Mittelpunkte der Sixtinischen Kapelle®®?)
blicken kann, oder aunf die Gestalten der Sybillen,***) welche diese
Kapelle umgeben, mnd weiter auf die Statue des Moses;**") ich
mochte fragen, ob diese Werke nicht dieselben Empfindungen

erregen, welche wir uns erinnern beim Lesen der erhabensten
Reynolds, Akad. Reden, 17
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Stellen Homers gefithlt zu haben? Ich erwihne insbesondere diese
Figuren, weil sie sich mit dem Jupiter, den Halbgittern und
Helden Homers am Besten vergleichen lassen; denn diese Sybillen
und Propheten sind eine Art von Ubergangswesen zwischen Menschen
ud Engeln. Es konnen freilich Beispiele aus den Werken anderer
Maler angefithrt werden, welche mit Recht mit den erwiihuten wett-
eifern konnten, wie Raffaels Jesaias®*') und die Vision Kzechiels®*®"),
Fra Bartolomeos St. Marcus®®®) und vieles Andere; aber es muss
zugestanden werden, dass jene Werke so sehr in Michel- Angelos
Denkweise gehalten sind, dass sie mit Recht als eben so viele
Strahlen betrachtet werden kionnen, die klar auf ilren Ausgangs-
punkt hinweisen,

Das Erhabene in dev Malerei wie in der Dichtkunst nimmt
die ganze Seele so villig in Anspruch, dass fin kleinliche Be-
miingelung  kein  Ranm  bleibt.  Der kleine Aufputz der Kunst
verliert allen Wert neben diesen so gross ausgedriickten grossen
Gedanken und erscheint wenigstens fiir den Augenblick unserer
Beachtung unwiirdig; neben ihnen verschwindet sogar das richtige
Urteil, die Reinheit des Geschmackes, welehe Raffael kennzeichnen,
wie die ausgezeichnete Anmut Correggios und Parmegianinos.

Dass Michel-Angelo in seinen Einfiillen lammenhaft war, kann
nicht geleugnet werden; und das macht beim Studium seiner Werke
etwas Vorsicht nitig. Denn was ihm gut anzustehen scheint, ist
fiir den Nachahmer oft gefihrlich und wirkt manchmal geradezu
Licherlich. ,In diesem Kreis darf Niemand gehn als er.**") 1In
meinen Augen vermindert seine Launenhaftigkeit die Achtung vor
seinem Genie nicht, obwol ich zugebe, dass sie oft bis zum Aussersten
geht; und wie immer diese Uberspanntheiten auch beurteilt werden,
wir miissen bedenken, dass diese Feller, wenn sie Fehler sind,
nicht zu jenen gehiren, die einem flachen, gewilnlichen Geiste
entspringen, dass sie aus derselben Quelle stromen, aus welcher
des Kiinstlers grivsste Schonheiten stammen, umnd dass es daher
Fehler sind, die Niemand als er zu begehen imstande war. Sie
aren die miichtigen Triebe eines Geistes, welchem jede Art von
Unterordnung  fremd war und der zn hoch stand, uwm von kalter
Kritik beherscht zu werden. '

Manche sehen nur seine Ubertreibungen und sind gegen alles
Andere blind. Ein junger Kimstler findet Michel-Angelos Werke
so vollig verschieden von denen seines eigenen Meisters oder aller
Derer, die ilm umgeben, dass er sich leicht dazu versteht, das
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Studinm eines Stiles zu vernachliissigen und zu unterlasgsen, welcher
ihm wild, geheimnisvoll und unverstiindlich erscheint. und den zn
bewmndern er daher keine Neigung fithlt, eine Neigung, von welcher
er glaubt, dass sie sich von selbst einstellen miisse, wenn der Stil
sie verdiente, I8s ist daher notig, die Schiiler auf die Entteuschung
vorzubereiten, welche sie anfinglich vielleicht erfahren werden, und
ihnen vorherzusagen, dass sie wahrscheinlich beim ersten Anblicke
nicht betriedigt sein werden.

Man muss bedenken, dass dieser hohe Stil selbst im hichsten
Grade kmnstvoll ist und in dem Beschauer einen ausgebildeten,
kunstyvoll vorbereiteten Geisteszustand voraussetzt. Ks ist daher
licherlich, anzunehmen, dass wir mit diesem Geschmacke geboren
sind, obwol der Same dazun in uns liegt und durch die Wiirme und
den milden Einfluss des Genies in nns gereift werden kann.

Ein neuerer Philogoph und Kunstrichter®®) hat, indem er vom
Geschmacke spricht, die Bemerkung gemacht: ,wir haben auf keinen
Fall zu erwarten, dass die schinen Dinge zu uns herabsteigen,
unsger Geschmack muss, wenn miglich, daran gewihnt werden, sich
zu ilmen zu erheben.*  Derselbe gelehrte Schriftsteller empfiehlt
uns sogar ,Wohlgefallen zu heucheln, bis wir merken, dass das
Wohlgefallen kommt, und fithlen, dass Das, was als Einbildung
begann, schliesslich in die Wirklichkeit iibergeht*. Wenn in
unserer Kunst irgend etwas von der gesetzmiissig begriindeten
Harmonie enthalten ist, wie sie sich, glaube ich, bei der Musik
findet, und womit der Kritiker unbedingt vertraut sein muss, um
sin richtiges Urteil zu filllen, dann wird der Vergleich mit dieser
Kunst beweisen, was ich iiber diese Punkte gesagt habe, und die
Wahrscheinlichkeit, wir kinnten sagen, die Gewissheit erbringen,
dass den Menschen das Wohlgefallen an jenen Kimsten in ihrer
hichsten Verfeinerung, die sie nieht  verstehen und von  deren
Wirkungen sie daher auch nicht ergritfen werden kimnen, durchans
nicht angeboren ist.  Dieser grosse Stil Michel-Angelos ist eben so
weit entfernt von schlichter Darstellung der gewdhnlichen Gregen-
stinde der Nawnr, als die verfeinertste italienische Musik von den
kunstlosen Tiénen der Natur, aus welchen sie beide angenscheinlich
ntspringen.  Und sollte eine solche innere Gesetzmiissigkeit nicht
bestehen, so kinnen wir doch sicher sein, dass die hochste und
feinste Ausbildung irgend einer dieser Kiinste nicht ohne lange und
eifrige Beschiiftigung mit ihr genossen werden kann.

Wenn  wir diese erhabene Kunstrichtung verfalgen, arbeiten

]
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wir, wie zugegeben werden musg, unter grisseren Schwierigkeiten
als Jene, die in der Zeit ihrer Entstehung geboren wuorden, seit
ihrer Kindheit an diegen Stil gewihnt waren und ihn als Sprache,
als Muttersprache lernten. Sie hatten keinen niedrigen Gesehmack
zu verlernen; sie bedurften keiner iiberzeugenden Rede, um zu
giinstiger Aufnalme dieses Stiles  Destimmt zu  werden, keiner
schwierigen FKrforschung seiner Grundsiitze, um die erossen, il
innewohnenden Wahrheiten zu erkennen, auf welchen er beruhbt.
Wir sind in diesen spiiteren Tagen gezwungen, eine Art Grammaftik
und Worterbuch zu Hilfe zu nehmen, als die einzigen Mittel, eine
tote Sprache wieder zn beleben. Jene lernten sie durch die Ubung,
md vielleicht auf diese Weise besser als durch Vorschriften.

Michel-Angelos Stil, welchen ich mit der Sprache verglich,
und der, poetisch ausgedriickt, die Sprache der Gitter genanni
werden  kinnte, existiert nieht wmehr, wie im fiinfzelnten Jahr-
hunderte,®) aber durch Fleiss konnen wir dem erwiilinten Mangel,
nimlich dass wir seine Werke nicht fortwithrend vor Augen haben,
zum grossen Teil abhelfen, indem wir zu Abgiissen seiner Modelle
und zn den Entwiirfen fiie seine Sculpturen Zuflueht nehmen, zu
Zeichnungen oder sogar zu Kopien dieser Zeichmungen, zu Stichen,
die, so sehlecht sie aueh ausgefithrt sein mibgen, doeh etwas mit-
teilen, wodurch dieser Geschmack gebildet und Wohlgefallen an
jener grossartigen Art des Schatfens in uns erregt und befestigt
werden kaun.  Einige Beispiele dieser Art befinden sich in der
Akademie, und ich wiinschte aufrichtig, dass wir mehr davon
hiitten, damit die jungen Kinstler diesen Geschmack mit ihrer
ersten Nalmung empfangen konnten. withrend Andere, die sich far
die Ausitbung des gewilmlichen  Stiles der Malerei  bereits  ent-
schieden haben, ihren Werken duorveh diese Mittel Grosse ein-
zuflos=zen vermichten.

Teh werde jetzt einige Bemerkungen iber den Weg machen,
der bei einem solechen Studinm meiner Ansicht nach am Besten
einzuschlagen ist. Ieh wilnschte, dass Sie siech mehr an die Haupt-
quelle. als an Das halten michten, was von ihr abgeleitet ist, obwol
auch Nachahmungen uicht ausser Acht gelassen werden diirfen,
denn sie konnen Andeuntungen dariitber geben, in welcher Weise Sie
nachahmen sollen, und wie das Genie eines Mannes der Eigenart
eines anderen angepasst werden kann.

Um jenen verloren gegangenen Geschmack wiederzugewinnen,
mochte ich den jungen Kiinstlern empfehlen, die Werke Michel-




XV. Rede. 261

Angelos zu studieren, wie er selbst die Werke der antiken Bild-
hauer studierte; er begann als Kind die Kopie eines verstiimmelten
Satyrhauptes und ergiinzte an seiner Arbeit, was dem Originale
fehlte. In derselben Weise michte ich dem jungen Kiinstler
empfehlen, sobald er zum ersten Male eine Komposition versucht,
hiezn wenn moglich alle Gestalten aus Michel-Angelos Kompositionen
su withlen. Wenn solche geborgte Gestalten nicht zum Zwecke
passen wollen und er gezwungen ist, einen Wechsel vorzunehmen
und eine eigene Figur hineinzustellen, dann wird diese notwendiger-
weise im gleichen Stile gehalten sein, wie alles Ubrige, und sein
Geschmack wird auf diese natiivliche Weise geweiht und im Schoosse
der Erhabenheit, anferzogen. Er wird leichter durch einen einzigen
praktischen Versuch erkennen, was diesen grossen Stil ansmacht,
als durch tausend Spekulationen, und er verschafft sich in gewisser
Art jenen Vorteil, der seit Michel-Angelo den Jingern der Kunst
versagt blieb: den Vorteil, den grissten aller Kiinstler zum Meister
und Lehrer zu haben.

Die niichste Lection sollte sein, den Zweck der Figuren zu
dandern, nicht aber ihre Stellung, ihnlich wie es Tintoretto mit
Michel-Angelos Samson**™) getan hat. Statt der Gestalt, iiber
welcher Samson steht, hat er einen Adler gesetzt; statt des Kinn-
backenknochens gab er ibhm Blitz und Donner in die rechte Hand.
Und so ward Samson zum Jupiter. In derselben Weise nahm Tizian
die Figur, welche Gott darstellf, wie er das Licht von der Finsternis
scheidet, von dem Gewdlbe der sixtinischen Kapelle?™') und fiigte
sie in die berithmte Schlacht von Cadore®*®) ein, welche Vasari so
sehr gefeiert hat: und so seltsam es scheinen mag, er finderte die
Gestalt hier zu einem vom Pferde sinkenden Feldherren. Ein echter
Kunstrichter, der das Bild siihe, wirde sofort sagen, dass diese
Figur in grisserem Stile gehalten sei als irgend eine andere Gestalt
der Komposition. Diese zwei Beispiele migen geniigen, obwol noch
viel Derartiges aus ihren Werken, sowie auch aus denen anderver
Kiinstler angefiithrt werden kimnte.

Wenn der Schiiler an  diese grosse Auffassung  der Kunst
gewolmt wurde, wenn sein Geschmack an diesem Stile fest De-
grilmdet ist, einen Teil seiner selbst ausmacht und mit seinem
Geiste verwoben ist, dann wird er mit der Zeit die Fihigkeit er-
rungen haben, auszowithlen was immer Grosses sich in der Natur
findet und diesem nun erworbenen Geschmack entspriecht, und an
dem Gewohnlichen und Flachen voriiberzngehen. Dann kann er
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solche Werke seiner eigenen Einbildungskraft in Verkehr bringen,
und sie werden den allgemeinen Vorrat unserer Kunstgebilde ver-
mehren und bereichern.

Ich bin von der Walrheit und Richtigkeit des Rates, den ich
hiemit gebe, iiberzengt; zugleich bin ich mir bewusst, wie sehr ich
mich dem Spotte jener Kunstrichter blosgestellt habe, welche
unsere Kunst fiir eine Sache der Eingebung halten. Aber ich
wiirde es bedaunern, wenn es mir selbst an jenem Mute fehlte,
welchen ich den Schillern in  anderer Beziehung empfahl; der
gleiche Mut vielleicht wird vom Ratgeber und von Dem gefordert,
der den Rat empfingt; in gleicher Weise miissen Beide De-
schriinkten Anschanungen der Menge Trotz bieten.

s muss zngestanden werden, dass die Kunst sich von Michel-
Angelos Zeiten bis zur Gegenwart in einem Zustande fortschreitenden
Niederganges befindet; und wir konnen diese Abnahme mit Recht
derselben Ursache zuschreiben, welcher die alten Kunstrichter und
Philosophen den Verfall der Beredtsamkeit zugeschrieben haben.
Indertat bringen die gleichen Ursachen zn allen Zeiten die gleichen
Wirkungen hervor; Indolenz, Vernachliissigung der Bemiihungen,
welche die grossen Vorgiinger aufwendeten, der Wunsch, einen
kiirzeren Weg zu finden — dies sind im allgemeinen die schuld-
tragenden Ursachen. Die Worte des Petronius sind sehr bemerkens-
wert.  Nachdem er der gezwungenen, schwiilstigen Ausdrucksweise
der damaligen Mode die natiirliche keusche Schinheit der Be-
redtsamkeit fritherer Zeiten entgegengestellt hatte, sagt er: ,auch
hat die Malerei kein besseres Schicksal erfahren, nachdem die
Kithnheit der Aegypter ein abgekiirztes Verfalhven ausfindig gemacht
hatte, um eine so grosse Kunst auszufithren®.*™)

Unter abgekiirzt meint er, wie ich ihn verstehe, jene Mal-
weise, welche auch den Stil der spiiteren italienischen und fran-
zosischen Maler angesteckt hat, jene alltigliche. gedankenlose
Manier, jenes Arbeiten wie nach einem Recepte, olme viele Miihe,
im Gegensatze zu jenem Stile, an welchem selbst Wohlgefallen zu
empfinden schon nicht ohne Sorgfalt wnd lange Aufmerksamkeit
moglich ist, und den anwenden zu kinnen gewiss den alleremsigsten
Fleiss erfordert.

Ich habe mich bemiiht, den Ehrgeiz der Kiinstler auf diesen
grossen Weg zum Ruhme zu lenken, habe, so gut ich es vermochte,
den Pfad gezeigt, welcher dahin fiihrt, und habe ihnen zugleich
den Preis genannt, um welchen er erreicht werden kann. ks
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ist ein altes Wort, dass Arbeit der Preis ist, den die Gitter auf
Alles gesetzt haben, was Wert besitzt.

Der grosse Kiinstler, welcher grosstenteils Gegenstand dieser
Rede war, zeichnete sich seit seiner Kindheit durch unermiidlichen
Fleiss aus; und diesen setzte er durch sein ganzes Leben fort, his
hohes Alter ilin daran verhinderte. Der iirmste Mann, wie er selbst
bemerkte, arbeitete aus Not nicht mehr, als er durch freie Wahl.
Wirklich scheint er anch nach Allem, was von seinem Leben
erzihlt wird, nicht im Geringsten daran gedacht zu haben, dass
seine Kunst dureh irgend welche andere Mittel zu ervingen sei, als
durch grosse Arbeit; und doch konnte er unter allen Menschen,
die jemals lebten, die grossten Anspriiche auf die Wirksamkeit an-
geborenen Genies und hoherer Eingebung erheben. Ich zweifle
nicht, dass er es fiir keine Schande gehalten hiitte, wenn von ihm
gesagt worden wiire, was er selbst von Raffael gesagt hat, dass
er seine Kunst nicht von Natur, sondern durch langes Studinm
besiisse.*™) K war sich bewusst, dass die grosse Vortrefflichkeit,
welche er erreicht hatte, durch die Kraft der Arbeit gewonnen
war, und der Gedanke sagte ihm nicht zu, anzunehmen, dass irgend
eine ausserordentliche Geschicklichkeit, so natiirlich ihre Wirkungen
anch scheinen mochten, zu einem billigeren Preis gekauft werden
kimne, als er dafitv gezahlt hatte. Dies scheint der wahre Grund
jener Bemerkung gewesen zu sein.  Wir kimnen nicht annehmen,
dass sie mit irgend einer Absicht, Raffaels Genie herabzusetzen,
gemacht wurde, von dem er, wie Condivi®*™) sagt, immer mit der
grissten Achtung gesprochen hat; obwol sie Nebenbuhler waren,
gab es zwischen ilmen doch keine niedrige Denkungsart, und auch
Raffael empfand seinerseits die hichste Verehrung fiir Michel-Angelo,
wie auch aus seinen anf uns gekommenen Worten hervorgeht, dass
er sich selbst begliickwiinsche und Gott danke, in derselben Zeit
wie jener Maler geboren zu sein.

Wenn die hohe Achtung und Verehrung. in welcher Michel-Angelo
bei allen Nationen und zu allen Zeiten stand, auf Rechnung von
Vorurteilen zn setzen wire, so muss doch zugegeben werden, dass
diese Vorurteile sich nicht oline Grund so lange erhalten konnten;
der Grund unsereg Vorurteiles wird dann zur Quelle unserer Be-
wunderung.  Aber woraus immer diese entspringen und wie man
sie benennen mag, es wird hoffentlich nicht anmaassend erscheinen,
wenn ich mich der Schaar seiner. ich kann nicht sagen Nachahmer,
aber Bewunderer anschliesse. Teh habe eine andere Balm gewiihlt,
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eine Bahn, welche meinen Fihigkeiten und dem Geschmacke der
Zeit, in der ich lebe, mehr zusagt. Aber so wenig gewachsen ich
mich dem Wagnisse fithle, hiitte ich jetzt das Leben von Nenem zu
beginnen, so wiirde ich in die Fuss-Spuren dieses grossen Meisters
treten; den Saum seines Kleides zu kiissen, den geringsten seiner
Vorziige zu erreichen, wiire Auszeichnung und Rubm genng fiir
einen ehrgeizigen Mann,

Ieh begliickwiinsehe mieh selbst, dass ich mich solcher Gefiihle
fithig weiss, wie er sie zu erregen beabsichtigt hat. TIch hoffe nicht
ohne Titelkeit, dass diese Reden Zeugnis ablegen von meiner Be-
wunderung fiir diesen wirklich gottlichen Mann, und ich wiinschte,
das letzte Wort, welches ich in dieser Akademie und von dieser
Stelle aus spreche, sei der Name: Michel-Angelo.*™)
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1y Widmung der in der Ausgabe von 1778 verdffentlichten ersten sieben Reden,

%) From a dry, Gothick, and even insipid manner. Vgl. Leslie Stephen,
History of English thought in the Eighteenth Century 1I, 444 f

) Ideas.

1 Pope, Epistel an eine Dame: ,To snatch a grace beyond the reach
of Art*

® Annibale Carracci, Schitler und Neffe des Lodovico C. vgl, Anm. 7, (1560
bis 1606), der bedeutendste der Familie . Studierte wie Jener in eklektischer
Weise Correggio, Tintoretto, P. Veronese, Raffael und M.-Angelo. Sein Haupt-
werk die von 1600 bis 1608 geschaffenen mythologischen Fresken im Pal. Farnese.

"y Glazing.

%) Lodovico Carracei, Griinder der Schule der Eklektiker in Bologna (1555
biz 1619), Onkel des oben (Anm, 5) genannten Annibale. Ty stiftete in B. die
yAccademia degli incamminati* (die Akademie der auf den richtigen Weg Ge-
brachten) und fithrte zuerst wieder das Studinum der grossen Meister der Bliltezeit
als Grundlage fiir eine Neugestaltung der Malerei ein. Die meisten seiner Werke
(Fresken und Olbilder) in Bologna.

*) In der Accademia delle Belle Arti.

") Fresken aus der Geschichte des Herkules.

10y Jucopo da Ponte, nach seiner Vaterstadt genannt Bassano, (1610--1592)
und 4 Sohne.

1) Federigo Baroccio (1528—1602) ein Nachahmer zuerst Raffnels dann
Correggios; mehrere durch einen gewissen Schmelz des Kolorites ausgezeichnete
Werke in Perugia, Dresden, Miinchen, Paris, Madrid.

12y Chiaro oseuro.

17) Hist. XXXV, 28.

Wy (Lib. 2 in Timaeum Platonis, wie Junius in seinem Buche ,de Pictura
Veterum® anfithrt. IR.).

15y Central form.

10) (Essays Edit. 1625, I 252. R.).

17) But still none of them is the representation of an individual, but of a class.

15) Abstract idea.

Wy (,Jene® sagt Quintilian, ,welche von der Aussenseite der Dinge einge-
nommen werden, denken, dass in Personen, welche geputzt, gekriiuselt und gemalt
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sind, mehr Schonheit ist, als die unverdorbene Natur geben kann; als ol Schin-
heit nur ans der Verdorbenheit der Sitte hervorginge® R.)

20) Nature in the abstract.

1) R. missversteht offenbar die Xusserung Vasaris (vgl. Le Monnier X, 264)
und weiss nichts von der innigen Verbindung Diirers mit den zeitgenossischen
Italienern, deren Viele gerade ihn nachgeahmt haben. Vgl Thausing, Direr 11, 90 ff.

**) Bei Reynolds Bourgognone, Jedenfalls aber jener franzisiche Schlachten-
maler, eigentlich Jacques Courtois (auch Cortese) gemeint (1621-—1676).

28) Van de Velde, Willem der Jingere (1633—1707), der #ltere Bruder des
Landschaftsmalers Adrian v. d. V. (1639 —1672), Schiiler de Vliepers, der beste
Marinemaler der hollindischen Schule, scine Bilder fast durchwegs in England.

21y Mere matter of ornament.

20y In der 3. Rede.

%) General air,

#%) Der schleudernde David, Jugendwerk Berninis, Marmorfigur, zwischen
1618 und 1616 in sieben Monaten ausgefiihrt (Villa Borghese).

**) Muaratti, auch Maratta, romischer Maler (1625—1713), Schiiler des Saechi,
bildete sich nach Raffael, von geringem Verdienste.

21y Sebastian Bourdon, Maler und Stecher, geb. 1616 zn Montpellier (Mar-
geille?), gest. 1671 zn Paris. In Rom von A, Sacchi nund Claude Lorrain gefordert,
kehrte er um dag Jahr 1643 nach Frankreich zuriick, wo er bald ecines seiner
Hauptwerke schuf: Die Kreuzigung Petri finr Notre-Dame; spiter S8imon den Zauberer
fiir die Kathedrale zu Montpellier. ISr betiitigte sich auf allen Gebieten der Malerei
und ist wegen seiner Schnelligkeit im Arbeiten beriichtigt; seine Manier ist durch-
aus eklektisch, B. war kurze Zeit schwedischer Hofmaler und starh als Rektor
der Pariser Akademie. Vgl, Ponsonailhe Paris, 1886.

) Shakespeare, ,Macbeth*, b. Act, H. Scene,

i) Figures to be let,

) (Dicendo, che molto gli piaceva il colorito suo e la maniera; md che eia
un peccato che a Venezia non g'imparasse da principio a disegnare hene e che
non havessano qué pittori miglior modoe nello studio, Vas. I1I 226. Vita di
Tiziano, I.). — Milanesi V1I. 447 ; deutsch von Forster VI, 49.

i) (,Nelle cose della pittura, stravagante, capriccioso, presto e resoluto, et
il pin terribile cervello che habbia havuto mai la pittura, come si pud vedere in
tutte le sue opere; e ne' componimenti delle storie, fantastiche e fatte da lui
diversamente, ¢ fuori dell *uso degli altri pittori: anzi ha superato la stravaganza,
con le nuove, ¢ capriccioge inventioni e strani ghiribizzi del suo intelletto, che
ha lavorato a caso, e senza disegno, quasi mostrando che quest’arte una baia,* R.)
Vasari, Milanesi VI, 587; deutsch von Forster V, 53. R, itbersetzt nicht wortgetreu:
,Of all the extraordinary geninses that have practised the art of painting, for wild,
capricious, extravagant and fantastical inventions, for furious impetuosity and
boldness in the execution of his work, there is none like Tintoret: his strange
whimsies are even beyond extravagance, and his works seem to be produced rather
by chance, than in congequence of any previous design, as if he wanted to convinee
the world that the art was a trifle, and of the most easy attainment,*

) Simon Vouet, den Venezianern nnd Caravaggio nachstrebender franzisischer
Maler (1590—1649), Vorliufer und Lehrer der Sueur, Mignard, Lebran u. A. Die
meisten seiner Bilder in den Kirchen und Schléssern von Paris,
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) Luca Giordano, der durch seine Schnellmalerei beriichtigte ,Ia presto®,
geh, zu Neapel 1632, gest. ebenda 1705, war zuerst Schiller des Ribera und
bildete sich dann in Rom an den Werken Raffaels und M.-Angelos; er hat eine
Unmasse Bilder geschatfen (in allen Gallerien der Welt zu finden), die hervor-
ragenderen im Buen Retiro (Madrid), in S8an Martino (Neapel), in Berlin und Wien,

M) (Que cette application singulitre n’etoit qu'un obstacle pour empécher de
parvenir au veritable but de la peinture, et celui qui s’attache au principal acquiert
par la pratique une assez belle maniere de peindre, — Conference de I’Acad. Frane. R.)

37) Val. Anm. 10,

) The same local principles.

)y ,La nature vue en grand* der franzisischen Ubersetzung, Paris,
Moutard 1787.

40y Man in general,

41y Particular man,

17y Handling. -

i To a general idea.

1) By the acquired dignity token from general nature,

%) The general idens of the drapery,

19y Parmigianino  (R. schreibt consequent: Parmegiano) il Parmegianino®,
eigentlich Francesco Mazzuola (1504-—-1540), ein eifriger Schiiler Correggios,
dessen Bilder und Fresken indessen an iibertriebener Grazie und Verzeichnungen
leiden; seine Portriits weit besser,

47y Aus Pope’s Epistel an eine Dame, V. 49 ff,

) Guido, gemeint ist G. Reni (1575—1642), Schiller der Carracei, einer
der fruchtbarsten Kiinstler der Zeit, sein berithmtestes Werk das Freskobild der
Aurora in Pal. Rospigliosi zu Rom.

40y Euphranor vom Isthmos, Maler, Bildhauer, Toreut und Kunstschriftsteller,
mit Lysipp Lehrer der argivisch-gikyonischen Schule des Polyklet, um die Mitte
des 4. Jahrhunderts v. Chr.

60y Plinius XXXIV, 8,19 .

81y Die Verklirung Christi auf Tabor, das letzte

(unvollendete) Werk
Raffaels (Vatikan).

**) Man kennt von M.-Angelo ausser der hier gemeinten heiligen Familie,
einem von Angelo Doni hestellten __llundhi‘de (Florenz, Tribuna der Uffizien),
welches lange Zeit fiir das einzige Olbild M.- Angelos gehalten wurde, seit 1857
noch ein zweites, und zwar ist dies die sogenannte  Madonna von Manchester,
ein lange als ein Werl Ghirlandajos bezeichnetes Gemiilde, welches auf der Aus-
stellung zu Manchester 1857, obschon jede fGussere Beglaubigung fehlt, als ein
Originalwerk M.-Angelos erkannt und spiiter aus dem Besitze des Mr. Labouchére
(Lord Taunton) in die Londoner National-Gallerie tibertragen wurde; es dirfte
aug dem Jahre 1490 stammen, also vor der heiligen Familie geschaffen sein. Vel
Springer, Raffael und Michel- Angelo 34 f,, woselbst neben der heil. Familie anch
die Madonna von Manchester abgebildet ist.

#%) Kdmé Bouchardon, franzisischer Bildhauner und Baumeister des Rococo
(1698—1762); lesenswerte Biographie desselben von Graf Caylus 1762.

o) Faney.

) Imagination.
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84y Dionysius Cassius Longinus, Neuplatoniker des 3. Jahrhunderts n. Chr.,
273 anf Befehl des Kaisers Aurelianus enthauptet; er hat in seiner Schrift , De
sublimitate® zuerst den Begrifit des Erhabenen mit Beziehung auf die Rhetorik
behandelt.  Ausgaben: Toup (Oxf. 1778, 1806). Weiske (Leipzig 1804), Egger
(Paris 1837),

57) Original.

%) G, Reni, Vgl Anm. 48.

a1y Tinted,

90} [Eine eingehendere Charakterisierung Rubens’ findet sich in Reynolds’
JJourney to Flanders and Holland® am Schlusse. M.] Works 1798, 11, 413 f.

1) Romisches Wandgemiilde ans der Kaiserzeit, auf ein besseres griechisches
Urbild zuriickzutithren, 1606 beim Bogen des Gallienus aunfgefunden, nach seinem
ersten Besitzer, dem Kardinal Aldobrandini, benannt. Vgl. Bottiger, die aldobrand.
Hochzeit, Dresden 1810, Geseh. der Malerei von Woltmann, 1. Bd.,, (Die Malerei
des Altertums v, Woermann) Leipzig 1879, 112 fi B

%) Er meint Polidoro da Caravaggio (Caldara), einen tichtigen Fresken-
maler aus der Schule Rafinels (1495—1H43).

9%y In der DBridgewater-Gallerie zu London,

%) Diese angebliche Ausserung des FEuripides findet sich bei Valerius
Maximus III, 7 Ext. 1: ,Ne Furipides quidem Athenis adrogans visus est, cum
postulante vi populo ut ex tragoedia quandam sententiam tolleret, progressus in
scaenam dixit se, ut enm doceret, non ut ab eo disceret, fabulas componere solere

%) Scientific sense.

) Beim dlteren Plinins findet sich diese Stelle nicht; beim jiingeren ?

%7y Cicero, de orvatore 11, 22, 90: ,Ergo hoe sit primum in praeceptis meis
ut demonstremus, gquem imitetur® (so in den besten Ausgaben von Orelli und
Baiter-Kaiger).

%) (Sed non qui maxime imitandus, etiam golus imitandus est. Quintilian,* 1L,
Institutio oratoria X, 2, 24. (Kriiger, Tenbner 1888.)

W) Klisabetta Sirani, sehr begabte Malerin aus Bologna (1638—1665), Tochter
und Schitlerin des Giovanni Andrea S.; sie schuf innerhalb 10 Jahren (1655 bis
1665) nahezu 200 Bilder, Genrestiicke, Portriits, Altartafeln in der Weise G. Renis.
Sie starb, allgemein betrauert, wahrscheinlich an  Gift. Vgl Bartsch, Peintre-
graveur XVIII, 277 ff, XIX 151 ff.  Zahlreiche Bilder von ihr in Bologna, je ein
Werk in Miinchen, Wien,

) Simone Cantarini, genannt Pesarese (1612 — 1648), snerst Schiiler des
Giov, Giae. Pandolfi und des Carlo Ridolfi, spiiter des Gi. Reni, dem er am nichsten
kam; in der Farbe lernte er auch viel von Carracei, Viele Werke in Italien,
hervorragende in Cagli, Rimini, Mailand; 4 Werke in Wien.

My Verdier, Schitler Lebruns, in desgsen Manier er vollkommen befangen war;
starh 1730 im 79, Jahve.

) Ludwig Cheron (1660-—1723), Schiiler seines Vaters Heinrich Ch., Bruder
der ausgezeichneten Malerin und Kupferstecherin Elisabeth Sophie Ch.  Er studierte
in Italien und malte zahlreiche Bilder in den englischen Palisten des Herzogs
von Montague; er hat viel mehr als den Nic. Poussin den Annibale Carracci nach-
zuahmen gesucht,

) Vel Anm. 10.
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") Pietro da Cortona (Berrettini 1596 —1669), einer der letzten Eklektiker,
Pekorationsmaler, strebte nach blithendem Kolorite, war aber ohne Tiefe der Auf-
fassung; Hauptwerk das Freskobild im Prachtsaal des Pal. Barberini.

) Ciro Ferri, Historienmaler (1634—1689), vollendete im Pal. Pitti viele
Bilder seines (Anm, 74 genannten) Lehrers ganz in dessen Weise; biblische Dar-
stellangen in S. Maria Maggiore in Bergamo,

) Urbano Romanelli (1650—1682), ecigentlich Schiiler des Vorgenannten;
Werke in den Hanptkirchen zu Velletri und Viterbo.

7y Jacob Jordaens (1593-—1678), zuerst Schitler des Ad. van Noort, Freund
und Nachahmer des Rubens, malte zahlreiche humoristische Bilder in derbem
Realismus; auch hervorragende Historienbilder (Antwerpen), mythologische und
Genrebilder (Wien).

) Abraham van Diepenbeeck (1599—1675), zuerst Glasmaler, spiiter eifriger,
Schiler von Rubens, 1641 Direktor der Akademie in Antwerpen, Meister im
Zeichnen von Tapeten, berithmt sein Kupferwerk (59 Blitter): ,Tempel der
Mugen® (1655).

) Giovanni Francesco Guercino (Barbieri), (1591 —1666), malte anfangs in
dem ausgeprigten Naturalismus Caravaggios mit starken Schatten und hellen
Lichtern, spiiter in schinerem Kolorite mit edlerer Auffassung; zahlreiche Werke
(Rom, Villa Ludovisi, Pal. Spada; Mailand, Bologna).

50y Gennari, ecine grosse Kinstlerfamilie. Benedetto d. A. w. J., ferner
Giov, Battista G. werden als Lehrer Guercinos genannt; als dessen Schiiler: sein
Schwager BErcole (1597—1658), dessen Bruder Bartolommeo (1508 —1659), des
Ersteren Sohne Cesare (1621—1688) und Benedetto (?) u. m, a. Mitglieder dieser
Familie,

51) Ginseppe Chiari (1650—1727 oder 1733 7), ein Rdmer, viele seiner Tafel-
bilder in England, eines seciner besten Werke: Die Anbetung der Magier (Rom,
Suffragio),

5%) Pietro Antonio da Pietri (1663 oder 16717 —1716), Maler- Radierer,

“") Leonhard Bramer (geb. 1596.)

51y Gerbrandt van den Eeckhout (1621—1674), einer der bedentendsten Schitler
Rembrandts, Portvit- und Historienmaler; eines seiner hesten Bilder: Darbringung
im Tempel (Berlin),

") Govaert van Flinck (1615 —1660), Historien- und Portritmaler, zuerst
Schitler des Lambert Jacobsz zu Leenwarden, sodann Schitler Rembrandts: her-
vorragende Werke im Museum und Rathaus zn Amsterdam, in Berlin, Miinchen.

"0y p. Tibaldi, auch Pellegrino da Bologna (1527—15917), von den ihn nach-
ahmenden Carracei ,M.-Angelo Riformato® genannt, Maler und Architekt, suchte
in seinen Bildern die kraftvolle Vortragsweise M.-Angelos mit Anmut zn verbinden;
viele Bilder in Bologna, Ancona, Stafieleibilder (Hofmuseum, Liechtensteingallerie
Wien, Petersburg). Als Architekt vornehmlich an der Erneuerung des Mailiinder
Domes beteiligt.

5%) Rosso de Rossi (Maitre Roux), geb, 1496 zu Florenz, gest. 1541 zu
Parig an Gift, aug der Schule deg Andrea del Sarto, Werke seiner Frithzeit in
Florenz (8. Annunziata, 8. Lorenzo, P, Pitti). 1530 von Franz nach Frankreich
berufen, mit Primaticeio n, A, Begriinder der Schule von Fontaineblan; in der
Kleinen Gallerie daselbst Fresken aus dem Leben und zur Verherrlichung des
Koniges; nur wenige Olbilder (Louvre).
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%) Francesco Primaticcio (1490 —1570), Schiiler des Giulio Romano, den er
bei der Ausschmilckung des Pal. del Té in Mantua unterstiitzte. Spiiter nach
Fontaineblean bernfen, wo er begonders unter Heinrich I, die fruchtbarste Titig-
keit entfaltete. Viele seiner Kompositionen daselbst von W. dell’Abbate ausgefiihrt.

#) Giov. Lanfranco (1580 oder 1581— 1647) studierte auch Correggio mit
Eifer; Fresken in Neapel und Rom, seine Olbilder manieriert, deren bestes: Der
Heil. Ludwig die Armen speisend (Venedig).

90y Francesco Albani (1578—1660), malte vorzugsweise landschaftliche,
idyllische Darstellungen mit mythologischer Staffage.

) Jacopo Cavedone (1577—1660) erinnert in der Farbe vielfach an die
venezianische Schule (8. Paolo zu Bologna); viele kleinere Werke in allen Gallerien.

%) Bartolommeo Schidone (1583—16157) geht schon frithzeitig die Wege des

_Correggio, mischt aber dem Stile dieses Meisters ein derb-naturalistisches Element

bei. Seine Werke sind selten: von ihnen ecinige in seiner Vaterstadt Modena, in
Neapel, Turin, Paris, Petersburg, Miinchen, Berlin, Wien,

93) Alessandro Tiarini (1577—1668), Lehrling des Prospero Fontana in seiner
Vaterstadt Bologna, nach dessen Tode Schitler des Bartolom, Cesi spiiter des Passi-
gnano in Florenz; wurde von Ludovico Carracci 1607 nach Bologna berufen,
Syndicus der Akademie, Teilnehmer an vielen bedentenden Arbeiten; er vertauschte
die ihm gelinfige Malweige des Passignano nun mit der des Lod. Carracei, Cara-
vaggio und Guido Reni und schuf zahllose Werke, die berithmtesten in Bologna,
Parma, Pavia, I'lorenz, Pisa, Mailand; einzelne Bilder auch in Paris, Petersburg,
Miinchen, Dresden, Berlin, Wien,

¥4y Andrea Sacchi (1509—1661) nimmt eine eigenartige Stellung ein, da
er den leichtfertizen Schnellkiinstlern aus der Schule des Cortona (vgl. Anm. 74)
und den derbnaturalistischen Nachfolgern des Caravaggio entgegenzuwirken suchte,
doch war er hierzu nicht bedeutend genug. Sein grisstes Verdienst ist, Lehrer
des Carlo Maratti gewesen zu sein. Sein Hauptwerk: der kleine Romuald
(Vatikan), andere Werke in London, Petersburg, Wien,

%) Under the rudeness of gothick essays. Vgl. Anm, 2.

9y Lucas van Leyden (Jacobszoon), Maler und Kupferstecher (1494— 1533),
bringt in Holland die realistische Richtung zur Geltung, hat nur wenige beglaubigte
Bilder, dafiir um so mehr meisterhafte Kupferstiche hinterlassen.

%) Tobias Stimmer, Maler und Zeichner fiir den Formschnitt, geb. 1539 zu
Schaffhansgen, hat anfangs hier, in Frankfurt und Strassburg zahlreiche Hiuser mit
Fresken geschmiickt, spiiter auch viele Portriits fir den Markgrafen von Baden in
01 ausgefiihrt, vornehmlich aber zahlreiche Tuschzeichnungen und Holzschnitte
gefertigt. Vgl. Andresen, III.

*4) Jost Amman, auch Amann oder Aman, Maler, Radierer und Zeichner fir
den Formenschnitt, geb., zu Zirich 1539, gest. zu Nilrnberg 1591; die Zahl der
Holzschinitte, welche geinen Namen tragen, beliuft gich auf 1000. Vgl. Andresen, I.

") Noél Coypel, geb. 1618 gest. 1707 zu Paris, malte in der Weise Poussins
und Lebruns, war eine Zeitlang Akademiedirektor in Rom und Paris und schuf
eine ganze Reilie von Historienbildern, welche sgich durch grossen Fleiss in der
Ausfithrung und Farbenwirkung auszeichnen, ;

100) Vgl Anm. 46.

101y Bambocecio, Pieter van Laar (1613—1674), der in Italien den Spitznamen
B. erhielt, malte in naturalistischer Weise Scenen des niederen Volkslebens, daher
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die seither {ibliche Bezeichnung dieser Gattung als ,Bambocciaden.® Drei seiner
hesten Bilder in Dresden, Cassel, Wien. )

107y Johann Miels, auch Miele und Jamieli (geb. zu Ulaerdingen bei Antwerpen
1599, gest. in Turin 16647?), in Rom Schiller des A. Sacchi, mit dessen Richtung
er niederlindische Weise zu verbinden suchte, spiter Hofmaler in Turin, wo ver-
schiedene Deckengemiilde erhalten; die Mehrzahl seiner Werke, im Genre des
Vorgenannten, in allen grossen Gallerien.

103 The features well put together, as the painters express it.

104y Jan Steen (1626—1679) der witzigste und geistvollste in der Reihe der
niederlindischen Genremaler; die meisten seiner Werke im englischen Privatbesitze.

105y Jan van Goyen (1596—1656), hervorragender Landschafter, dessen
Titigkeit mit der Steens nichts zu tun hat. Mehrere seiner hervorragendsten
fein gestimmten Bilder in Berlin.

104y By a kind of parody.

17y It is supposed that their powers are intuitive.

10%) Real.

109y To a sort of resemblance to real science.

110y 8peculative knowledge.

111y General idea of nature.

12y Komposition Raffaels, nach dem Tode von Giulio Romano ausgefithrt
(Vatikan, Sala di Constantino),

13y Hamlet, 11, 2.

14y (Goldsmith, R.)

18) ygl. Anm. 35.

114y Vegl. Anm. 10.

117y Taking partieular living ohjects for nature.

118y (Nulla ars, non alterius artis, aut mater aut propingqua est. Tertullian. R.),
Nach Du Fresnoy, PArt de Peinture (de Piles). Paris, Jombert, 1783. Anm.
zu 61, pag. 98,

19y ( Omnes artes quae ad humanitatem pertinent, habent quoddam commune
vinenlum, et quasi cognatione quadam inter se continentur.* Cicero, R.): Pro archia
poeta c. 1, § 2. Ganz ihnlich Cicero de orat. ITI, 21: ,est illa Platonis vera vox
omnem doctrinam harum ingenuarum et humanarum artium uno quodam societatis
vineulo contineri.®

120y (Put off thy shoes from off thy feet; for the place whereon thou standest
ig holy ground. Exodus, 1II. 5. R.): ,Ziehe deine Schuhe aus von deinen Fiissen,
denn der Ort, da du auf stehest, ist cin heiliges Land.* Mos. 2, Kap. 3.

121y L'Art de Peinture (de Piles). DParis, 1783, § 260: ,Haee quidem ut in
tabulis fallax sed grata venustus, — et complementum graphidos (mirabile visu) —
Pulchra vocabatur, ged subdola lena sororis® . ...

122) The same right turn of mind.

1%%) Giov. Battista Franco (gen. il S8emolei), geb. zn Udine 1510, gest. zu
Venedig 1580, Maler, Radierer, Nachahmer M.-Angelos; in grosseren Werken stark
manieriert, mehr ansprechend sgeine kleineren Dekorationen, Arbeiten in Gewdlbe-
Kassettierungen, z. B, der Seala d’Oro im Dogenpalast, Er hat zahlreiche Blitter
in Kupfer radiert.

124y The general habits of nature.

18 (In der IL. und VI. R.)

Reynolds, Akad, Beden, 18



274 Anmerkungen,

120 1. G,

127) Marcus Aeniius Lucanug, romischer Dichter, geb, 39 n. Chr. zu Corduba in
Spanien, Von ihm ecin (unvollendetes) episches Gedicht ,Pharsalia® (10 Bde., den
Biirgerkriog zwischen Caesar und Pompejus behandelnd), Beste Ausgabe von Weber
(Leipzig 1878—179), 2 Bde.); dentsche Ubersetzung von Bothe (Stuttgart 1856),
Krais (ebenda 1863).

%) Publius Papinius Statius, romischer Dichter, geb, um 45 n. Chr. zu Neapel,
gest. cbenda 96. Von ihm: Silvae (Markland, London 1778), Thebais. Ges. Werke
von Diibner (Paris 1837), Queck (Leipzig 1854), 0. Miller (ebenda 1870.)

128 Clauding Clandianus, rémischer Dichter, geb. wm 390 n. Chr, zu Alessan-
dria, Von ihm: Raptus Proserpinae, Gigantomachia, historische und panegyrische
Schriften, Ausgabe von Gesner (Leipzig 1759), deutsche Ubersetzung von v. Wedekind
(Darmstadt 1868).

119) Roger de Piles, Schriftsteller und Maler-Radierer, geb. 1635 zn Clamecy,
gest. 1709 zu Paris. Im Umgange mit A. du Fresnoy, dessen Gedicht ,de arte
graphica® er ins Franzosische iibersetzte und mit Anmerkungen versah (vgl, Anm. 135),
und auf diplomatischen Reisen, welehe ihn als Gesandtschafts-Sekretiir nach Venedig,
Lissaboun, in die Schweiz und nach IHolland fithrten, machte er eingehende kunst-
theoretische Studien und ward einer der einflussreichsten Kunsttheoretiker der Zeit,
Er schrieb: Abrégé de la vie des peintres (Paris 1699, 1715, Amsterdam 1766, ins
Deutsche (Hamburg 1710), ins Englische (London 1706, 1735) tibersetzt; Cours de
peinture par principes, mit einem Anhange: Dissertation sur la balance des peintres
(Paris 1708, 1720, Amsterdam 1766, deutsche Ubersetzung: Einleitung in die Malerei
aus Grundsiitzen (Leipzig 1760); Premiers éléments de la peinture pratique (Paris
1685, 1740) u. m. a. Vgl Biogr. univ. XXXIII, 332.

131) Hyacinthe Rigaud, franzisgischer Portritmaler, gel. 16569 zu Perpignan, gest.
1743 zu Paris, Nachahmer van Dycks; seine Werke von geistvoller Auffassung und
sprechender Lebenswahrheit, die meisten im Louvre, einzelne in deutschen Gallerien
(80 in Braunschweig).

18y Vel Anm. 99.

139y Trattato della pittura. Nuovamente dato in Ince colla vita dell” instegso
autore scritta da Raffaelle du Fresne, Si sono giunti i tre libri della pittura, od il
trattato della statua di Leon Battista Alberti, colla vita del medesimo. In Parigi,
apresse Langlois, 1701, ed in Napoli nella stamperia di Fr, Ricciardo, 1733, Fol.:
wdel dividere e spiccare le figure da’ loro campi. Cap. CCLXXXVIIL. Tua hai a
mettere la tua figura in campo chiaro, se sard oscurn, o se sard chiara, mettila
in campo oscuro; e se ¢ chiara, ¢ scura, metti la parte oseura nel campo chiaro,
¢ la parte chiara in campo oseuro.“ — Hochst-niitzlicher Tractat von der Mahlerey.
Aus dem Ital, u. Franz. in das Tentsche tibersetzet von Joh. Georg Bohm. Mit
Kupfern u, Holzschnitte. Niwrnberg, J. Ch. Weigel, 1724, 4, S. 131: ,Ist eure Figur
dunckel, so setzet sie in ein lichtes Feld, ist gic aber hell, in ein dunckeles. Wenn
sie hell und dunckel zugleich ist, so setzet ihr dunckeles Theil gegen die lichte,
und das lichte Theil gegen das dunckele Feld.“ Vgl Neue Ubersetzung von
Ludwig, Quellenschr. XV, 412.

131) Nemlich auf einem der Kartons, welche Raffael von 1513 bis 1514 im
Auftrage Leos X, zu 11 sodann bei Pieter von Aelst zun Briiggel gewebten und
zur Wandbekleidung der sixtinischen Kapelle bestimmten Tapeten entworfen hat;
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7 dieser Tapeten befinden sich noch jetzt im Kensington-Musenm (frither im Schlogse
Hamptoneourt) andere in Berlin (Museum, obere Gallerie der Rotunde).

135 Du Fresnoy, C. A. L'art de peinture. Enrichi de Remarques, revn,
corrigé et augmenté par de Piles. 5. édition. Paris, H, Jombert, 1783. 8. XI,
22--923: ,Prima figuramus, sen princeps dramatig ultro, — Prosiliat media in tabula,
gub lumine primo, — Pulchrior ante aliag, veliquis nec operta figurig* — ,Que la
principale figure du sujet paroisse an milien dn tablean souns la principale lumiire;
quelle ait quelque chose qui la fagse remarquer pardesgus les autres, et que los
figures qui Paccompagnent, ne les dérobent point & la vue.®  Vgl. Anm. 130.

138) Veal, die Anm, 134.

117 Kines ans der Reihe der Alexanderbilder, welche Lebrun als Direktor der
pManufacture Royale des Meubles de la Couronne* (seit 1662) als Vorlage zu
(Gobelins gemalt hat; diese Bilder befinden sich jetzt simtlich im Louvre.

") Andreas Felibien, Herr von Avaux und Javercy, geb. 1619, Kunstliebhaber
und Schriftsteller, lernte als Sekretiir der franzosischen Botschaft in Rom Poussin
kennen, der sein Interesse fir die Kunst weckte. Von ihm: Entretiens sur les vies
et sur les ouvrages des plus excellens peintres anciens et modernes (Paris 1683,
1690, 1705, 1706); Principes de Parchitecture, seulpture et peinture, avec un dic-
tionnaire de termes propres de ces arts (Paris 1676, 1690, 1697); anch der Toxt
zu dem Prachtwerke: Tableau du ecabinet du roi (Paris 1677).

159y Im Louvre.

149) Ehenda,

1y In der Nationalgallerie zu London, 1514 fir Alfongo von Ferrara an-
gefertigt,

1y (Das war unachtsam gesprochen, Ich erinnerte mich nicht an die wunder-
bare Abhandlung: ,Uber das Erhabene und Schine* R.) — Er meint Burkes
HEnquiry into the origin of our ideas of the sublime and beautiful® (London
1757; deutsch von Garve, Leipzig 1773).

") Timanthes ans Sikyon, Zeitgenosse des Zeuxis und Parrhasios (4. Jh,
v. Chr.), dessen hier genanntes Gemilde, im Altertume vielbewundert, in einem
pompejanischen Wandgemilde nachgebildet zu sein scheint, dhnlich ferner auf
dem sogenannten Altare des Kleomeneg (Florenz). — Verhilllung und Schweigen
ist ein im ganzen Altertume natiirlicher und oft gebranchter Ausdruck des tiefsten
Schmerzes. Vgl Denkmiler d. klass. Altert. T, 754 ff. und auch Art. ,Geberden-
sprache®, n.a. 0. 588; Rochette, Mon. inéd. pl. 26, 1; Helbig, Campan. Wandgem.,
283; Overbeck, die ant, Schriftquellen zur Gesch. d. bild. K. b, d. Griechen, 328 f, —
Vgl. auch Lessing, Laokoon TI.

'44) Orat. XXII, 74

'15) Inst, orat. IT, 13, 12.

") VIII, 11, ext.'6.

147). 85, '18:

14%) Seience and Learning.

19 Stephan Moriz Falconet, geb. 1716 zu Vivis, gest, 1791 zu Parig, Bildhaner und
Schriftsteller, Schiiler Lemoines, spiter Protessor und Rektor der Pariser Akademie.
Skulpturen von ihm in St. Roc und im Invalidendome; er verfertigte auch im Auf-
trage Catharinas 11. die Reiterstatne Peters des Grossen. Als Kunstschriftsteller
hekiimpfte er die Ansgichten Winckelmanns, Mengs’ u. A. tiber die Malerei der
Alten; seine bedeutendsten Werke: Reflexions sur la sculpture (1768); Observations

18*

—
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sur la statue de Mare Auréle et sur d’autres objets relatifs aux beaux-arts (1771);
Traduction des Livres 34, 85 et 86 de Pline (1772).

150y Tph. Aul 1549 ff. Schon Brunn hat aber daran erinnert, dass Timanthes
schwerlieh den Euripides zum Vorbilde nehmen konnte, da er sein Bild aller Wahr-
seheinlichkeit nach vor Auffithrung dieser Tragddie malte und vielleicht zudem der
ganze letzte Teil derselben erst spiiter angefiigt ist. Vgl Denkm, d. klass. Altert.
I, 7H4.

181y [Sir William Chambers M.], hervorragender englischer Architekt, geb. 1720
zi Stockholm, gest. 1796 zn London, sein Hauptwerk das im Stile Palladios erbante
Somerset-louse; Ch. war auch schriftstellerisch titig.

152y Dags die antike Plastik der Farbe nicht entbehrte, ist in unseren Tagen
allgemein anerkannt worden. Vgl w v, A, Alt, Die Grenzen der Kunst und die
Buntfarbiglkeit der Antike, Berlin, Grote, 1886; von fritheren Abhandlungen: Kugler,
Kleine Schriften, Stuttgart, Senbert 1853 — 1854.

183) Horaz, Sat. I, 4, 62.

184) Correctness.

a0y Cansa latet, res et notisgsima® stammt gewiss nicht aus dem Altertume;
dag Citat findet sich auch nicht bei Otto (,Die Sprichwirter und sprichwartlichen
Redensarten der Romer, TLeipzig, 1890). Die Stelle Vergil Aen, V, 4 f. kann
natitrlich nicht gemeint sein,

158) Er meint den Apoll vom Belvedere.

7) Vgl. Anm, 46.

158) Bekannt unter dem Namen: Madonna mit dem Jangen Halse.

1) Den Apollo.

180) _ Patuit in corpore vultus® klingt ovidisch, ist aber in den Metarmophosen
nicht nachzuweisen.

161y Berithmte griechische Marmorgruppe aus der rhodischen Schule (in der
Tribuna der Uffizien zu Florenz).

1%2) Eine erhaben geschnittene Gemme,

16%) Kine vertieft geschnittene Gemme,

161) In der Loggia dei Lanzi zu Florenz.

195) In der Villa Borghese zu Rom.

186) [Binige Jahre nachdem diese Rede niedergeschriehen worden, wurde Berninis
Neptun fiir unseren Autor in Rom angekauft und nach England gebracht. Nach
desgsen Tode ward das Werk von den Testamentgvollstreckern um 500 L. an Charles
Anderson Pelham FEsq., den jetzigen Lord Yarborongh verkauft, M.]

197) Diese Kirche wurde unter Innocenz X. von Borromini villig umgebaut;
die hier genannten Statuen wurden unter Clemens X1, (1700—1721) in den Nischen
der Fagade angebracht, und zwar Hl. Andreas, Johannes, Jacobns major von Rus-
coni, die anderen von Monnot und Le Gros (vgl. Anm, 168 ff.). Vgl Burckhardt,
Cie. III, 492.

19%) Camillo Ruseoni, geb. 1658 zu Mailand, daselbst Schiler des Volpini und
Rusnati, in Rom des Ferrata und des Maratti. Seine Hauptwerke in Rom: Grab-
mal des Marquis Pallavicini (8. Francisco a Ripa); Statuen und Basreliefs in Stucco
(in der Ignatinskapelle der Kirche del Gesu); drei Apostelstatnen am Lateran (vgl.
Anm, 167); Grabmal Gregor X111, (Peterskirche); gestorben 1728,
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169y Pierre Le Gros, franzosischer Bildhauer, geb. 1656 zu Paris, gest. 1719
zu Rom. Sein Hauptwerk: der Glaube die Ketzerei (Luther, Calvin?) nieder-
schmetternd (Kapelle des HI, Ignatius in der Kirche del Gesi).

170) Mehrere franzisisehe Kinstler dieses Namens, Hier gemeint Pierre Monnot,
geb. um 1663, Sohn und Schiiler des Etienne M., spiiter in Rom titig, hieranf in
Cassel (Marmorbad), gest. zu Rom 1733.

11y Vgl Anm. 169.

17%) Dies igt, wie bekannt, eine lingst veraltete Ansicht; die klassische Litte-
ratur ist voll von Hinweisen anf beriithmte Maler (Polygnotos, Zeuxis, Parrhasios,
Timanthes, Protogenes, Apelles u. A.) und Malerschulen; vichtig ist, dass sich nur
sehr spiirliche Reste dieser Kunst des klassischen Altertumes erhalten haben und
dass wir zumeigt anf Nachbildungen spiiterer Zeit angewiesen sind, welche mehr
dem Kunsthandwerke angehoren (Vasenmalereien, Mosaiken, Wandgemiilde). Vgl
Woltmann, Geschichte der Malerei (1. Band: Die Malerei des Altertnms, von
Woermann); Brunn, Geschichte der griechischen Kiinstler; Overbeck, Die antiken
Sehriftquellen; Bittiger, Avchitologie der Malerei; Semper, 8til; Klein, Euphronios u. A,

173 Fr meint das Marmor-Standbild des Herzogs von Cumberland des Siegers
hei Culloden 1746) von Chew auf dem Cavendish-Square.

Vi) [In der ITI. M.]

%) Genins of mechanical performance.

1%0) The leading points in a case,

'77) Minute and detailed reality.

178) Unless he has the habit of looking upon objects at large,

%) When it is dilated and employed upon the whole.

180 Giovanni Bellini, auch Giambellini, geb. 1426 zu Venedig, gest. 1516
chenda, Sohn und Schiler des Giacomo B., beeinflusst von seinem Schwager Man-
tegna, Begriinder der ilteren Malerschule Venedigs. Hauptwerke daselbst.

181) The general colour.

182) By any general idea of beauty in his own mind.

18%) Im Schlosse Blenheim des Herzogs von Marlborough,

154) Vgl, die III. Rede,

157y High finishing.

166) Softening,

w7y Cornelis Jansen (auch Janssens), geb. in FEngland von flamindischen
Iltern (7), gest. 1660 zu Amsterdam, begabter Portritmaler; viele geiner friithsten
Werke in England.

15%) Adrigen van der Werfl, geb. 1659 zu Kralinger-Ambacht bei Rotterdam,
gest. 1622 cbenda, Historien- und Portriitmaler. Seine Werke sind durch grosse
Eleganz und Teinheit ausgezeichnet, aher kalt, leer und iusserlich. Zall-
reiche Bilder von ihm in allen Gallerien der Welt, vornehmlich in Miinchen (ehe-
maliger Besitz des Kurfiirsten von der Pfalz), sodann in Paris, Berlin, Dresden, Wien,

189 Vel Anm. 46.

190) Darstellung der Ermordung des Petrus Martyr (in 8. Giovanni e Paolo)
1867 durch Brand zerstort; nur in einer Kopie erhalten,

191) Francesco Graf Algarotti, italienischer Kunstgelehrter, geb. 1712 zu
Venedig, gest. 1764 zu Pisa. Von seinen Werken (Gesamtausgabhe 1791 —a4) die
»Saggi sopra le belle arti* (deutsch von Raspe) die hervorragendsten,

1¥2) Die mehrfach erwihnte Hochzeit von Cana (Louvre),

——-
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19%) Maria anf hohem marmornen Unterbaue als Himmelskonigin mit dem
Christkinde tronend, welches der HI. Catharina den Ring an den Finger steckt,
withrend von den Seiten Schaaren und Gruppen von Heiligen zur Verehrung heran-
driingen. Der Hl. Georg ist das Bildnis von Rubens. Das Bild ist gestochen von
H. Snyers, radiert von R. Kynhouedt,

194y Abraham Cowley, bedeatender englischer Lyriker, geb. 1618 zu London,
gest, 1667; nach Johnsons Ausdruck der letzte metaphysische Dichter; in seiner
Grabschrift als ,Pindarus, Flacens und Maro der Englinder” hezeichnet. Works
seit 1669 wiederholt,

100) Fdward Young, der bekannte englische Dichter der ,Nachtgedanken®
(1684—1765).

106) R. meint wol den sogenannten borghesischen Fechter, gefunden zu Anfang
des 17. Jahrhunderts im Capo d’Anzo, inschriftlich das Werk des Agasias aus
Ephesos (1. Jh. v. Chr.), welches Fiirst Camillo Borghese mit anderen Antiken 1500
seinem Schwager Napoleon verkaufte; seit dieser Zeit im Louvre,

17 Pietro Antonio Domenico Bonaventura Metastasio (eig. Trapassi), italie-
nischer Klassiker, geb. 1698 zu Assisi, gest. 1782 zu Wien, Schipfer des neuen
italienischen Singspieles, sein berithmtestes Werk die ,Didone abandonnata®. 1729
von Karl VI. als Hofdichter nach Wien berufen, woselbst ihm 1855 in der italicnischen
National-(Minoriten-) Kirche ein Denkmal errichtet wurde, Paviser Ausgabe seiner
Werke (1780—82), Mantuaner (1816—20), Biographic von Hiller (Leipzig 1786),
Burney (London 1796).

19%) De Augm, scient. VI, 3.

109y Vgl, Anm. 35.

200y Raymond Lafage, berithmter franzisischier Zeichner, geb. 1654 (?), gest.
1684 zu Rom oder Lyon, Vgl. Robert-Dumesnil, Peintre-graveur frangais IT, 149 fF,

201) Mechanick Genius,

202y Zu den Tapeten, Vgl Anm, 134,

208) Tommago Guidi Masaccio, geb, 1401 im Kastell S. Giovanni im Arnothal,
gest. 1428 zu Rom, Schiler des Masolino, hervorragender Meister, der vor allem
von Raffael, Lionardo de Vinei und M,-Angelo u, v. a, (vgl. Anm, 207) zum Yor-
hilde gewihlt wurde. Sein IHauptwerk: Die Wandbilder und Ausgenpfeilerbilder in
der Brancacci-Kapelle der Kirche Santa Maria del Carmine zu Florenz,

204y Paulus zu Lystra, gleichfalls auf einem der Kartons zu den Tapeten.

200) Admiranda Bomanorum antiquitatum ac veteris sculpturae vestigia
anaglyphico opere elaborata a. P. Sancte Bartolo del. incis. notis Jo. Petr. Bellorii
ill. cura sumptt. ac typp. ed, a J.J. de Rubeis, rest. aux, Dominicus de Rubeis.

Romae, 1693.
208) Nemlich im Schlosse Hamptoncourt, jetzt im Kengington-Museum. Vgl

Anm, 134.

207 Jene (Anm, 203 erwihnten) Wandgemiilde in der Kapelle Brancacci in
Santa Maria del Carmine zu Florenz,

208) [In Ben Jonsons Catiline finden wir diese Bemerkung in folgender Ver-

iinderung:
nDie Schlange, ehe sie zum Drachen wird,

Muss eine Fledermaus verzehren.* M.].
Ein urspriinglich griechisches Sprichwort, vgl. Fiirstenhagen, Kleinere Schriften des
Lord Bacon (Leipzig 1884), XL, Vom Glicke, Anm, 2., S, 117,
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201 (Die Anhingsilben accio bezeichnen irgend eine Unfirmlichkeit oder Fehler-
haftigkeit der Person, auf die man sie anwendet. R.).

210) Le-Monnier [II, 162. :

211y Vgl Anm. 87,

212y Perino del Vaga, eigentlich Pierino Buonaccorsi, geb. 1500 zu Florenz,
gest, 1547 zu Rom, zuerst Schiiler des Ridolfo Ghirlandajo, sodann in Rom Schiiler
Raffaels, nach dessen Entwiirfen er mit Giovanni da Udine in den Loggien und
im Appartamento Borgia des Vatikans arbeitete. Dann im Palazzo Doria in
Genua titig,

218y Baceio Bandinelli, Bildhaner und Maler, geb, 1493, gest. 1560 zn Florenz,
ahmte Michel-Angelo in manierirter Weise nach; zu seinen hesseren Werken gehiren
die Reliefs der Propheten, Apostel und Tugenden n. A, im Dome zu Florenz, eine
geschmackloge Ubertreibung der Manier Michel- Angelos, Die Marmorgrappe des
Herkules und Cacus vor dem Palazzo vecchio ebenda.

214y Pallet-knife.

216y That it only put them out,

21%) In this practice of extempore invention,

1%y Milton, Comus, 1.

21y Sensibility.

219) By this habitual reason,

220y Thoge animated thoughts,

#21) Under the appearance of a sort of vulgar sentiment,

220y Zahlreich sind die Stellen in Platons Werken, in welchen er von der
Kunst als einer Nachbildung oder Nachahmung (wipnoews) spricht, doch sagt er
nirgends genan Das, was R, ihn hier aussprechen lisst. Am Nichsten kommt die
Erorterung im 2, Buche der ,Gesetze” S. 668 B, obgleich auch hier die Treue der
Nachbildung nicht der einzige Maassstab fitr die Beurteilung des Kunstwerkes ist,
sondern daneben auch die Schonheit genannt wird, Doch gilt dies hier von allen
nachabmenden Kimsten, d. h. von allen Kingten {iberhaupt. An der angegebenen
Stelle wird es speziell von der Musik ansgefithrt und betont, dass der schonste
Gesang nicht der angenehmste ist, sondern i e dody und als dpdorys der wiunows
wird bezeichnet & 7o wounir Goov te sui oloy :;u wmorelol ro, Im weiteren Zu-
sammenhange wird dasselbe von der Malerei behauptet und 8. 669 A als Erfordernis
eines Kritikers in Musik und Malerei hingestellt é7¢ fore wodror yipraoxey
Prede ws dotwe, Fredd ws ed sipyaotae Tir elxiver preoty gfpeci e wii i koot
xat Tots puituots, Im , Stant® hingegen (8. 598) ist die Malerei nur das Abbild
cines Abbildeg der Idee und daher von der Wahrheit weit entfernt, was aber die
Auffaggung der ,,Gesetze® nicht berithrt, weil im Staat nur die absolute Grund-
legung fur die Kunst gegeben wird. Heranzuziehen wiive anch Cratylus 431¢. Vgl.
Platons siimtliche Werke abersetzt von H. Miiller und K. Steinhart VII, 2, 60/1
und 11, 64'/a,

4 Pietro Bembo, geb. 1470 zu Venedig, gest. zu Bergamo 1547, berithmter
italienischer Gelehrter, 1513 Sekretir Leos X., 1529 Historiograph von Venedig und
Direktor der Marcusbibliothek, 1539 Kardinal, Hervorragender lateinischer Stilist,
als Dichter geschickter Nachahmer Petrarcas,  Tutte opere® in 4 Banden (1729).

224) Der deutsehe Portritmaler Gottfried Kneller, geb. 1648 zu Litbeck, gest.

1723 zu London, Schiiler des Ferdinand Bol in Amsterdam, seit 1674 als Hofmaler
in London titig.
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2 To be naturally pleasing.

226) Macbeth 1, b, B7—59.

279 Vel Anm. 104,

*4%) Balthasar Denner, Portritmaler, geb. 1685 zu Altona, gest. 1747 zu Rostock,
in Berlin ausgebildet, ciner der beliebtesten Bildnismaler der deutschen Fiirsten
und Grossen, malte hesonders die Kipfe alter Minner und Frauen mit uniiber-
trefflicher Genauigkeit, Werke von ihm in allen Gallerien der Welt,

220) Jan van der Heyden, niederlindigcher Maler, geh, 1637 zu Gorinchem, gest.
1712 zu Amsterdam. Durch feine Ausfiihrung seiner Werke, zumeist Architektur-
und Kanalbilder, ausgezeichnet,

230y Vgl Anm, 29.

231) Die bekannte Stelle ans Hamlet [[1, 2.

#3) Henry Fielding, der bekannte englische Dichter, geh. 1707 zu Sharpham-
Park, gest, 1764 zu Lissabon, Vgl u, A. Hettner, Gesch. d. engl. Litt, 479 iT.

#13) ,Quid enim deformins, quam scenam in vitam trans erre* diirfte gleich-
falls nicht aus dem Altertume sein. Georges (Lexicon der latein. Wortformen,
vgl. Neue Formenlehre 11°% 253) fithrt von deformius nur 3 Stellen an; 2 hievon
sind es nicht, die 3. (Sidonins ep. 3, 3, 7) ist mir nicht zugiinglich,

L)) |pZinnen, Burgen hoch es (das Auge) schaut

In dichter Wilder Schooss gebaut.® Milton, L’Allegro. M.]

240 John Vanbrugh (1666—17267), berithmter englischer Architekt unter der
Konigin Anna, rbauer des Palastes zn Blenheim und von Castle Howard. Kom-
ponierte als Baumeister wie ein Maler.

230) (Mr, Hodges. R.) William I, hervorragender englischer Landschaftsmaler
geb. 1744, gest, 1797 zu London, unternshm die Weltumseglung mit Cook und ver-
offentlichte seine zahlreichen Aufnahmen in den Werken: ,Select views in India,
drawn on the spot in the years 1780 — 1783, and execcuted in Aquatinta®; , Views
of the gate leading to the tomh of Ackbar at Secundii, and the Mausoleum of the
Emperor Shere Shah at Sauram®,

237y Sir Christopher Wren, englischer Baumeister, geb. 1632 zu Kast-Knoyle
(Wiltshire), gest. 1723 zu Hamptoneourt, baute in der Weise des Palladio u, A.
die St, Panls-Kathedrale zn London.  Vgl. Elmes, Memoirs of the life and works
of Sir Chr. W. (1828).

238y Clande Perranlt, franzosischer Architekt und Schriftsteller, geb. 1613, gest.
1688 zn Paris, Erbauer der éstlichen Hauptfagade des Louvre.

#30) Thomas Gainsborough, englischer Maler, geb. 1727 zu Sudbury, gest. 1788
zu London, Begrimnder der englischen Landschaftsmalerei, auch als Bildnismaler
hochgeschiitzt; seine Werke zumeist in England (Gallerien in London, Edinburg
u, a, a. 0.). Vgl Fuleher: Life of G. (2. Aull. 1856), DBrock-Arnold: Thomas G,
and John Constable (einer der ersten englischen Stimmungsmaler des 18. Jahr-
hunderts) 1881.

240y Pompejo Girolamo Batoni, geb. zu Lucea 1708, gest. zu Rom 1787, zuerst
Goldsehmied dann Maler, Schiller des Concha (Anm. 243) und Masuceio (Anm, 245),
einer der letzten Sprosslinge der giinzlich ausgearteten italienischen Schulen, Er
malte zahllose Madonnen, HI. Familien, Heilige, historische und allégorische Bilder,
ausgezeichnet durch Wiirme des Kolorites und anmutige Komposition; noch grisser
ist die Zahl seiner Portriits, er malte fast alle fiirstlichen Rombesucher, so auch
Josef 11, und Leopold von Toscana.
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241y Anton Raphael Mengs, geb. 1728 zu Aussig in Bohmen als Sohn des
diinischen Miniaturmalers Israel M., gest. 1779 zu Rom. Zuerst Schiiler seines
Vaters, der ihn mit grosser Hirte zur Kunst anhielt, 1741 bereits in Rom,
M.-Angelo und Raffael studierend, wurde er 1744 Hofmaler August [11. in Dresden,
kehrte aber bald nach Rom zuriick, wo er 1754 Direktor der neu errichteten
Akademie auf dem Kapitol wurde; spiter weilte er wiederholt in Spanien am
Hofe Karls IIL. M. war Eklektiker, suchte vor Allem die Vorziige der Antike,
Raftaels, Tizians und Corregios zn verschmelzen. Hervorragende Werke von ihm
in Dresden, Berlin, Minchen, Wien, Madrid, Petersburg. Auch als Kunstschrift-
steller war er von grossem Winflusse; die italienische Ausgabe seiner Werke
erschien 1780 in Parma, die deutsche 1786 in Halle.

M%) Geronimo Imperiale, geb. zu Genna, gest. 1660, vor Allem als Stecher
zu nennen (vgl. Bartsch XX, 119).

48y Figentlich Conca, Sebastiano Cav., geb. zu Gaeta 1676, gest. 1764, malte
in der Art des P. da Cortona, in glinzendem Kolorit, aber mit unsicherer Zeichnung,
manierirt. Er schuf zahlreiche Kirchenbilder fiir alle griosseren Orte des Kirchen-
stoates, Auch das im Jahre 1818 durch Brand zerstirte Hochaltarblait der Kapelle
des Schlosses Mirabell zu Salzburg rihrte von C. her.
gestochen, zum Teile von ihm selbst,

#44) Constanzi, geb. zu Rom 1688, gest. 1759, llistorienmaler, Schiiler des
. Luti, ahmte Domenichino und Guide Reni nach, sein bertihmtestes Werk der

HJ. Camillus in der Magdalenenkirche zu Rom (bei Nagler nicht, vgl. Ticozzi und
Bryan),

Viele seiner Bilder sind

245) Figentlich Masucei, Agostino, rémischer Maler, geb. 1701, gest. 1768,
(. Marattis letzter Schiiler, Portriit- und IHistorienmaler, sein bestes Werk der
1. Bonaventura in Urhino,

#46) Richard Wilson, englischer Landschaftsmaler, geb. 1714 zu Pinegas, gest,
1782 zu Llauberis, bildete sich nach Nie. Poussin.

24%) Salvator Rosa, italienischer Maler, Radierer, Dichter und Musiker, geb.
1615 bei Neapel, gest. 1673 zu Rom als Maler, Schiiler des Ribera und Aniello,
malte Scenen aus dem romischen Altertume, Portriits, Schlachtenbilder, besonders
Landschaften im Stile Clande Lorrains. Biographieen von Baldinucei (1830), Canti
(1849), Lady Morgan (1824).

248) Vgl Anm. 29,

24%) Vergil Georgic. 1V, 147: ,Verum haec ipse equidem spatiis exclusus
iniquis praetereo atque aliis post me memoranda relinguo.* Vgl, Verg. Aen, V, 203,
Columella X, praef.

260) Horatiug Epist. 11, 3, 84/35 (Ars poetica): ,Infelix operis summa, quia
ponere totum nesciat,”

1) Walter Scott, The lay of the last minstrel.

262y Er meint den Torso des Belvedere in Rom, inschriftlich ein Werk des
Atheners Appollonios (1. Jh. v, Chr.)

#0%) Minucins Felix (Octavius 13, 1): eius viri (8c. Socratis) quotiens de cae-
lestibus rogabatur, nota reponsio est: quod supra nos ete. — Lact. inst, 3, 20, 10
celebre hoc proverbium Socrates habuit: quod supra nos ete. — vgl. quit. 32, 3.
Hieron. adv, Ruf. 3, 23. Aus Versehen von Tertullian ad not. 2 h dem Epidurus
zugeschrieben. Es ist das griech, ra vmag fuas ovder moos nuas vegl. Apost. 15, 95 ¢
nach Aristo bei Stobitos Florilegium 80, 7.
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4y Vgl Anm, 86.

#09) Johann Bischop (0. Episcopus), geb. 1640, gest, 1686 im IHaag, Advokat
am hollindischen Hofe und trefflicher Zeichner und Atzer. Sein Hauptwerk, welches
R. hier zweifellos im Auge hat: ,Paradigmata graphices variorum artiphicum tabulis
aeneis. lagae 1671.4

200y [Dr. Johnson, M]. Samuel J., der bekannte englische Dichter, Kritiker
und Gelehrte, geb, 1709 zu Lichfield, gest. 1784 zu London. Vgl u, A, Iettner.,
Gesch, d. engl. Litt. 444 ff.

27y Tr meint Frans Floris de Vriendt, geb. um 1520, gest. 1570 zu Ant-
werpen, in Italien unter dem Einflusse Michel Angelos ausgebildet, seit 1640 als
Meister der Antwerpener Lukasgilde Lehrer zahlreicher jiingerer Kimstier. Fr
malte religiose, mythologische Bilder und Portrits; Hanptwerke in Antwerpen
und Berlin.

%) Martin Jacobzoon van Heemskerk, geb. 1498 zu H., gest. 1574 zn Harlem,
zuerst Schitler des Corneling Villems, dann des Jan van Schoreel, ging 1532 nach
Italien, wo er mit Eifer die Antike und Michel-Angelo stndierte,  Von Vasari als
Martin Tedesco rvithmlich erwiithnt. Seine Portrits besser als seine oft manierirten
biblischen Darstellungen. Viele Werke in seinem Vaterlande, drei Werke: Predigt
Johannes des Tiofers, Trinmphzug des Silen, trunkener Silen in Wien (Hofmusgenm),

208) Michiel Coxie (Coxeie, Coexie, Coxcien, Coxcyen; die Schreibweise Reynolds’
ist ungewdhnlich), geb. 1499, gest. 1092 zu Mecheln, studierte gleichfalls lingere
Zeit in Italien und ahmte vornehmlich Raffael nach. Spiiter Hofmaler Philipps I1. in
Briissel. Am bekanntesten seine ausgezeichnete Kopie des beriihmten Genter Altares
der Brider van Eyck (Teile hiervon in Berlin, Minchen, Gent), er leitete aunch
die Ausfihrung der nach Raffaels Cartons angefertigten Tapeten, Vgl Anm. 134,

200y Hieronymus Cock, Maler, Stecher, Radirer, Drucker und Kupferstichhiindler,
geb. 1510 zu Antwerpen, gest. 15670 zu Rom, erwarh sich besonders nm die Stecher-
kunst, vornehmlich auch als Lehrer, Verdienste. Er vervielfiltigte u. A. die Werke

Raffaels,
261) Deckenbild Michel-Angelos in der Sixtinischen Kapelle: Erschaffung des

Lichtes.
262) Fbenda in den Dreieckfeldern der Walbung.
261 Die berithmte Kolossalgestalt des ziirnenden Moses in dem von Julins 11,

titr sich hestellten (unvollendeten) Mausolenm zn Rom.

w68y Kolossalgestalt desselben in S. Agostino zn Rom (1512).

205) I Pal. Pitti zn Florenz.

206) Ehenda.

207) Diese Stelle, welche ich bei Shakespeare vermutete, wo sie sich nicht
findet, nachzuweisen bin ich nicht in der Lage.

208) (James Harris, Esq. R.), englischer Schriftsteller, geb. 1700 zu Close, gest.

1780 zu London als Sekretdr der Kionigin; beschiftigte sich eingehend mit Fragen,

der Kunst in seinen heiden Hauptwerken: [IHermes, or a philosophical inguiry eon-
cerning language and universal grammar® (1751) und ,Philological inquiries® (1781).
(Giesammtansgabe seiner Schriften von seinem Sohne Lord Malmesbury (1801).

209) Im Sinne des Cinquecento, welchem das 16, wie dem Quattrocento das
15. Jh. entspricht. Die Blite und Reife Michel-Angelos gehort bekanntlich dem
16. Jh. an (geb. 1476, gest. 1564).
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270y Zu den Fresken Michel-Angelos in der Sixtinischen Kapelle. Vgl
Anm. 261, 262.

271y Vel, Anm. 261. :

229 Far den grossen Saal des Dogenpalastes 1538 gemalt; eine Kopie in den
Uffizien.

278y (Pictura quoque non alium exitum fecit, postquam Algyptorum andacia
tam magnae artis compendiariam invenit. R.)

270) (Che Raffaello non ebbe guest’arte da natura, ma per lungo studio. R.)
Vgl.: Vita di Michel- Angelo Buonarrotti, seritta da Ascanio Condivi suo discepolo
Pisa, presso Niccold Capurro. MDCCCOXXIIL, (deuntsche {Ibersetzung von R. Valdek,
Quellenschriften VI, 1874, 8. 91).

279 An der unter 274 angegebene Stelle. — Die folgende Ausserung Raffacls
bei Condivi a. a, 0. 8. 68, LVII (Quellenschr, a. a. 0. 8. 76), wiederholt in Bene-
detto Varchis Leichenrede auf Michel-Angelo (mitgetheilt von 1lg, Quellenschriften
a. a, 0. 120).

279y [Zum Ungliicke fiir Jedermann waren dies tatsiichlich die letzten Worte,
welche der bertthmte Maler vom Katheder herab gesprochen hat. Er starb ungefihr
vierzehn Monate nach dieser Rede, M)







Register.







(Die Ziffern geben die Seitenzahlen an.)

A.

Abhiangigkeit. Villige — wird nicht
empfohlen (vgl. Nachahmung) 202 f.

Ahnlichkeit. Allgemeine — bheherscht
das ganze Menschengeschlecht wie in
Bezug auf die Kirper, go in Iinsicht
der Geister 11H; dasselbe 1255 die
cenaueste  Ahnlichkeit einer Nach-
bildung mit dem Originale gefillt nicht
immer, wirkt sogar unangenchm (z. B,
Wachsfiguren) 177; — im  Portrit
bernht mehr anf dem allgemeinen Ein-
druek als auf sorgfiltiger Darstellung
der Besonderheiten 183.

Abwechslung, Ein Werk wird nicht
besser, je mehr —— man hineintrigt 131.

Affektation. —  der hasgenswerteste
Fehler, begegnet bei Correggio und
Parmegianino 59,

Akademie. Betrachtung itber die Griin-
dung der — 7; die Grindung einer
— muss aus hiheren Griinden erfolgen,
als aus kaufminnischen Rilckeichten
ebenda; die englische — verdankt ihre
endliche Eintstehung nur dem Einflusse
des Koniges und gliicklichen Umstiinden
8; diese werden namhaft gemacht, ebhen-
da; der Hauptvorteil einer — ebenda;
jede Lehranstalt ist von einer Atmos-
phiire schwebenden Wissens amgeben
9; Beratung der franzisischen — {iher
Veroneses Perseus und Andromeda 51;

(Akademie.) Kine — kann nnter Um-
stiinden den Fortschritt hindern 195:
ihr einziger Nutzen 252.

Albani (Anm, 90) 91.

Aldobrandinische Hochzeit. —, das
beste der diberlieferten antiken Ge-
miillde, von Poussin kopirt 721

Algarotti (Anm. 191). —, sein un-y,
[wahres] Lob des St. Pietro Martire
von Tizian 184.

Allegorie. —, in der Malerei eher
als in der Poesie mit Vorteil zu ver-
wenden 113,

Allgemeines. Bezichung aunf das —
adelt erst den Gegenstand der Dar-
stellung 46; unsterblich gind nur jene
Kunstwerke, welche dem allgemeinen
Charakter der Natur Rechnung
tragen GO.

Amman, Jost (Anm, 98). Seine Werke
enthalten vollwertigen Stoff zur Nach-
ahmung 93, )

Analogie. Durch — einer Kunst mit
ciner anderen wird Vieles sicher-
gestellt, was aus der Frforschung
einer einzigen wnicht klar wird 117.

Anlehnung. — an Andere ist oft nur
Trigheit 194 f.
Anmut 163. — wird in der Sculptur

cher durch Gestalt und Haltung, als
durch die Mienen vermittelt 164.

Anschauung, Die Fihigkeit unmittel-
barer — wird dem Genie nnd Geschmack
mit Unrecht zugeschrieben 105.
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Antike. Das Studium der Werke der
alten Bildhauer das einzige Mittel,
die Grundformen der Kunst zn er-
lernen 35; die Bedentung der fiir
die moderne Kunst 93.

Apelles. Bacon iiher ihn (Anm. 16) 35;
der Kritiker des — 216.

Apollo (von Belvedere) 135. Die Be-
hauptung, dass sein Kopf nicht ana-
tomisch richtig zwischen den Sclinltern
sitze 162 f.; 163 f.; seine Draperie 167 f.

Arbeit. Unablisgsige —, der cinzige
Kaufpreis dauerhaften Ruhmes 11; die
Arbeitsmethode der ausgezeichnetsten
Kimstler 11 f; misverstandener Eifer
12; Erwerbung hervorragenden Kin-
nens 25; nichts bleibt ihr versagt 26.

Aristoteles. —, Beispiel dafiir, dass
Regeln dag Genie nicht behindern 126.

Attribute. lhre hervorragende Be-
deutung in der Plastik 165.

Aufmerksamkeit. Die — des Be-
schauers darf nicht geteilt werden 46.

Ausdruck. Der seelische — bei ver-
schiedenen Menschen 49; wird in der
Seulptur  eher durch Gestalt und
Haltung als durch die Mienen ver-
mittelt 164; Ruhe des Gesichts-Aus-
druckes in der antiken Plastik 165.

Ausschmitckung eines Kunst-
werkes 132.

Auswahl der Gedanken 196,

Autoritit. — der allgemeinen Stimme
116; Unterordnung unter sie natiirlich
und notwendig 117.

Bacon. — verspottet die Absicht, Kben-
maass auf Regeln beschrinken, Schin-
heit durch Uberlegung hervorbringen
zuu wollen: Apelles, A. Diirer (Anm. 16)
353 iber die methodischen Vorberei-
tungen des Demosthenes und Cicero 195,

Bamboccio (Anm. 101) 94.

Bandinelli, Baccio (Anm. 213). Sein
Geschick im Borgen 204.

Baroccio (Anm. 11) zeichnete wenig 26.

Bartolommeo. Nachahmer Masaccios
202; Einfluss M.-Angelos anf ihn 258.

Basrelief, Im — kinnen die vom Grunde
losgelisten Teile mit diesem doch ver-
schmolzen werden 168 f.; das Misliche
der Darstellung von Gruppen in ver-
schiedenen Tiefenabstinden 169; per-
spectivische Wirkung im — 170.

Bassano (Anm. [0). Zeichnungen von —
26; wihlt Bauern zur Darstellung von
Patriarchen und Propheten H6; seine
Nachahmer 91; sein hewunderns-
werter Farbensinn, seine Charakte-
ristik 114 f.

Battoni Pompejo (Anm, 240) 231. Fithrte
seine Bilder Stitck fir Stitck aus 235 1.

Baukunst. Sie wendet sich ohne Ver-
mittlung irgend welcher Nachahmung
direct an die Einbildungskraft 223;
ldeenassociation 224; Beniltzung des
Zufalles 225.

Beau ideal 33.

Begabung., Wir dirfen nicht von ihr
abhingig sein 24; die Gebundenheit
der — 218 f.

Begriffder Kunst., Aus zahllosen Vor-
hildern abgeleiteter, grindlich ver-
arbeiteter —, anf den Alles zuriick-
fahrt, die sicherste Grondlage der
Meisterschaft 95,

Behandlung Malerische — (Anm.
42) 57.

Bellini, Giovanni (Anm. 180). Scine
peinliche Ausfihrung der Einzelheiten
ist weniger naturgetreu als die weniger
peinliche Tizians 179.

Bembo, Cardinal (Anm, 2235). Sein
gehiefes Urteil iiber Raffael 214,

Beobhachtung, Schulung des Auges
durch — koloristisch gnter Bilder 21;
— der Natur ist Quelle der Erkennt-
nig des Kunstschonen 34.

Beredtsamkeit. Die verschiedenen
Ausdrucksformen bei verschiedenen
Volkern 120.
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Bernini. Der gewbdhnliche Gesichts-
ansdruck seines David (Anm. 27) ist zu
tadeln 49; seine Ubertreibungen 166.

Besonderheiten an Kunstwerken
gleichen denen an der menschlichen
Gestalt 89,

Bildung. Der Kinstler brauncht mehr
Kenntnisse als er anf seiner Palette
findet: wer wirklich ungebildet
igt, kann mnie ein grosser
Kitnstler sein 101 f.

Bishop (Anm. 250) 256.

Boileau. — Beispiel dafiir, dass Regeln
das Genie nicht bebindern 126.

Bologna. Die Schule von —, ihre
Farbengebung 49; die Schule von —
und die von Rom stehen ihrer Stoffe
wegen hoher als die venczianische,
niederliindische und hollindische 113,
£hh; Werke Carraceis in — (Anm. 8) 24,

—, Giovanni da, Sein sog. Raub der
Sabinerinnen (Anm. 164) als Beispiel,
wie unwesentlich die fussere Dezeich-
nung des Werkes ist 165,

Bouchardon (Anm. 53) empfand beim
Lesen Homers, als ob seine ganze
Gestalt gewachsen sei, withrend die
umgebende Natur sich zu Atomen ver-
kleinerte G,

Boucher. Sein und Watteaus Verhiiltnis
zu Correggio und Parmegianino 94;
arbeitete ohne Modelle 207,

Bourdon (Anm. 29). Beratung der fran-
zosischen Akademic iber Veroneses
Perseus und Andromeda 51; die Ge-
lebrsamkeit seiner Bilder 219 f; sein
Bild , Riickkehr der Bundeslade® ein
Muster des poetischen Stiles 239.

Bourguignon. Seine Schlachtenbilder
(Anm. 22) 41.

Bramante 196.

Bramer (Anm. 53) 91.

Brouwer. Sein Btil 41; beeintlusste
J. Steen 95.
Reynolds, Aknd, Keden,

289
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Cailus, Graf, Sein Stich nach Raftuels
Disputa 13.
Camee (Anm. 162) 165.

Camera obscura. Vergleichung mit
einem Gemiilde 219,

Cantarini, Simone (Anum. 70) 91.

Caravageio, Polidoro da (Anm. 62).
Sein eifriges Studium der Alten 73.

Carracei, Annibale. Seine Methode der
Modelizeichnung 13; hillt 12 Personen
zu  einem listorienbilde fir aus-
veichend 53; die Bildung des Stiles
der Carracei 91, 255, 256.

—, Lodovico (Anm, 7). Stil desselben 24;
gein Eklekticismus 66; zeigt in den O1-
hildern dieselbe Kraft und Genanighkeit
wie im IFresko 68, 255, 256.

Cavedone (Anm. 91) 91.

Charakteristisches (Charakteristik),
Dus  — geht verloren durch Ver-

- einigung  entgegengesetater Vorziige
(i4; verschiedene — beim Apollo von
Belvedere und beim Diskuswerfer 164 ;

- wird in der Sculptur eher durch
Gestalt und Haltung als durch die
Micnen vermittelt, ebendu; — wird
durch  Ausmalung von FEinzelheiten
zerstort 177; — wird erfasst, indem
man die Dinge im Grossen ansieht;
den Blick auf das Ganze richtet 177,
— im Portriit (vgl. Ahnlichkeit) 184.

Cheron (Anm. 72) 4Y1.

Chiari, Gingeppe (Anm. 81) 91.

Clandian (Anm. 129).
trichener  Ausmalung
heiten 133,

Cicero. — dber Phidias 82; dber
die Nachahmung 86; Beispiel dafir,

Beispiel iiber-
aller Einzel-

dass Regeln das Genie nicht be-
hindern 1263 iber des Timanthes
Darstellung  des  Agamemnon 146;

Bacon dber seine methodischen Yor-
hereitungen 198.

Cock, Hieronymus (Anwm. 260) 257.
19
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Calorit. Die verschiedenen Fleisch-
tone, nitige Einfachheit ihrer Wieder-
gabe 136.

Concha, Sebastian (Anm. 243) 231.

Condivi (Anm, 275) 263.

Constanza, Placido (Anm. 244) 231.

Corneille, DBeispiel dafiir, dass Regeln
dag Genie nicht behindern 126.

Correggio, Zeichnete wenig 26; der
bedentendste Vertreter des zusammen-
gesetzten (gemischten) Stiles Hi); sein
Giegchick, die Gegenstiinde vom Hinter-
orunde  wirkungsvoll abzoheben 67;
war in den Verhilltnissen seiner Ge-
stalten nicht genan S849; wuarde von
den Carracei nachgeahme 91; wird
mit Boncher und Wattean verglichen
94; die volle Einheitlichkeit seiner
Werke 144; tiberwand die reliefartige
Hervorhebung der Figuren, echenda;
die  vielfache Ungenaunigkeit seiner
Bilder 163; erregy durch {lichtige
Zeichnung oft in vollendeter Weise
die Vorstellung eines Ganzen 183; ob
er seinen hohen Begrift von Farben-
gebung vom Malen bei kiinstlichem
Licht empfing 233; 258.

Cortona, Pietro da (Anm. 74) 91.

Cowley (Anm, 194) 187.

Coxie, Michael (Anm. 2b9) 257,

Coypel (Anm, 99) 94. Seine wiirdelose
Charakteristik des hichsten Wesens
nach de Piles 1:34.

Do

Darstellung, Andentungsweise,
knappe — 47 f.

Demosthenes, Bacon tiher seine me-
thodischen Vorbereitungen 198.

Denner (Anm, 228). Die Naturtreue
seiner Portrits 214.

Dichtkungt. Grenzen der — und Ma-
lerei 1505 die Sorge um das Kommende,
jene Gemiitsstimmung, auf welche die
Dichtkunst am stirksten wirkt, eben-
da; ibre Abweichung von der Natur
216 £; Verhilltnis zur Malerei 238.

Diepenbeeck Anm. (78) 91.

Register.

Domeniehino 91.

Dryden, Beispiel dafiir, dass Regeln
das Genie nicht behindern 126.

Ditrer. Bacon iiber ihn (Anm. 16) 35;
sein Verhiiltnis zu den grossen Grund-
giitzen der Kunst, Vasari hieriiber
(Anm, 21) 40; seine Werke enthalten
vollwertigen Stoff’ zur Nachalimung 93;
hat seine Figoren in den Hintergrund
eingelegt, nicht mit ihm verbunden 144,

Dyek, van. Seine Entwiirfe farbig oder
in Helldunkel-Manier 26; 95; die
ingserliche Nachahmung seiner Por-
triitg, der Wert dieser Nachahmung
122; der Ton seines Lichtes gegen-
ither dem Tizians 143; zeigt im Portrit
richtige Mischung von Weichheit und
Hiirte 182; seine Abweichung von der
Natur 219; von Gainshorongh nach-

reahmt 235,

K.

Feckhount (Anm, 84) 91.

Einbildungskraft ¢ Phantasie.

Eindruek, —aufdie Phantasie, 'robe fiie
Wahrheit derangewendeten Mittel 212;
ie Wiehtigkeit des ersten 213 f.

Einfachheit. Ihr Anteil am grossen
Stile 39; der venezianische Stil vertrigt
sie nicht H8; ihre Bedeutung in der
Malerei 132 15 135 (1

Eingebung Die Kunst ist nicht Sache
der —, sondern sie wird in stufen-
weiser Entwickelung erworbea, sgie ist
wesentlich eine nachahmende R0 5
198; 262.

Binheit (Einheitlichkeit). Absolute
cines Kunstwerkes ein Fehler 1313
wirkungsvolle — eines Gemiildes 144;
ihre Bedeutung in der Dichtkunst 217.

Einzelheiten, Ausmalung von — 177.

Entlehnung., — eines hestimmten Ge-
dankens  ete., verschiedene  Beor-
teilung 92,

Erfahrung. Ihre Wichtigkeit fiir die
Auffindung des Kunstschinen 34

Erfindung — ein nenes Verbinden
frither gesammelter Vorstellungen 19 £;
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(Ertindung). — inder Malerei schliesst
nicht — des Gegenstandes mit ein 45;
— die Macht, das geistige Bild dar-
zustellen, welches man sich bei der
Erzihlung der Geschichte macht 46;
— wird durch Regeln und Kritik nie
unterdriickt werden 83; — ecines der
Hauptmerkmale des Genies, — wird
gelernt durch Verkehr mit den Kr-
findungen Anderer 84; die grissten
Mittel zur —- hesitzt, wer iiber den
grossten. Vorrat an Stofl’ verfiigt 86;
Nachahmung, welehe mit dem Vor-
bilde wetteifert, ist ununterbrochenes
— 93; — wird durch Nachahmung
Anderer angeregt 198; = rfahrung,
ebenda; Vorteil des Borgens 199; in
Bezug auf — wird Methode empfohlen
(vgl. Pasticcio-Komposition) 204; —
aus dem Stegreife Dei den Franzosen
besonders entwickelt 207.

Erhabenheit. Derznr — unumgiinglich
nitige  Kindruck eines  ungeteilten
Ganzen 533 Longinus dber das Er-
habene 70; neben ihr verschwindet
das Anmutige 258,

Erleichterung des Studiums ver-
hindert oft den Fortschritt 195,

Euphranor (Anm. 49), Plinius dber
die Paris-Statue des — (5,

Euripides. Seine stolze Zurtickweisung
des Tadels der Athener 75; seine Be-
schreibung der Opferung der Iphigenie
148 (vel. Timanthes),

FI
Faleonet (Anm, 149). — iiber des Ti-

manthes Darstellung des Agamemnon
148 1.

Faltenwurf. (Anm. 45). Idealistische
Behandlung desselben bei Correggio 59,
Farbengebung, Auch die — hat ihre
Gesetze  49;  alle spielerischen  er-
kiinstelten Lichter sind zu vermeiden,
ebenda; zwei verschiedene Wege zur
Erzielung grossartiger Wirkung, eben-
da; die der venezianischen Schule 60;

(Farbengebung) Die — des hohen
Stiles, ebenda; Poussin iiber ein nur
auf — gerichtetes Bemithen (Anm. 86)
Ahy — ist in der Malerei, wag abgerun-
dete Perioden in der Beredtsamkeit und
Harmonie des Versmasses in der Poesie
113; Fresnoy iiber — 120; Lionardos
veraltete Rlegel 138:; Okonomie der
Farben 142,

Farbenton, Die Lichtmassen sollen
einen warmen, weichen, gelben, roten
oder gelblich-weissen — haben, blaue,
graue, grine Farben sind nur zur
Hebung der warmen Farben in kleiner
Menge zu verwenden 142; Wiirme der
Farbe in.der Natur 143; die gliick-
liche Wiedergabe des vorherschenden
— bei Tizian 179.

Feingefihl (Anm, 218) 212,

Felibien (Anm. 138) Seine fehlerhafte
Beschreibung des Lebrunschen Alexan-
derbildes 140; erblickte in der Ver-
einigung derverschiedenen Vorzige der
Kunst deren hichste Vollendung 252,

Ferri, Ciro (Anm. 7H) 91.

Fielding (Anm, 282), falsches Urteil
iber Garricks Spiel 221,

Fleiselh Merkmal des — ist Ge-
schmeidighkeit, Mischung von Hiirte
und Weichheit 182,

Fleiss. — des Geistes, nicht nur der der
Hiinde wird empfohlen 101; richtiger
untliilmlnngcwnmlter—18:‘1; M.-Angelo
iiber den — 263,

Flinek (Anm. 85) 91,

Florentinigcho, die, Schule. Ihr kaltes
Licht 142; Abweichung von der Na-
tur 218,

Form. Bedeutung der — in der Plastik
159, 161, 162,

Franco, Battista (Anm, 123). Seine
Arbeit in der Bibliothek von San
Marco fand bei den Venezianern wenig
Beifall 124,

Frans (Floris de Vriendt, Anm. 257) 257.

Fresken Die — Michel- Angelos,
Raffaels, Giulio Romanos die grissten
Kunstleistungen der Welt 67.
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Fresnoy. — itber Farbengebung 120;
seine Regel fiir die Hervorhebung der
Hauptfigur (Anm. 135) 139.

.

Gainsborough (Anm. 239) 227-—243.
Der michtige Eindruek der Natur in
seinen Bildern 231; seine Liebe zur
Kunst 232; Landschaftsmodell, eben-
da f; seine Gewohnheit, bei Kerzen-
licht zu malen 233; malte alle Teile
eines Bildes zugleich aus, ebenda;
Liebe zur Kunst, ebendna; Beispiel,
dass unter Umstinden akademischer
Unterricht unnétig ist 234 f; lernte
von den Niederlindern dié Kunst der
(Natur-)Nachahmung  235; BSelbstbe-
schriinkung 236; Vorzug vor Hogarth,
ebenda; das scheinbar Zufillige in
seiner Manier 240; die iiberraschende
Ahnlichkeit seiner Portriits 241; suchte
vor Allem Farbenwirkung 242; besass
Leichtigkeit der Behandlung im hich-
sten Grade 243.

Garrick. — ging nicht auf Teuschung
aus 221,

Gartenbaunkunst. Ihre Abweichung von
der Kunst 222 f.

Gattung. Dag Verhiiltnis der Sehonheit
und Grundform, ebenda,
zu ihr 36; jede — hat ihre eigene ldee

Gedichtnig, Sein Einfluss auf die Dar-
stellungsweise 47; bewalrt anch bei
wolilbekannten Gegenstinden nur den
allgemeinen Eindruck, iiber den die
Erwartung beim Wiedererkennen nicht
hinausgeht 177; durch Aufstapeln von
Einzelheiten grosser Kunstwerke im —
wird man noch kein Kinstler 187; auf
das — soll man sich nicht zu viel ver-
lassen 206, 207; das — kann die un-
endliche Mannigfaltigkeit der Natur
nicht daunernd bhewahren 208, 213.

Gefallen. Alles was gefiillt, muss nach
gewissen Grundsitzen gefallen 363
ein Gemilde soll anf den ersten Blick
— 109;

(Gefallen). Alles wag —, enthiilt etwas

dem Geiste Gleichartiges und ist darum
im hichsten und besten Sinne des Wortes
natiirlich 111; was — hat und fort-
fithrt zn —, wird einem wahrscheinlich
auch kiinftighin —, daraus werden die
Kunstregeln abgeleitet 117; Erreichung
eines Zweckes mit scheinbar unznliing-
lichen Mitteln — 177; das Wohl-
gefallen an der hiichsten Verfeinerung
der Kunst ist nicht angeboren 259.

Gefithl, — und Vernunft 214; Not-

wendigkeit der Erhohung der Gefiihle
iiber die Natur in der Dichtkunst 217.

Gegenstand, Wahl desselben, er muss

von allgemeinem Interesse sein 45;
spielt oft cine untergeordnete Rolle,
Beispiele soleher Art 185.

Gegenwidrtigkeit des Kunst-

wissens 195,

Gemiitsbewegung, Gemischie — dar-

zustellen liegt ausser dem Bereiche
der Kunst 6b; misgliickte Versuche
Rafinels hierin 65; Ausdruck der —
wird mit Recht als das Wesentlichste
in der Kunst hochgehalten 115; Ge-
schmack in Bezug auf — 115; der
iihnliche Ausdruck entgegengesetzter
— 204.

Genauigkeit. Die wohlverstandene

— 186 1.

Genie (Genialitit), — wird durch Regeln

nicht beengt 10; — und Ubung kann
nicht durch Regeln gelehrt werden,
hitngt jedoch von der Aufmerksamkeit
im Beobachten der Natur ab 33 f;
seine Irrtiimer sind verzeiblich und
lehrreich 59; was im Allgemeinen —
genannt wird, ist Kind der Nach-
ahmung 82; das — soll eine Kraft
gein, deren Wirkung ausser den Kunst-
regeln liegt und die nicht erworben
werden konne, doch ist man sich iber
die Merkmale des — nicht klar, eben-
daj die Grenzen des Genies erweitern
sich mit der Ausbildung von Regeln
und Grundsiitzen 83;



(Genie, Genialitit). — fingt nicht an, wo
die Regeln zu Ende, sondern wo die ge-
wihnlichen nicht mehr am Platze sind
84 f.; eines ihrer Hauptmerkmale ist

Register. 293
(Geschmack), Uber die Verwandtschaft

von Genie und — 104 f; die allen
Kunstregeln  zun  Grunde liegenden
Grundsitze des — sind  nicht so

Erfindung, ebenda; das grisste natiir-
liehe — kann nicht von seinem Ver-
miigen allein zehren 85; Pliniug ver-
rleicht das — mit einem Feuerfunken,
der durch allzuviel Brennstofi erstickt
wird 86; Cicero dariiber, ebenda; —
verarbeitet die gesammelten Vorriite zu
neuen Verbindungen 92; ein echtes —
ist, wer imstande igt, die Vorziige nie-
derer Schulen etwa in parodierender
Weise nachzunhmen und sich fiir hivhere
Zwecke anzuecignen 95; iiber die Ver-
bindung von — und Geschmack mit
Vernunft und  gesundem  Menschen-
verstande 103; tiber die Verwandtschaft
von — und Geschmack 104 f; — und
kritischer Verstand wohl vereinbar 126;
— mit Fehlern vereinbar 175; —
beruht nicht allein auf Wissen, Ge-
schmack nnd wertvollen Vorstellungen,
ebenda; dag — mechanischer Ans-
fithrung, die Fihigkeit ein Ganzes
auszudritcken 176 f., 198; mechanische
Genialitit 199; — beruht vornehmlich
aueh  in o glicklicher  Erfassung  der
Gedanken Anderer 204.
Genius 33.
Gennari, die, (Anm, 80), 91.
Georg 111, 5 11, 12
Geschichtsmalerei. Die — sollte die
poetische heissen 48; sie zeigt den
Menschen, wie er handelt, ebenda; ihr
Verhitltnis zu Geschichte und Dichtung,
cbenda; malt Typen (Anm. 40) H7.
Geschicklichkeit.  Mechanische —
dient blos zam Schmucke der Kunst 11,
Geschmack, —kann nicht durch Regeln
gelehrt werden, hingt jedoch von der
~Aufmerksamkeit im Beobachten der
Natur ab 33 f; die Fihigkeit, das
Richtige vom Unrichtigen zu unter-
scheiden 102; iiber die Verbindung
von Genie und — mit Vernunft und
gesundem Menschenverstand, ebenda;

schwankend als man glaubt 105; tiber
den Umfang des Wortes — 105 {; sein
Verhiiltnis zn herschenden Meinungen
oder Vornrteilen, seine Anniherung an
vine der Frkenntnis ihnliche Art von
Wissen 107; der — wird in dem
Maasse gut, als allgemein giltice Be-
grifie auf ihn Einfluss nehmen 109;
iiber — in Bezug auf Einbildungskraft
und Gemiitshewegungen 115; die Be-
rufung auf den gewdhnlichen Menschen-
verstand in Sachen des - schliesst
eine gleiche und iibereinstimmende
Meinung der Mengchen in gich, ehen-
da; der gehildete — kann zwischen
gehion und hiigglich unterscheiden, d. .
Das erkennen, was mit der allgemeinen
Idee der Natur iibereinstimmt oder
nicht 115, 125; das wahre Wesen des
ist in der Natur der Dinge danernd
begriindet  117; schlechter — eines
Volkes wird nicht verbessert, wenn
man  gegen den Strom  sciner Vor-
urteile schwimmt 1245 Philogophie und
— 125 f.; er hat neben der Neigung
zum Erhabenen cine Art von Sinnlich-
keit an sich 138; angeboren ist nur
die Fihigkeit, die Veredlung des —
durch Ubung und Gewohnheit anzu-
nehmen 215; dasselbe 259; gebildeter
. erfasst das Grosse in der Natur 261 f.
sewohnheit. Die zur — gewordene
Vernunft (Anm, 219) 213,

Ghiberti, Lorenzo. Verhiilltnis zur Ma-
lerei seiner Zeit 169,

Giordano, Luea (Anm. 35), — trigt
den ornamentalen Stil nach Spanien
und Neapel 55, 114; durch rasche
Erfindung ausgezeichnet 199,

Giorgione dberwand mit als Erster
die reliefartige Hervorhebung der Fi-
guren 144,

Gladiator 1385; als Beispiel unermid-
licher Geistesarbeit des Kinstlers 197.
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Gottliches Wesen der Kunst (Kin-
gebung, Himmelsgeschenk, hihere
Macht) 32 f.

wGoffe pitture* 180.

Goyen, van (Anm. 105). — beeinflusste
J. Bteen 95,

Great Style 33.

Grosg, Le (Anm, 169) 168; seine grosse
Geschicklichkeit im Basrelief (An-
merkung 171) 169.

Grosse (Ganze). Der Blick fir das —
ist eine Kigenschaft des Genies 177;
Vorstellung eines Ganzen durch Skizzen
vermittelt 182 f;; Ganzes nicht allein
in Hinblick auf Komposition, sondern
anch anf allgemeinen Stil der FFarben-
gebung, anf Licht und Schatten 183;
Wert der Auffassung von einem Ganzen
180 t; Aufmerksamkeit auf das Ganze
beim Schaffen 198,

Grundformen, Die, der Kunst gind der
Natur entnommen (Aum. 15) 55.

Grundsiitze s, Kunstregel.

Guercino (Aum. 79) 91; malte Dbei
kiinstlichem Lichte 233,

Guido (Reni), (Anm, 48), — versuchte
oft Schimheit zu bewahren, wo sie sich
nicht bewahren liess 64; seine Nach-
beter 91.

Gusto grande 33,

HL.

Hirte im Portriit wird mit Weichheit
gemischt zur Geschmeidigkeit, dem
Merkmal des Fleisches 182.

Hals, Franz. Die wohlgepflegten Zige
(Anm, 103) in den Portriits des — 94,

Hauptgruppe. Verhiltnis der — zu
den zweiten und dritten Gruppen 47,

Heemskerk (Anm. 258) 257,

Heyden, van der (Anm. 219). Die Natur-
trene seiner Landschaften 219,

Historienmalerei s. Geschichts-
malerei,

Hobbes, Die Mingel seiner Ubersetzung
Homers 219.

Hogarth, Seine Darstellungen der
menschlichen Eigenschaften 41; Mangel
an Selbstheschrinkung 236 f.

Hollindische, die, Schule 51; Ver-
hitltnis zum hohen Stile 55; befleissigt
sich eines Lokaltones 56; ihre Auf-
fassung der Weltgeschichte, ebenda;
ihre Lichteffecte, ebenda; ihre Land-
schaftsbilder ebenda; die Schulen von
Rom und Bologna stehen ihrer Stoffe
wegen hiher 113; der Ton ihres
Lichtes 143; wird licherlich, wenn sie
sich an den hohen Stil wagt 237; der
Landschaftsstil der — eignet sich
nicht fiir poetische Gegenstinde 238 1.

Homer., Bouchardons Empfindung beim
Lesen — 69; — erquickt doreh den
Kontrast von Aufregung und  Ruhe
183; Hobbes' Ubersetzung 219; 254;
2n7; Verwandtechaft  Miehel-Angelos
mit — 258,

Horvaz Beispiel dafiir, dass Itegeln das
Genie nicht behindern 126.

I.

Idee. Die gottliche — der Kunst 35;
die zur reinen - aunfgeloste Mannig-
faltigkeit der Natur 37; die atlgemeine
— der Natur 108; was mit der all-
gemeinen — der Natur iibereinstimmt,
ist schion, dies zu erkennen Sache des
gebildeten Geschmackes 116.

Ideenassociation. Bedeutung der —
122; in der Baukunst 224.

Imperiale (Anm. 242) 231.

Individuelles darf nicht fiie Natur
genommen werden 115.

Intaglio (Anm. 163) 165.

Irrtiimer. Die Geschichte der — ver-
kitrat den Weg znr Wahrheit 17,
J.

Jansen, Corneliug (Anm. 187). Seinen
Portriits fehlt, weil sie iihermissig ver-
malt sind, das Merkmal des Fleisches:
die Geschmeidigkeir 182.

Jordaens, Jacob (Anm. 77) 91.
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K.

Kleid. Das — in der Kunst 120 ff.
Kleidungsstoffe. Die peinliche Unter-
gcheidung der — wird getadelt 50.
Kleinmalerei. — soll keinesfalls von

Anfang an das Ziel desSchiilers gein 41,

Kliigelei, Gefahr der — 214.

Kneller, 8ir Godfrey (Anm. 224). Pope
iiber ihn 214,

Korperlichkeit. Die — in den Bildern
Tizians 179.

Komponmieren(Komposition), Leich-
tigkeit im — 10; Einfachheit beim —
136; es giebt zahllose Arten der —,
die Hauptregeln der — 141.

Kontrast., Kunstgrift des — 21; —
ruht nur auf einer Regel 42; —,
wirksamer Factor in der Malerei 130;
die Schulregel den — betreffend,
Lionardo dariiber 138 f; 140.

Kopieren, eine falsche Form des
Fleisses 21 fF.

Kritik. — wird, wie immer sie fort-
gchreiten mag, Lrfindung und Genie
nicht unterdriicken 83; alle —, die
sich auf die beschrinktere Ansicht
Dessen, wasg natiirlich ist, griindet, hat
man cher seichte als falsche Kritik zn
nennen, das Wahre igt in ihr nicht ge-
niigend verallgemeinert 10Y9; Genie und
— schliessen sich nicht aus 126.

Kritiker. Der — muss denselben ver-
edelten Geschmack Dbesitzen, welcher
den Kiinstler leitet 216,

Kunst. Die -— hat ihre Grenzen, wenn
auch die Einbildungskraft keine hat
655 die Darstellung Jupiters bei den
Alten als Beigpiel, ebendn; die —
liegt versteckt und schafit, selbst un-
gesehen, ihre Wirkangen 87; sie ist
weder ecine Gabe des Himmels, noch
ein handwerksmiissiges Gewerbe 101;
alle Kinste verfolgen denselben all-
gemeinen Zweck, sie gind in ihren
Grundsiitzen eng verwandt 117;

(Kunst), In der — ist es wie in der
Moral, Tugend besteht nicht nur in
der Abwesenheit des Lasters 135; ihre
allgemeine Entwickelung geht parallel
der des einzelnen Kiinstlers 136 f;
ihr Verhiiltnis zur Sittlichkeit 154 f;
die -— vermag jeden Gegenstand zu
adeln 181; — an gich fesselt die Aunf-
merksamkeit, der Gegenstand tritt
vielfach zuriick, Beispiele solcher Art
185; ihre stete Ernenerung aus der
Natur 208; die Erkennung der —
durch den Kiinstler 211; empfingt
erst durch wissenschaftliche Behand-
lung (im Gegensatz zu sklavischer
Nachahmung der Natur) Wiirde und
Umfang 214; Sonderung in 2 Klassen
220 f.; ihre notwendigen Abweichungen
von der Natur 221; keine — kann
einer anderen aufgepiropft werden 222;
ihr Endzweck die Einwirkung auf Ein-
bildungskraft und Gefithl 228; hat
die natiirliche Unvollkommenheit der
Dinge zu ergiinzen 226; inteilung
in Klassen 250 f.

Kunstgattungen, Abwigung des
Wertes der verschiedenen — 113; die
hochsten sind jene, welche den Be-
trachtenden lehren, sich selbst als
Menschen zu verehren 114.

Kunstgenuss, Des echten und rechten
— kann nur ein guter nnd edler Mensch
teilhatt werden 11%.

Kunstkennerschaft. Die hochste Art
der — ist die Vergleichung der Kiinste
untereinander und mit der mensch-
lichen Natur 211.

Kunstregel (Grundsitze). Unbe-
dingter Gehorsam fir die — ist von
den jingeren Schitlern zu hegehren 8;
dags Regeln das Genie beengen ist eine
weitverbreitete aber irrige Meinung,
ebenda; das Kunstschaffen steht gegen-
wiirtig in hohem Masse unter der
Herschaft von Regeln, sie haben sich
nur  allmithlich entwickelt 83; die
Regeln, nach denen geniale Kiinstler
arbeiten, sind Friichte ihrer eigen-
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titmlichen Beobachtungen oder von
Cunansdriickburer Zartheit 84; durch
{bung allein wird, wenn sie nicht
anter der Leitung von Grundsiitzen
steht, nie das Ziel der Kunst er-
veicht  101; die Feststellung  von
— getzt rechtmiissige Bernfung auf
die Gleichmiissigkeit des gebildeten
Geschmackes verschiedener Menschen

voraus 115; — werden abgeleitet aus
Dem, was zu allen Zeiten gefallen hat
117; die — der verschiedenen Kiinste

gtehen in enger Beziechung, chenda;
es wieht schwankende (von Gewohn-
heit beeinflugste) und feste (in der
Natur der Dinge rohende) — 118;
diese  werden anf gleichem Wege
erkannt 120; Schulregeln 138; ecine
— wird dareh zn enge Aunffassung
falsch 189, 146; Naturregeln der Ma-
lerei und Senlptur 166; Frweiterung
und Festigung der — einer Kunst
dureh Vergleichung mit denen einer
anderen 211; diirfen nicht im Hinblick
anf sogenannten Zweek oder Mittel
der Kunst a priovi gehildet werden
212; Erfagsung der — durch fort-
gesetzte  Petrachtung  vorbildlicher
Werke 230; Verschiedenheit der —
remiigs der Verschiedenheit der Kunst-
gattungen 250 f.
Kunstschriftsteller, — welche nicht
Kiinstler sind, wissen nicht, was
geleistet werden kann 64; beschreiben
ihre eigenen Phantasien, z B. bei Be-
sprechung der Kartons von Raffael 65,

| VR

Lafage (Anm. 200). Durch rasche Er-
findung ausgezeichnet 199,

Landschaftsmalerei, Lokal-
stimmung  der hollindischen —  H6;
Clande Lorrains Verfahren, ebenda n.f;
oh sie berechtigt ist, alle sogenannten
Zufiillle der Natur zuriickzoweisen H7;
die Gegenstinde sind anatomisch zu
studieren, aber nicht Alles darf wieder-
gegeben werden 183;

Register.

(Landschaftsmalerei.) Tizians Land-
schaften 184; Gainshorongh 236 f;
poetische -, ihre Erfordernisse 238 f.

Lanfranco (Anm. 8)) 91.

Laokoon, Die nackte Darstellung des
— 112, 135, 162; — und seine beiden
Stthne zeigen mehr Ausdruck als
andere antike Statuen und doch nur
den  des allgemeinen Schmerzes 169,

Lasieren (Anm, ¢) 21,

Lebrun, Sein Verhiiltnis zur rimischen
Schale 51; Beratung der franzisischen
Akademie iiber Veroneses Perseus und
Andromeda ebenda; widerspricht der
Schulregel des Kontrastes, Felibien
darither 1405 von akademischem Ver-
dienste, doch fehlte ihm die Okonomio
der Farben 142,

Lehren (Lehre), Die —, die wir uns
selbst geben, ziehen wir allen anderen
vor 23; in der Kunst kann Jenen nur
wenig gelehrt werden, welche die An-
fangsgriinde tberwunden haben 195,

Lehrmeister. Die hesten — in der
Kunst 20 ff.

Leidenschaft. Thr Ausdrock in der
Kunst 40 f; Darstellong der — 64;
Misgriffe des Guido (Reni) ebenda.

Le Suenr. Sein Verhiiltnis zur romischen
Schule 513 sein Verhiiltnis zu Vouet 91.

Leyden, Lucas von (Anm, 96). Seine
Werke enthalten vollwertigen Stoff
zur Nachahmung 93, :

Licht. Das — des Bildes soll warm im
Tone sein 143; die Natur erscheint
bei kiinstlichem — in hiherer Art 233.

Lichtmasse. 1hr Verhiiltnis zun den
zweiten und dritten — 47; die Sechul-
regel: eine prosse — in die Mitte des
Bildes zu setzen und diese mit Schatten
zn umgehen 140 f.

Lichtstirke, Erzielung bedentender

auf Kosten der Naturwahrheit 145.

Lieblingsmeister, Beschrinkung auf
- birgt grosse Gefahr 80 f.
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Lionardo da Vinei. Sein Hinweis anf
die phantastischen Gebilde, die man
zuweilen im Fener sieht 28; seine ver-
altete Regel, dass der Schattenseite
der Gestalt ein lichter Grund und der
Lichtseite ein dunkler entgegenzu-
getzen sei (Anm, 183) 138; dberwand
mit als Erster die reliefartige Hervor-
hebung der Figuren 144; Nachahmer
Masacecios 202.

Livius, Schilderung der Beharrlichkeit
des Philopoemen (Anm. 13) 27.

Lokalstimmung (Anm, 38) H6.
Longinus (Anm. 56). — erblickt im Ir-

habenen die hichste Vollkommenheit

mengchlicher Werke, sonach wiirde
Michel-Angelo den Vorzug vor Raffael
verdienen 70).

Lorrain, (Claude). Seine Landgchaften
41; war iberzeugt, dass cs selien
achién  wirkt, wenn man dic Natur
nimmt, wie man sie findet 56 f; sein

Gepensatz zur niederlindischen nnd

holliindischien Schule 57, 114, 2920;

Mangel an Selbstbeschriinknng 237,

Lucanus (Anm, 127). Beispiel iiber-
trichencr  Ausmalung  aller  Finzel-
heiten 133.

M.

Maasstab des Geschmuckes 120,

Malerei, Stndinm der — in drei Perioden
zu teilen 17; erste Stufe der Auns-
bildung, allgemeine Vorbereitung fir
jedwede Richtung der Kunst 18; zweite
Periode, die Kenntnisse und Werke
der Vergangenheit zu lernen, chenda,
19 u, fii; die dritte Periode, Befreiung
von der Unterordnung unter jede Au-
toritiit als die, welche eigenes Urteil
alg richtig erkennt, ebenda u, f; um-
fasst Zeichnung und Farbengelhung 25;
nicht nur allein dazu bestimmt, das
Auge zu erfrenen 5H5; ist weder cine
Gabe des IHimmels noch ein hand-
werksmiissiges Gewerbe 101;

(Malerei) Ihre Grundlage ist tiich-
tiges Wissen, ebenda; Grenzen der —
und Dichtkunst 130, 147; — und
Senlptur 160, 166; hat nur den all-
gemeinen Eindruck der Gegenstinde
wiederzugeben (vgl, Gediichtnis) 177;
801l keine Nochahmung der dusseren
Natur sein 215; Verhilltnis @z Dicht-
kunst 238,

Manier. Beispiele fehlerhafter — grosser
Kianstler 89; ,La maniera® der Vene-
zianer 180; die — ist in der Malerei,
was die Sprache in der Dichtkunst 181.

Maunigfaltigkeit. — der Erfindung
entspringt nur aus Nachahmung 82; —
wirksamer Iactor in der Malerei 130;
— der Studien tut dem Geiste Not 193,

Mantepgna Andrea. — hat seine Figuren
in den Ilintergrnnd eingelegt, nicht
mit ihm verbunden 144,

Maratti, Carlo (Anm,28). Seine Ansicht
ither den Faltenwurf 50; sein Gegen-
sntz zu Salvator Rosa, sein gemischter
aber unausgeglichener Stil 71; sucht
von den verschiedensten Meistern zu
lernen, hat aber keinen ecrreicht 91;
von akademischem Verdienste, doch
fehlte ihm die Okonomie der Farben
142; seine Beeinflussung  der  zeit-
gendssischen Sealptur 168, 231,

Masaceio (Anm.203). Von Raffael nach-
geahmt 199 f; seine Verdienste um
die Entwickelnng der Malerei 201; von
Raffael nachgeahmt 202; 203 f,

Masuccio (Anm. 245) 281.

Mazzuoli, Jeronimo 91.

Mengs, Raphael (Anm. 241) 231.

Merkmale. Anffallende — eines Kunst-
werkes sind im Allgemeinen Fehlor 88,

Metastasio (Anm, 197) Beispiel dafir,
wie nachteilig die Gewdhnung  zum
Improvisieren werden kann 197,

Methode s Stndienmethode.

Michel-Angelo. Seine Werke fiir
Raffael cine Akademie 9; als Richter
22; Tintoretto iiber ihn und Tizian
24; seine Uberlogenheit gogeniiber
der venezianischen Schule 52;
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(Michel-Angelo.) — iiber Tizian und
diemangelhafte zeichnerische [Thung der
Vonezianer (Anm. 33) H4; seine Fresken
im Vatikan 67; nach seiner Ansicht
beruht die Malerei wie die Seulptur
in Formenrichtigkeit und kraftvoller
Charakteristik 68; erachtet, nach Va-
sari, die Olmalerei nur als Beschiif-
tigung fitr Fraunen und Kinder, eben-
da; sein Name hat fortwithrend mit
der Kunst selbst abgenommen, eben-
da; ihm ist Raffaels Dasein zu danken
693 iiber die Wirkung seiner Haupt-
werke (vgl. Bouchardon) ebenda; be-
sags mehr Genie und Erfindungskraft,
Raffael mehr Geschmack und Phan-
tasie, ebenda; wer von ihnen den
ersten Platz verdient 70; auch —
kann als  Deckmantel fiir  ver-
schiedene Fehler dienen 89; seine
Nachahmer 91; seine Sculpturen wie
seine Gemiillde beweisen den hohen
Wert, der aunf die Vortrofilichkeit der
Form gelegt wird 161; sein Moses
162; Nachahmer Masaccios 202; Be-
grilnder der modernen Kunst, seine
poetische Kraft 254; seine technische
Meisterschaft kriftigte seine Phantasie
255;  sein  Verhiiltnis  zur  antiken
Seulptur, ebenda; ein mit seinem
Namen bezeichnetes Werk Tibaldis
und Raffaels 256; seine Bedeutung
fiir die Schaffung des hohen Stiles,
Verwandtschaft mit Homer 257 f; sein
Einflugs anf Raffael und Bartolomeo
258; seine Launenhaftigkeit, ebenda;
sein Stil ist weit entfernt von Natur
259; wie — die Antike studierte 261;
sein Fleiss, sein Urteil iiber den Fleiss
Raffaels 263.

Miel, Johann (Anm. 102) 94.

Milton, Die andeutungsweise Beschrei-
bung der Eva im verlorenen Paradies
147; Uberhhung der Wirklichkeit 220.

Mode und Natur 37 f.

Modell. Ein Fehler, dass die Schiiler
nie genau nach dem lebenden —
zeichnen 12;

(Modell) Raffacls Gewohnheit, sein —
mit peinlicher Genanigkeit nachzu-
ahmen 13; Annibale Carraccis #hn-
liche Methode, ebenda; diese Methode
ist nachteilig, wenn keine Auswahl
von Modellen znr Verfiigung steht
13 f; genane Nachbildung eines be-
stimmten lebenden Modelles ermoglicht
nicht die Darstellung einer vollkommen
schinen Gestalt 90; das — soll inne
werden, um was es sich handelt 205;
die Kunst ein — zu heniitzen ist das
Ziel aller Studien 206.

Moliére 216.
Monnot (Anm. 170) 168,

Nl

Nachahmung, Das Joch der — 21;
die Natur darf nicht zu peinlich nach-
geahmt werden 31 ff; Teuschung des
Anges ist nicht das Geschiift der Kunst
40; genane und richtige Nachbildung
des Gegenstandes ist immerhin ver-
dienstlich 41; Claude Lorrains Ansicht
iiber — der Natur 56 f;; ob alle so-
genannten Zufille der Natar von der
Landschaftsmalerei zuriickzuweisen sind
57; die Malerei ist wesentlich eine
nachahmende Kunst und nicht Sache
der Eingebung 81; die — Anderer
wird Niemand im Ernste ausschliessen
wollen, ebenda; — ist nicht nur auf
den ersten Stufen der Kunst notwendig,
sondern sie kann durchs ganze Leben
geitbt werden, ohne die Originalitiit zu
beeintriichtigen 82; nur aus — ent-
springt Mannigfaltigkeit und Origi-
nalitiit der Erfindung, selbst Genie ist
¢in Kind der Nachahmung, ebenda;
Cicero tber die Bedentung der — 86;
die wohlverstandene — 87, 8%; das
Vorgehen grosger Kinstler im Verlauf
ihrer Studien ist ebenso nachzuahmen,
wie die Werke ihrer Reife 90; ver-
gchiedene Beurteilung, ob man die
alten oder neueren Meister nach-
ahmt 03;
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(Nachahmung.) Verbessernde —, un-
unterbrochenes Erfinden, ebenda; auch
von untergeordneten Kiinstlern kann
man viel lernen, ebenda f.; eine Art paro-
dierender Nachahmung wird empfohlen
95; ununterbrochene Nachahmungs-
titigkeit die sicherste Grundlage der
Meisterschaft 95--98; Shakespeares
(Hamlets) Vorschrift fiir die Schau-
spieler gilt auch fir die Nachahmung
der Natur durch die bildende Kunst
110; 111; Mittel, nicht Zweek der
Kunst 161; genaueste — wirkt un-
angenchm 177; 179; Nachahmung der
Werke Anderer ein Mittel, die wahre
Kunst zu lernen: die Natur zn be-
trachten 188; -— der Gedanken An-
derer lehrt erfinden 198; — Masaceios
durch Raffael, Charakteristik der —
von Kiinstlern iiberhaupt 199 f; dgl.
203; sklavische — 214; Platon iiber
— ebenda; die Malerei ist keine —
215; Ubersehitzung der — gleich
Mangel an Einbildungskraft, ebenda;
die Fithigkeit der — ist die erste,
nicht die hichste Stufe in der Stufen-
leiter des Vollkommenen 216; 218;
219; Wahl der Vorbilder 229; 235;
2365 239; mustergiltige — von Kunst-
werken 261,

Natur., Ihre Betrachtung auns dem
Yollen 40; Clande Lorraing Ver-
hilltnis zur — 56 f;; ob alle so-
genannten Zufillle der Natur von der
Landschaftsmalerei zuritckzuweisen
gind H7; die Beachtung des all-
gemeinen Charakters der Natur macht
Kunstwerke unsterblich 60; die —
muss (im Gegensatze zum Studinm der
Kunst an Kiinstlern) die unerschipf-
liche Quelle aller Vortreftlichkeit
bleiben 87; die allgemeine Idee der
— ist der erste Begriff, welchem man
bei der Betrachtung des in Kunst
oder Geschmack TFeststehenden be-
gegnet 108; die Bezeichnungen Schon-
heit und — driicken in verschiedener
Art dasselbe aus, ebenda;

(Natur). Die —des Menschen kann nicht
darin bestehen, worin nicht zwei Indi-
viduen einander gleichen, ebenda; die
ausschliessliche Befolgung der — im
engen Wortsinne wird der Einbildungs-
kraft nur  kirgliche Unterhaltung
bieten 111; Individuelles darf nicht
fiir — genommen werden 115H; was mit
der allgemeinen Idee der — iiberein-
stimmt, ist schin, dies zu erkennen
Sache des gebildeten Geschmackes
116; P. Veroneses, Rubens’ und Rem-

brandts freie Behandlung der — zu
Gunsten der Harmonie 144 f; jede
Erfindung ist nach der — zn ver-

bessern 198; dsgl. jede Entlehnung
von einem anderen Kinstler 2053 darf
nie aus dem Auge verloren werden
206; bringt viele Kinstler aus dem
Concepte, ebenda; die Kunst die — zo
sehen, ist das Ziel aller Studien,
chenda; der Dienst der — ist voll-
kommene Freiheit 207; stete Kr-
neuernng der Kunst aus der — 208;
sie ist mannigfaltiger, als das Ge-
diicktnis bewahren kann, ebenda; das
Natiirliche gefillt nur in den nie-
drigsten Arten der Kunst 215; Ab-
weichung der Dichtkunst von der —
216 f; Notwendigkeit der Erhthung
der Geftihle iber die — in der
Dichtkunst 217; Abweichung von der
— 918 f;; erscheint bei Kerzenlicht in
hoherer Art 233; Verbindung von
Kunst- und —-Nachahmung bei Gains-
borough 236 f; M.-Angelos Entfernung
von der — 259; Erfassung des Grossen
in der — durch gebildeten Geschmack
261 1.

Nebensichliches(Beiwerk),—istohne
Bedenken der Hauptsache zu opfern
47; dieSchwieriglkeit der Scheidung 181.

Neuheit in der Malerei 130.

Niederlindische, die, Schule 26, H1;
Verhiiltnis zum hohen Stile 55; die
Schulen von Rom und Bologna stehen
ihrer Stoffe wegen hoher 113; der
Ton ihres Lichtes 143;
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(Niederlindische Schule,) Der Land-
schaftsstil der — eignet sich nicht
filr poetische Gegenstinde 238 f.

00

Oper. Rechtfertigung der —, ihre be-
griindete Abweichung vonder Natur 218,

Originalitit., Nachahmung Dbeein-
triichtigt — nicht 82; — der Erfindung
entspringt nur aus Nachahmung, eben-
du; gewdhnliche Originalitit bei Luea
Giordano und Lafage 199.

Ostade, Sein Stil 41,

».

Parmigianino (Anm.46). Sucht weich-
liche Anmut mit der Einfachheit der
Alten und mit M.-Angelos Grisse nnd
Strenge zu verbinden 59; seine Nach-
beter 91; wird mit Boucher und
Wattean verglichen 94; seine Madonna
mit dem langen Halge (Anm, 158) 163;
erregt durch flilchtige Zeichnung oft
in vollendeter Weise die Vorstellung
cines Ganzen 183; der Gang seiner
Entwickelung 253; 258.

Pasticcio- Komposition, — Zusammen-
gtellung  vergchiedener in  ithnlichen
Werken zerstreuter Vorziige 204.

Pellegrino (Tibaldi, Anm. 86) 91.

Perrault (Anm, 238) 296.

Perugino, Pietro. Hat seine Figuren
in den Hintergrund eingelegt, nicht
mit ihm verbunden 144; Nachahmer
Masaceios 202; 255.

Petronins 262,

Phantasgie (Einbildungskraft). Die —
gefangen zu nehmen (zu erregen), das
Streben des echten Malers, der grosse
Zweck der Kunst 32; die Mittel,
mit denen dies geschieht, sind nicht
sur Schan zn tragen, der Beschauer
hat nur die Wirkung zu fithlen 47; die
— hat keine Grenzen, wol aber die
Kunst 65, 111; Geschmack in Bezug
auf — 115;

(Phantasie.) Die — ist nnfihig etwns
urspriinglich aus gich heraus znschafien
116; was — ist, erkennen wir aus den
allgemeinen Gefithlen und  Gemiits-
bewegnungen der Menschen, ebenda;
es giebt gewisse regelmiissige Ursachen,
durch welche die — ergrifien wird 117;
die Kenntnis dieser Ursachen kann wie
jedes Wissen erworben werden, und ist
sodann unmittelbar wirksam 118; —
ergiinzt Skizzen oft besser, als der
Maler dies vermag 147; es wider-
spricht einer unumstisslichen Kunst-
vegel, im ferticen Bilde etwas der
Phantasie zu iiberlassen 148 f, 211;
ist in Dezng auf die Kunstregeln Sitz
der Wahrheit 212 f; unberechtigtes
Mistrauen in die — 214; Mangel an

Ursache der Uberschittzung der
Nachahmung 215; was die — natiirlich
entziickt 2163 ihre Rolle in der Kunst
923 f; erginzt das Fehlende beim
Portrit 241 £; Dbezieht sich anf das
Poetische in der Kunst 251,

Phidias. Im Altertume als Beispiel
idealistischer Stilrichtung  besonders
gerithmt  32; 85; Proklus (Platon)
ither seinen Jupiter, cbenda (Anm. 14);
Cicero daritber, ebenda,

Philopoemen. Scine mustergiltige Be-
harrlichkeit 27.

Philosophie. Mit jenem Teil der —
darf der Kinstler nicht unbekannt
sein, der ihm Einblick in die mensch-
liche Natur verschafit 102; — und
Geschmack 125 f; experimentelle 214,

Pietri, Pietro da 91.

Piles, de (Anm. 130). Seine iibertrichene
Forderung in Sachen der Charakteristik
13:3; 143; erblickte in der Vereinigung
der verschiedenen Yorzige der Kunst
deren hichste Vollendung 2h2.

Pittori improvisatori, Ihre Arbeiten
sind selten interessant 197,

Platon. Beispiel dafir, dass Regeln
das Genie nicht behindern 126;
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(Platon,) Seine irrtiimliche Autfassung
in Bezug aut die Nachahmung 214.
Plinins, — irrt vielfach hei der Be-
schreibung antiker Knnstwerke, z, B.der
Paris-Statue von Kuphranor 65; secine
Vergleichung des Genies mit einem
Feuerfunken 8G; iber des Timunthes

Darstellung des Agamemnon 146,

Plutarch, Schilderung der Beharrlich-
keit des Philopoemen 27,

Poesie. Mit der — irgend einer Sprache
vertrant zu sein, ist tiir den Kinstler
von hoher Wichtighkeit 102,

Polidoro (da Caravaggio, Anm,62), Sein
eifriges Studium der Alten 73.

Pope. Beispiel dafiir, dass Regeln das
Genie nicht behindern 126; Uber-
schiitzung teuschender Nachahmung in
der Kunst 214; seine Ubersetzung
Homers 257,

Portrat. Die Rangstule des niichternen
— 41; Reiz und Ahnlichkeit eines —
liegt mehr im Erfassen des allgemeinen
Charakters (Anm. 26) alg in peinlicher
Nachahmung der einzelnen Zige 47;
der — maler verliert sgich leicht in
Einzelheiten, wenn er Geschichtsbilder
malt 67; will der -—maler seinen
Gegenstand erhihen, so muss er ihn
einem Typus nihern (Anm. 43) 58; die
Ahnlichkeit wird hiebei allerdings lei-
den 59; ein historisches — hat weder
eine genaue Wiedergabe der betreffen-
den Persinlichkeit, noch ein Idealbild zu
liefern, nur durch Ricksichtnahme auf
diese doppelte Aufgabe kann das Werk
charnkteristisch werden 74; seine Ahn-
lichkeit ist mehr von dem allgemeinen
Eindruck alg von der Darstellung der
Besonderheiten abhiingig 184; 241 f.

Pousgin, 8ein Verhiiltuis zur romischen
Schule 515 fber das nur auf Farben-
gebung gerichtete Bemithen 55; Cha-
rakterisiernng seines Stiles, seine Aln-
lichkeit mit Rubens und ihr Gegensatz
77 if; sein reger Verkehr mit der
Antike, ebenda;

301

(Poussin.) — studierte die Alten wie Po-
lidoro (Caravaggio) 73; ging in spiiterer
Zeit von seiner trockenen zu einer viel
weicheren Manier itber, ebenda;
hatte eine harte und trockene Manier
89; seine Nachbeter 91; sein Urteil
ither G. Romanos Constantinsschlacht
(Anm. 112) und sein ihnliches fliich-
tiges Verfahren in mehreren seiner
Bilder 109; sein Gegensatz zu Rem-
brandts Manier, seine Auffassung von
Einfachheit, welche jede Einheit auf-
hebt 132, 135; seine IFarbengebung
142; die Gelehrsamkeit seiner Bilder
219; Abweichung vom Wirklichen 220,
238, 242.

Primaticeio (Anm. 88) 91.

Proklus (Platon) itber die Bildung des
Jupiter durch Phidias 32 (Anm, 14).

Q.

Quintilian (Anmerkung 145) iber
des Timanthes Darstellung des Aga-
memnon 146,

R.

Raftfael. Seine Akademie waren Rom
und  Michel-Angelos Werke 935 der
Stil seiner Frithzeit, ebenda; Zeichnung
der Disputa 13, 22; seine poetische
Auffassung geschichtlicher Tatsachen
48; — und Maratti 50; seine Uber-
legenheit gegeniiber der venezinnischen
Schule 5%2; Unvercinbarkeit seines
Stiles mit dem Veroneses oder Tinto-
rettos, chenda; versucht Ofters den
Ausdruck seelischer Vorginge, deren
Darstellung nicht in der Macht der
Kunst liegt 5; seine Fresken im
Vatikan 67; seino Staffeleibilder stehen
auf niedrigerer Stufe, ebenda; die
Transtignration am Besten gezeichnet
68; litsst immer noch etwas zu witnschen
fibrig 69; besass mehr Geschmack nnd
Phantasie, M.-Angelo mehr Genie und
Erfindungskraft ebenda; wer von ihnen
den eraten Platz verdient 70;
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(Ratfael) cntwickelt sich im fort-
schroitenden Stndinm  der Werke Pe-
ruginos, Michel-Angelos, Lionardos
und Fra Bartolomeos und vor Allem
der Antike 90; kein Kontrast in den
Figuren seiner Kartong 139; seine
Kartons  widersprechen  der  Regel
Du Tresnoys (8. dort) 140; richtete
seine Hauptsorge anf die Anordnung
des Ganzen, nicht auf peinliche Auns-
fithrung des Einzelnen, die Kungt das
Ganze zu sehen, besass er jedoch nur
in Bezung anf die Form (Zeichnung),
nicht in Hinsicht der allgemeinen
Wirkung durch Farbe, Licht und
Schatten, weghall geine Olhilder unzu-
linglich sind 178 f; sein Gegensatz
sn Tizian 180; seine Portriits sind
nicht geschmeidig, wie jene Tizians
182; wiichst mit seinen hiheren Aut-
gaben 196; beniitzt ohne Scheun die
Werke Masaceios zu seinen intwiirfen
199 f.; die Methode seiner Nach-
ahmung  202; nochmals die  Nach-
ahmung  Masaceios 203 f; Kardinal
Bembo diber ihn 214; Abweichung von
der Wirklichlkeit 220 f., 242, 255, 256;
Einfluss Michel-Angelos anf ihn 258;
M.-Angelo iiber den Fleiss des — 263.

Recitation. Begrindung der iber die
Natur hinausgehenden Vortragsweise
dichterischer Werke 217.

Reden, akademische, von Sir Joshua
Reynolds. Verlangen nach Verdffent-
lichung derselben; Bedeutnng  dieses
Verlangens fiir die empfohlene Studien-
methode o3 Rechtfertigung, Rickblick
249 If,

Rembrandt, Seine Nachahmer 913 seine
Malweise absolute Einheit 1:31; die
volle Einheitlichkeit seiner Werke 144
verwertet Zufitlligkeiten mit Vorteil 205,

Reni s Gnido.

Rigand (Aom. 131) befolgt die un-
verniinftigen Hegeln de Piles’ 134,
Ringer, Gruppe der, Beispiel fiir die
iibertrichene Ruhe im Gesichts- Aus-

drucke der smiken Plastik 165.

Rimische, die, Schule, lhr Stil 453
ihre Farbengebung 47; die — und
hologuesger Schule stehen ihrer Stoffo
wegen hiher als die venezianigche,
niederliindische und hollindische 113;
ihr kaltes Licht 142: Abweichung von
der Natur 218, 230,

Romanelli (Anm. 76) 91.

Romano (Giulio), Seine Fresken in
Mantua 67; Poussin iiber dessen Con-
stantingschlacht (Anm, 112) 104,

Rosa (Salvator). Vertreter des charak-
teristischen Stiles 71, 220; sein Tranm
Jakobs ein Muster des poetigchen
Landschaftsstiles 259,

Rosso (Anm. 87) 91: Nachahmer Ma-
snceios 202,

Rubens, Seine Eotwirfe, farbig oder in
Helldunkel - Manier  26;  trigt  den
ornamentalen Stil nach den Nieder-
landen 55: Lokalstimmung seiner Land-
schaftsbilder  p6;  Charakterisierung
seines Stiles, seine Ahnlichkeit mit
P'oussin und ihr Gegensatz 71 it.; seine
Kompositionen sind zn kunstvoll, seine
Farbengebung  zu saftig 72;  seine
Farben sind nicht harmonisch ver-
schmolzen 89; seine Nachahmer 91;
die  Vermischung allegorischer Ge-
stalten . mit Darstellungen  wirklicher
Personen in seinen Werken in  der
Laxemburger  Gallerie 1123 seine
Mondnacht im Besitze Reynolds’ 174,
adelt durch seine Kunst uninteressante
Gegenstinde 185: Abweichung von der
Natur 219; von Gainshorough nach-
wealimt 230 f., 236; sein Landschafts-
stil eignet sich nicht fir poetische
Gegenstiinde 238 5 sein am feinsten
ausgefithrtes  ond  dadureh  schwer-
fillligates Bild 242 1., 257,

Rusconi (Anm. 168) 168,

Ruysdael 2:16.

5.
Sacchi, Andrea (Anm. 94) 91, 231.
Sarto, Andrea del, Nachahmer Ma-
saceins 202,
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Schidone (Anm, 92) 91.

Sehnelligkeit. — des Erfindens ein
Fehler 169 f; — der Ausfithrung 197.

Schonheit. Idesle— iibertrifft Alles, was
die Natur im Finzelnen aunfweist 32;
viele Schimheiten der Kunst sind im
Wege der Erfahrung auf praktische
Lehrgiitze zuriickzufiithren 34; — der
Kunst besteht in dem Vermigen, sich
iher alle seltsamen Formen usw, zu
erheben, chenda; die ldee des Schinen
in allen Wesen eine unveriinderliche
36; das Schime liegt nicht im Indi-
viduellen, sondern in  der Gattung,
ebenda; vollkommene Schinheit aus
allen gehinen Merkmalen der einzelnen
Gattungen gebildet 37; das Verhiilltnis
der — zur Wahrheit 118; die —,
welche die Kunst sucht, ist allgemeiner
und geistiger Natur, eine im Kiinstler
lehende ldee, welche er verstindlich
machen, aber nicht ganz mitteilen kann
1553 in der Plastik ist — das hiichste
Ziel, die Attribute bestimmen erst
dusserlich den Namen des Werkes 165.

Sculptur, Die—isteinfucherund gleich-
formiger als die Malerei, das Ziel
ihres Strebens ist Form und Charvakter
159; hat nur einen Stil 160; Farbe,
ebenda f; ihr eigentliches Wesen ist
Genauigkeit 162; Malerei und — 160,
166 Verbessernngsmethoden der
neneren Bildhaver 166; unverstindige
Nachahmung der Malerei 168; worin
allein die moderne — die antike iiber-
trifit 169; die Bekleidung der Statuen
170; das sog. Malerische ist anszu-
schliessen 1713 die Gleichformiglkeit
und Einfuchheit des Materiales der —
erfordert Einfachheit ilrer Entwiirfe,
ebenda; M.-Angelos Verhiiltnis  zur
antiken — 205.

Selbsterkenntnis nur moglich
durch  Erkennen Anderer, und um-
gekehrt 116.

Selbstvertrauen, eine der wich-
tigsten sittlichen  Eigenschaften des
Kiinstlers 195 f.
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Shakespeave. Hamlets Vorschrift tir
die Schauspieler gilt anch fiir die bil-
dende Kunst 110; liefert im Macbeth
(Anm. 126) ein mustergiltiges Beispiel
der Ruhe 132; Citat zur Nachahmung
(Anm, 226) 218; Abweichung von der
Wirklichkeit 291, 204,

Sirani, Elisabetta (Anm. 69) 91.

Skizzen. — regen die Einbildungskratt
mehr an als die fertigen Bilder 147;
geben die Vorstellung eineg Ganzen
182; Beniitzung aufgegpeicherter —
beim Schaflen 198

Sprache und Kunstgprache 18; — der
Maler, so genaunt die mechanische
Kunstfertighkeit der Venezianer 52.

ither-
Finzel-

Statius (Anm. 128), Beispiel
triechener Ausmalung  aller
heiten 133,

Steen, Jan (Anm. 102). Stil des — 90;
seine Opfernug der Iphigenie 218t

8til, der charakteristische, urwiichsige,
— spiegelt die Personlichkeit des
Kiinstlers wieder 70 f; sein Vertreter
Salvator Rosa, ebenda.

— der epische. Die drei Weltschulen des
— (die Schulen von Rom, KFlorenz und
Bologna) H0.

—, der grosse (hohe), — veredelt
eingeitize Darstellung dareh die all-
gemeinen  unveriinderlichen  Urtypen
der Natur 9; — in der Malerei, wie
in der Schriftstellerei, Beherschung
des Stoffes 24; nicht leicht zu er-
kliren, worin er bhesteht 33; philo-
sophische Betrachtung der Natur aus
dem Vollen 40; der Maler hat bei
Dem, wag er bringt, zu zeigen, dass es
wirklich hergehirt 47; Einfachheit
und Strenge desselben 51; Unmiglich-
keit, ihn glicklich mit dem Deko-
rativen zu verschmelzen 52; die von
ihm  geforderte Farbenwirkung 533
Sein  Gegensatz ornamentalen
— A8}

Zlm
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Stil, der grosse (hohe) wird durch
Beimischung des niederen verlieren,
ebenda; in seinem Rahmen findet die
Sucht nach Neuheit in Eutwurf and
Durchfihrong des Gegenstandes keinen
Platz 70, 237 f.; 259 f.

—, der niedrigste wird der populiirste
sein 70,

—, der ornamentale. — von Vero-
nese und’ Tintoretto begriindet 55
sein Gegensatz zum hohen — B8; —
erfordert Ruhoe, um seinen Schmuck
vorteilhait hervorznheben 132; seine
frithere Unterschiitzung (56) wird be-
richtigt 137.

—, der zusammengesetzte (ge-
migchte). — wird abgelehnt 58; Cor-
reggio der bedentendste Vertreter des-
gelben 59; sodann Parmegianino, eben-
da (Anm. 46).

Stilllebenmalerei. lhr Verdienst 39,

Stimmer, Tobias (Anm, 97). Seine
Werke enthalten vollwertigen Stoff
zur Nachahmung 93.

Stoff. Grosser Vorrat von — die Vor-
anssetzung der Erfindungsgabe 86.
— (Material) der Malerei und Sculptur

160; dasselbe 166, 171.

Stoffe. Das Auseinanderhalten der
— in den Bildern der venezianischen
Schule H%2.

Studie. Die — malen anstatt zu
zeichnen 25.

Studienmethode. Was gemeinhin dar-
unter verstanden wird 191 £; eine fir
Alle geeignete — gicbt es nicht 193;
Liebe zur Kunst macht sie entbehrlich,
cbenda; mit ihr allein erreicht man
nichts Ausserordentliches, ebenda; Vor-
liebe fiir — ist oft nur Licbe zur
Triigheit, ebenda f; der dem gchul-
milssigen entgegengesetzte Weg fithrt
auch zum Ziele 252 f; nbgekiirztes
Verfahren 262.

Studinm der Malerei. Drei Perioden
desselben 17; Das eigentliche — des

Kiinstlers besteht in Aufspiirung aml
Entritselung der verborgenen Ursache
sichtbarer Schinheit 88,

Suenr s Le Sueur.

T,

Taste 8.

Teniers, seine Darstellungen der Lust-
barkeiten und Hindel der Baunern 41;
zeigt im Portriit richtige Mischung von
Weichheit nnd Hirte 182; von Gains-
horough nachgeahmt 235 f.

Teunschung. —wird erwartet, wonurteil-
weise Darstellung der Natur vorliegt
(vgl. Nachahmung) 162, 214; die Ma-
lerei ist nicht als eine durch — wir-
kende Nachahmung zu betrachten 215;
wird nur beim niederen Stile gefordert
220; — des Naiven durch die Kunst
unmiglich 221.

Theater. Verhiltnis zur Wirklich-
keit 220 ff.

Theorie der Kunst 21; wird am Besten
durch den Kinstler gefordert 249 f,

Tiarini (Anm. 93) 91.

Tibaldi, Pellegrino (Anm. 86) 91; fithrte
den Stil M.-Angelos zuerst in Bologna
cin 2565 f,

Timanthes (Anm, 143). Seine Dar-
stellung des Agamemnon 146,

Tintoratto. Sein Urteil iiber Tizians
Farbe 24; Zeichnungen von ihm eben-
da; seine Technik 51; sein Gegensatz zu
Raftael 52; Urteil Michel-Angelos 54;
Vasari iber ihn, (Anm. 33) cbenda;
Gegensatz zn Tizian, ebenda; Nicht-
achtung des Ausdruckes der Gemiits-
bewegungen 115, 124; Verhiltnis zu
Michel- Angelo 2365 wie er M.-Angelo
nachahmte 261.

Tizian, Tintoretto iiher ihn 24; Zeich-
nungen von ihm 26; M.-Angelo iiber
ibn und die mangelhafte Ubung im
Zeichnen bei allen Venezianern (Anm.
32) M4
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(Tizian) Secine f"l(‘.l’]l!g(‘l]h(‘il geuen-

ither Veronese und Tintoretto, ehenda,
114, 124; secine Farbenharmonie in
Bacehns und Arindne 1425 dachte sich
das  Weiss seines  Lichtes von  den
aelben Strahlen  der untergehenden
Sonne  belenchtet 1435 besass  die
Gabe, dag  allgemeine  Bild  eines
Gegenstandes  mit wenigen  Strichen
in vollendeter Weise  wicderzugeben
1795 Wiedergabe  des  vorherschen-
den Farbentones, Auseinanderhaltun-
von Licht und Schatten, Korperlich;
keit, ebhendn; Vasari itber ilin 150
die  plumpen  Nachalmer  seiner
Manier, ehenda; sein Gegensatz  zu

V.

Vaga, Perino del (Anm, 212). Nach-

alimer Masaceios 202,

Valerius, Maximus (Anm, 146). — iiber

des Timanthes Darstellung des Aga-
memnon 146,

Vanbrugh (Anm. 235) Komponierte als

Bawmeister wie ein Maler 225,

Vasari. — iiber Diiver (Anm, 21) 40;

M.-Angelo zu ither Tizian and die
anderen Venezianer (Anm. 32} 51 ; iiber
M.-Angelos angebliche Ausserung, die
Olmalerei tange nur fine Franen und
Kinder (vgl. Anm. 52) 68; fber Bat-
tista, Franco 124; iber die Venezianer

und besonders Tizian 180: nennt die

Raffael, ebenda; der Adel seiner
: : : Nachahmer Masaccios 203,

Muanier 1813 zeigt im Porteiit vichtige
Mischung von  Weichheit und 1irte Velde, van de (Willem d.J, Anm. 23).
182; seine Landschaften 1845 seine Seine Sechilder 41.
Abweichung von der Natue 219, 220; Venezianische, die, Schule 26; ihr Stil
ob er seinen hohen Begrift von Farben-
gebung vom Malen bei kimmstlichem
Licht empfing 2335; scine Verwandt-
sehaft mit Michel-Angelo 236G; wie er
Michel-Angelo nachahmte 261,
Torso. Beweis fir die Wirkung der
reinen Form 1632,

45, 1 Ly il Stil sinnlich zu nennen,
ehenda; thre mechanische Kunstfertig-
keit die Sprache der Maler ge-
nannt 52; das Uninteressante, Gesuchte
undl Frkinstelte ihrer Werke, chenda;
ihre Gegenstiinde 53; ihve Farben-
wirkung unvercinbar mit dem hohen
Stile, chenda w5 M.-Angelo {dber

Trefflichkeit, — nieht ein Kunstgrift, 3
sondern ein Wissen, das den kirzesten
Wer zum Ziele entdeckt 177.

Treuwe. Die geschichtliche — darf ver-

letzt werden, dies ist nicht Filschung,

ihre mangelhafte Ubung im Zeichnen
(Anm. 32) 54; Verhilltnis zur nieder-
lindigchen Schule 553 in ihr irren Alle
ans derselben Ursache, ebenda; ihe Stil

sondern poetische Licenz 48, durch Einfachheit beeintrichtigt 585
Typus (Typisches). — der Natur (An- die Unfertigkeit nnd  Nachlissickeit

merkung 39) 47; der Historienmaler
malt Typen, ehenda (Anm. 40).

der — 893 nach ilre bildeten sich die
Carracei 91; die Schulen von Rom und
Bologna  stehen ihrer Stoffe wegen
. - hoher 113; ihre der Schulmeinnng
Ubung, Durch — allein wird, wenn sie widersprechende Behandlung des Lich-
nicht unter der Leitung von Grund- tes 140; das Geheimnis ihrer Farbe 141F
siitzen steht, nie das Ziel der Kunst  Venus 135, 161, 162.
erreicht 101; auf — soll man sich  Verdier (Anm. 71) 91
nicht zu viel verlagsen 206, 207.
Unsterblichkeit. — wird nur jenen

Vereinigung verschieden gearteter

Vovziige 61 115 keine gesunde Lehre 252,
Kunstwerken zu Teil, welche dem all-  Vergleichung, Methode der —, der
cemeinen Charakter der Natur Rech-

eigenen  Arvbeiten mit jenen grosser
nung tragen GO,

Meister 23,
20
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Verkehr mit geistvollen Minnern wird
dringend empfohlen 102,

Vermalen (Anm. 186). Ubertriebenes
— macht nicht den Findenck der
Weichheit 182, 241, 242 f.

Vernunft. Die zur Gewohnheit ge-
wordene — (Anm, 219) 213; hat dem
Gefiihle Platz zn machen 214,

Yeronese, Paolo, Zeichnungen von —
205 seine Technik H1; Beratnng der
franzbsischen Akademie iiher sein Ver-
fahren, ehenda; sein Gegensatz  zu
Raffael 52; ceine Vorliche fir cine
Falle von Figuren 53; Urteil Michel-
Angelos bd; Gegensatz zn Tizian, ehen-
day withlt Edellente zur Darstellung
von Patriarchen und Ivopheten b6
seine Nachahmer 9135 Nichtachtung des
Aunsdruekes  der  Gemittshewezungen
115, 124; widerspricht in der Hochzeit
von Cana der Schulregel in Betreff der
Verteilung von Licht nnd Schatten 140;
behandelt Licht und Schatten hichst
frei 144; adelt durch seine Kunst nn-
interessante  Gepenstinde 1R5; Ver-
hiiltnis zu Michel-Angelo 256,

Verschmelzen und YVerbinden mit dem
Hintergrunde 144,

Virgil 181.

Vitrny., Die von ihm fir cinen Archi-
tekten geforderten Figenschaften 101.

Yollkommenheit. — wird nur erreicht
dureh Ausgerachtlassung des Unwesent-
lichen und Betonung des Allgemeinen
453 der Gipfel der — liegt in derartig
abgewogener  Vercinigung  entgegen-
gesetzter  Bigenschaften, dass  kein
Teil dem anderen entgegenwirkt 6.

Yoltaire. Statue desselben 124,

Vorbilder, Die anablissige Betrachtung
vortrefllicher  —  von  grisster Be-
dentung =5,

Vorurteil, Die Verwertung des anf Ge-
wohnheit liernhenden — in der Kunst
124 ;3 Verhessernng schlechten Ge-
schmackes eines Volkes wird nicht

erreicht, wenn man gegen den Strom
seiner Vorarteile sehwimmt 124,

Vonet (Anm. 35). — trigt den ornamen-
talen Stil nach Frankreich 55; sein
Verhiltnis zu Lesueur 91,

wW.

Wachsfiguren, Ursache ilhrer ab-
stossenden Wirkung 177.

Wahrheit. — der Darstellung 46; das
natiivliche Verlangen des mensehlichen
Geistes nach — 106; wirkliche und
scheinbare , ehenda und 125; das
Verhiiltnis der — zur Schonheit 118,

Watteaun, Seine franzigischen Galan-
tevien 415 sein Verhiiltnis zn Correggio
und Parmegianine 94,

Weichheit, nicht Glitte 182; richtize
Mischung mit Hiirte im Portriit, ebenda.

Werff, van der (Anm. 188) 182,

Wilson (Anm, 246). Die IHaltharkeit
seines Stiles 237 1.

Wissen. Idine Atmosphiire schwebenden
Wissens umgiebt jede Lehranstalt 93
intnitives — 219 f,

Wren, Christopher (Anm, 237),

p. 45

Young (Aunm. 195) 180,

7.

Zampieri. IFresken Carraceis im Pal.
— zu Bologna 21,

Zeichnen (Zeichnung), — nach dem
Modelle 12 £ die Gewolimheit genau zu
zeichnen, was wir sehen, verleiht ent-
sprechende Fihigkeit genan zu zeich-
net, was wir ersinnen 13, dies fordert
auch die Kenntnig der mengehlichen
Gestalt, ebenda; versehiedene Wege gur
Aneignung von Gewandtheit 25; eine
Gestalt ans dem Gedichitnisse zeichnen,
ehenda; M.-Angelo iher die mangel-
hafte Ubung im Zeichnen bei den
Venezianern 54 (Anm, 32); bezieht sich
auf  das  Handwerksmiissice in der
Kunst 2545  Vertrantheit mit  dem
Technischen  erzengt  Kithnheit  im
Poetischen, ehenda,
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Zeitkostime, Die Verwendung der
— in der Plastik nicht zulissig 111;
dasselbe 170.

Zufilligkeiten. lhre Verwertung von
grossem Vorteil 205,

Zusammensetzung von Mitteln, von
denen keines sein Urbild in der Natur
hesitzt 218,

Zwang fiir den Anfilnger notig 193,

Zweideutigkeit in Gestalt und
Haltung in Malerei und Senlptur zn
vermeiden, aber in  verschiedener
Weise 167,

20*













Vergleichung des Textes der ersten
sieben Reden in den Ausgaben von 1788+) und 1798.**)

I. Rede.

I, G: If it has an origin no higher, £ PR (R formed in
no taste can ever he formed in it, which — manufaciures; ...
can be nseful even in manufactures; . . .

I, 7: The numberless and ineffectual I, 6: The numberless , .. which ...
consultations that 1 have had with many
in this assembly, . ...

I, 10+ ... .; and, satisfied with their i, 9: ., .; and, satisfied ..., ,....
effect, is spared the painful investigation ... came ...,
by which they come to he known and

fixed.
I 18: ... and as it is natural to 11 el ABA B svciien o o e
think with regret, how much might have ... (fehlt: and — done) 1 must take

been done, and how little has been done, leave to offer ...,
I must take leave to offer .

w0y

I, 156: ...., may be an after con- I, 12: ... may be an subsequent
sideration, .. .. consideration, .. .

I, 16: A facility in composing, a T 182 A fHeNEY oxy sy womnnmes

lively, and what is called a masterly handling of the chalk ...
handling the chalk or pencil, ., ..

g voes

*) Seven Discourses delivered in Royal Academy by the President. London,
printed for T, Cadell; in the strand, Boockseller and Printer to the Royal Academy.
MDCCLXXVIIL '

) The Works of Sir Joshua Reynolds; Knight: Late President of the Royal
Academy: Containing his Discourses, Idlers, a Journey to Flanders and Hollands
and his Commentary on Du Fresnoy’s Art of Painting; printed from his Tevised
Copies (with his last Corrections and Additions), in three Volumes. To which i,
prefixed an Account of the life and writings of the Author, by Eduard Malone,
BEsi, one of his executors, The second edition corrected.

London, printed for
T. Cadell, Jun. and W. Davies, in the Strand, 1798,
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I, 17: ..., and make that mechanical
facility, ... .

1, 18: But young men have not only
thig frivolous ambition of being thought
masterly, inciting them on one hand, . .,

I, 19: The pictures, thus wrought
with such pain, .

I, 20: ..., endeavour to give the
gloss of stuffs, .. ..

I, 24: ..., and submit it to them, . .

IT, 14: . .., and make the mechanical
felicity,®) .... :

I, 14: But young men ......,..
masters of execution, inciting them o
one hand, ...

I, 16: The pictures, thus wrough:
with such paing, .

11, 16: ... shall give the gloss of
stuffs . .

I, 19: ..., and submit to them, ...

II. Rede.

I3 813 v s , a general preparation
to whatever species . ...

1, 82: He is now in the second period
of study, in which his buginess is to learn
all that has been hitherto known and
done.

I, 41: It is an observation that all
must have made, how incapable those
are of producing anything of their own,
who have spent much of their time in
making finished copies.

I, 45: ... that may be equivalent,
and ....

I, &8: of the mind as to

I, 62: ..., who are willing to undergo
the same fatiguo;....

I, 25: ..... a general preparation
for whatever species . ...

H, 25 He 48y e v G N P all
that hag been known and done befor
his own time,

11, 32: How incapable those are ..
v eea ey copies, is well known to all
who are conversant with onr art,

11, 85: ..
to and . ...

11, 41: . ... of the mind as is required
to trace , ...

II, 48: ..., who have undergone the
same fatigue; . ..

.. that may be equivalent

III. Rede.

I, G8: ...; or by a strict imitation
of his manner, to preclude onrselves from
the abundance and variety of Nature.

I, 72: The Moderns are not less con-
vinced than the Ancients of this superior
power existing in the art; nor less cons-
cious of its effects,

1. 77 . . .; and which, by a long habit
of obgerving what any set of objects of
the same kind have in common,-that
alone can acquire the power of dis-
cerning what each wants in particular,

*) Fur facility ?

I, 52: ...: or....... precluding
themselves from . . .,

II, 54: The Moderns .. ...... -
..; nor less genzible of its effects.

I, 58 ...; and which .. .u4 v s
common, has aquired the power . ...,
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I, 80:....; for nature denies her
instructions to none, who degire to he-
come her pupilg,

To the principle I have laid down, ...

*) Essays, 8. 252, edit, 1675.

IL, 80 3 any TOT womnra i
pupils.

This laborious investigation, I am
aware, must appear superfluous to those
who think every thing is to be done by
felicity, and the powers of native genius,
Even the great Bacon treats with ridi-
cule the idea of the confining proportion
to rules, or of producing beanty by
selection. A man cannot tell, (says
lie,) whether Apelles or Albert Durer
were the more ftrifler: whereof the one
would make a personage by geometrical
proportions; the other, by taking the
best parts out of divers faces, to make
one excellent . . ., The painter, (he adds,)
must do it by a kind of felicity,....
and not by rules*)

It is not safe to question any opinion
of so great a writer, and so profound a
thinker, as undoubtedly Bacon was. Dut
he studies brevitiy to excess; and there-
fore his meaning is sometimes doubtful,
If he means that beauty lLas nothing to
do with rule, he is mistaken. There is
a rule obtained out of general natore,
to contradiet which is to fall into de-
formity. Whenever any thing is done
beyond this rule, it is in virtue of some
other rule which is followed along with
it, but which does mnot contradict it.
Every thing which is wrought with cer-
tainty, is wrought upon some principle,
If it is not, it eannot be repeated, 1f
by felicity is meant any thing of chance
or hazard, or something born with a
man, and not earned, I cannot agree
with this great philosopher. Every ohject
which pleases must give us pleasure upon
some certain principles: hut as the ob-
jects of pleasure ave ahmost infinite, so
their principles vary without end, and
every man finds them out not by felicity or
succeseful hazard, hut by eave and sagacity.

To the principle 1 have laid down, ., ..
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[, 85: ..., and many such actions,
which are merely the result of fashion, . ..

I, 86: ... and look only on those
general habits that are every where and
always the same, . . .

I, 92: This is the ambition I could
wish to excite in your minds; . ..

I, 96: By aiming at better things, ...

I, 97: For thongh the Painter is to
overlook the accidental diseriminations
of nature, he is to pronounce distinetly,
and with precision, the general forms of
things,

I1, 65/66: . . ., and many such actions,
which we know to be merely the result
of fashion, . ., ..

I, 67: ..., and look only on those
general habits which are....,...

IT. 71: This is the ambition which
I wish to excite in your mind; . ..

I, 78; Having begun by aiming at
better things, ., . .

I, 74: ..., , he is to ex-
hibit distinetly, ..., ....

IV. Rede.

I, 113: ... and he mistook accident
for nniversality. 2

I,117: .. . yetin him, the disposition
appears so artificial, . . .

I, 124: The principles by which each
are attained are so contrary to each other,
that they seem inmy opinion, ineompatible,
and as impossible to exist together, as
to unite in the mind at the same time
the most sublime Ideas, and the lowest
sensuality

I. 125: Besides, it is impossible for
a picture eomposed of so many parts to
have that effect, so indispensably neces-
gary to grandeur, of one complete whole,

I, 133: The same reasons that have
been urged why a mixture of the Venetian

I, 85: ....; and . ... generality,

I, 91: ......; vet in him, the dis-
position appears so ostentatiously arti-
ficial, . ...

I, 95: The principles by which each
is attained ... ... g g e
as that in the mind the most sublime
ideas and the lowest sensnality should
at the same time be united,

I, 96/97: ..... grandeur, that ot
one complete whole,

I, 102: The same reasons that have
been urged to shew that a mixture of

style eannot improve the great style, will — the Venetian style ... .. T
hold good in regard to the Flemish and
Duteh sehools,

V. Rede.

I, 152: We may regret the innume-
rable beauties which yon may want: you
may be very imperfect: but still, yon
are an imperfect person of the highest
order.

1, 115/116: ... imperfect artist of . .,
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I, 153: The mind s apt to be dis-
tracted by a multiplicity of pursuits . .

I, 154:...; taking away its mavked
character, and weakening its expression.

[, 15d: If you mean to preserve the
most perfect beanty in its most per-
fect state, you cannot express the
passions, which produce (all of them)
distortion . . .

I, 154/155: Guido, from want of
choice in adapting his subject to his ideas
amd his powers, or in attempting to pre-
serve heanty . ..

I, 155z . . ., the Andromeda, and even
the Mothers of the Innocents, ...

I, 156: ... where the Criticks have
deseribed their own imagination; . . .

I, 1662 .. .; we need not be morti-
fied or disconraged for not being able
to execute the conceptions of o romantie
imagination,

I, 168: .. .5 in an endeavour to con-
centrate upon a single subject those
VATIONS POWErsE, . ..

I, 169: ..., but to make them aware,
that, besides the diffieulties | | |

I, 169: .. .5 in order cach of yon to
be the first in hig way,

I, 162: ..., and by exemplifying the
propositions which [ have laid down, . . .

I, 164: ... for though he .,
embellished his works ... with ... ..
ornaments, which entirely make the
merit of some; ...

I, 167; It must be acknowledged
likewisae . . .

I, 169: Though onr judgement will
upon the whole decide in favour of
Raffaelle;, yet he never takes that firm
hold and entire possession of the mind
in sueh o manner as to desire nothing
else, and feel nothing wanting.

1, 171: Butif, according to Longinus, .

[, 172:...; but when it has been in
consequence . .,

1, 173: This 1 call the original, or
characteristical style; thiz, being less
referred to .. ..,

I, 116: The mind .. ....... ohjects;

I, 1172 . . .; by taking away its marked
character and wenkening its expression.

B 117 I Vo Inean oo s v i
...... all of which produee distortion , .,
II, 118: Guido o vav e , or from

attempting to preserve beanty ...

II, 118: . . ., the Andromeda, and some
even of the Mothers of the Innocents |, .

I, 119: ..., where the Criticks have
described their own imaginations; . . .

I 119: ...; we need ... .. at not
being able . . ..

I, 120:... in an endeavour to
concentrate in a single subject those
varions powers, ..,

I, 121: ...; but soggest to them-
that, beside the dificulties . ..

I, 121:...; in order that each of

you may become the first in his way,

I, 123: ... and by exemplifying the
positions which [ have laid down, ...

I, 124: ... for thongh he .,

oy embellished his  performances
withi - e ornaments, which entirely
make the merit of some painters, .

H, 127: It must be acknowledged,
however, . . .

1, 128: Though onr judgzement must
......... o voosuch o fiem oL, L,
as to make us desire nothing else, and
to feel nothing wanting.

11, 150: But if, as Longinus thinks, . .

11, 1310 .. .. but when it hag heen
the result . ..

I, 131: This, which may be called
the oviginal or characteristical style, being
less referved to, . .

———
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1, 178: The excellency of every style,
but [ think of the subordinate ones more
especially, ...

I, 174: ..., that do not seem to hang
well together, . ..

I, 175: To him we may contrast ...

I, 177: The whole is g0 much of a
piece, that one can scarce be brought

to believe but that ., if any one of
them had been ... if we shonld allow
a greater purity and correctness of
Drawing, ...

I, 179: Yet however opposite their
Characters, in one thing they agreed,
both of them having a perfect corres-
pondence between all the parts of their
regpective manners,

One is not sure but every alteration
of what is considered ag defective in
either, would destroy the effect of the
whole,

I, 180: Like Polidoro he studied them
g0 much, . ..

1, 181:...; such as the Seven Sacra-
ments in the Duke of Orleans’ collection;
but neither these, nor any in this man-
ner, , .,

1, 183: ..., an old Man or a Nymph
with an urn instead of a River or Lake,

I, 185/186: ... there are two different
paths either of which a Student may
take without degrading the dignity of his
art. The first is to combine the higher
excellencies and embellish them to the
greatest advantage,  The other is to
carry one of this excellencies to the
highest degree,

I, 187: One would wish that such
depravation of taste shonld be coun-
teracted with such manly pride as Euri-
pides expressed to the Athenians who
criticised his works: . . .

I, 188 . .., by any tide of popularity,.

11, 131/182: The excellency of every
style, but of the subordinate styles more
especially, . ..

11, 132: . .. that do not seem to unite
well together; . . .

I1. 133: With him we may contrast , , .

II. 184: The whole .,.... e
.. but that if any one of the qnalities

he possessed had been ., if we should
allow him a greater purity and cor-
rectness of Drawing . . .

1T, 136: Yet however opposite their
characters, in one thing they agreed; both
of them always preserving a perfect cor-
respondance between all the partg of
their respective manners: insomuch that
it may be doubted whether any alteration
of what is considered as defeetive in either,
would not destroy the effect of the whole,

II. 187: Like Polidoro he studied the
ancients so much, . ..

11, 137: .. .; as in the Seven Sacra-
ments ... ... i+ .., nor any of his other
pictures in this manner, . .,

Tl 189 svavim s e to represent @
River or a Lake?

I1, 140: ... there are two different
modes, either of which a Student may
adopt ...... .. The object of the first
is, to combine . ....... .. ; of the other,
to carry . ...

I, 142: One would wish ...., ...

.. pride which actuated Euripides when

he said to the Atheniang who eriticised
his works , . .

11, 142 ... by any allurement of po-
pularity .. ..
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VI. Rede.

I, 194: 1 wish also ...

.. and which when they do prevail
are certain to prevail to the utter de-
struetion of the higher, . ..

I, 195: .. .; and if T repeat my own
Ideas on the snbject, . . .

I, 196: .. .; than he who goes abont
to examine , |

.. how our mind . . .

I, 198: . ..; however conscious they
may bhe of the very natural means by
which the extraordinary powers were
acquired; our art ., |

I, 199+ ..., who do not much think
what they are saying, ...

I, 199: It would be no wonder if a
Student, frightened by these terrors and
disgracefull epithets, with which the poor
imitators are so often loaded, should let
fall his peneil in mere despair; conseious
how much he hag been indebted to the
labours of others, how little, how very
little of his art was born with him; and,
considering it as hopeless, . . .

I, 201: For my own part, I confess,
I am not only very much disposed, to
lay down the absolute necessity of imi-

ation in the first stages of the art; ...

I, 203: ...; and that we always do,
and ever did agree, about what should
be considered as a characteristic of
Genius,

I, 203: ....; and what shows it to
be so i, that mankind have often changed
their opinion upon this matter,

I, 204: ... .. the name of Genius
then shifted its application, and was
given only to those who added the
pecular character of the object they
vepresented; to those who had invention,
expression, grace, or dignity; or in short,
snch qualities, or excellencies, the pro-
ducing of which, could not then he taught
by any known and promulgated rules.

I, 200: ... a general air of grandeur
to your work, .. ..

11, 146: T wished also ...
. and which, when they do prevail,
are certain utterly to destroy the higher...

IT; T467% o i vnere m notions . .., ...

I, 147: ..., than he who attempts
to examine . .

.. how the mind ...

11, 148: ..., however , ... their extra-
ovdinary powers were acquired; thongh
our art. ..

1. 149: ..., who do not mnch think
on what they are saying, ...
I1, 149: 16, ... .. o+« . terrifick and

diggracefull epithets, with which the poor
imitators are so often loaded, should let
fall his pencil in mere despairy (conseious
a8 he must be, how much be has been
indebted - to the labours of others, how
little, how very little of his art was born
with him;) and, consider it as hopeless,...

IE ABLE "Hor onmy woeg summmns . to
maintain the absolute necessity ., ., . ...

I, 152: .. .; and that we always do,
and ever did agree in opinion, with
respect to what should be considered as
a characteristick of Geniug,

I1,1562: .. ,; und what shews .., .., ...

Il, 163: ...; the name ,..... R
to him who added .. ...... ; to him who
vy oy e in short, those qualities, or
excellencies, the power of producing
which, . .

Il, 163: ... to a work, . ...

T E——

g D ey ———
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I, 206: ....., and keep always the
game distance , ...

I, 207: Tt must of necessity he, that
even works of geniug as well ag every
other effect, as it must have its cause,
must likewise have its rules ...

.. are either guch as they discover
by their own peculiar obgervation, or
of such a nice texture, as not easily
to admit handling, or expressing in
words, . ...

I, 210: From these considerations,
which a little of your veflection ... .

I, 211: The mind is buat a barren
goil; is a soil soon exhausted, .. .

I, 211: We behold all about us with
the eyes of these penetrating ohservers; . .

1, 213: And we are certain that Michel
Angelo, and Raffaele, were equally pos-
gesged of all the knowledge in the art

which was discoverable in the works of

their predecessors,

1, 214: The addition of other men’s
Judgment is so far from weakening, as
is the opinion of many, our own, ..,

.. which lay in their birth, ....

I, 215: There is no danger of the
mind’s being over-burdened . . ..

«v.. may be oas well |, .,

+ .. the association of more, would
have died away.

I, 217: ... of starting hefore yon;
yet it is enongh to purgue his course;. ...

I, 218: The sagacions imitator not
only  remarks what distingnishes the
different  manner or gening  of  each
master; .. ..

[, 220: He looks close into the tints,
of what colonrs they are, composed .

.. inenlarging the principle . ...

I, 222: ., .5 which, however, hoth in
the one case, and in the other, cease . ,

I, 225: In short, there is no defect,
but may be excused, ...

11, 154: ... and keep always at the
game digtance . . .

1, 165: 1t must of necessity he, that
even works of Genins, like every other
effect, as they must have their cause,
must likewise have their rules . .

..odare either such as they discover
by their own pecnliar obgervations, or
of sneh o nice texture as not casily to
admit being expressed in words, . . .,

I, 1h6: From ., ... of your own
reflection ...

I1, 157: The mind . ... ;2 s0il which
is soon exhausted, , ..

11, 158: We .. ..... of those pene-
trating observers whose works we con-
template; . .

I, 109 amd o v v ney vy o
.. which had been discovered in the
works of their predecessors,

11, 159: The addition of other men's
judgement is so far from weakening our
own, as it the opinion of many, .,

... which lay in embryo, ...

I, 160: DBut there iz no danger of
the mindg heing over-burthened , ., |

... may us well ...

vvvw.. of more fuel would have
died away.

I, 162: ... of starting before yon,
you may always propose to overtake
him: it is enongh however to pursue his
conrse; ...,

1, 163: The sagacious imitator does
not content himself with merely re-
marking what distinguishes........, ...

11, 164: He looks cloge into the tints,
examines of what colours they are com-
posed, .

.. in enlarging the principles . |

11, 165: .. .; which, however, both in
veal life and in printing, cease ...

I, 167: In short, there is no defect
that may not be excused, ., .
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I, 225: ..., as he would he of pro-
ducing a perfectly beantiful figure, ...
1, 226: ... who can unite in himself
the excellencies of the varions Painters, .

[, 227: .. .; 80 his first works are ..

I, 281: ..
wants ...

I, 233/9384: And though a curiouns
refiner may come with his erueibles, . .

[, 2301 ...., whence every man has
a right to what materinls_he pleases; . .

.3 but this proceeded from

I, 236: .. .; he, who borrows an idea
from an artist, or pethaps from a modern,
not his contemporary, . ..

I, 287/23%: . .... and even sublime
inventiong,

In the Inxuriant style . ..

I, 288: . ... vus ouy well worthy his
attention, . ., .

I, 239: ... of Bouche®) and Wattean ,

I, 240: ... Though this school more
particulary excelled in the mechanism
of painting, yet there are many, ...

I, 210: .. ., and is not to be found . .

I, 241: ..., which are the subjects
of their study and attention,

I, 242. ..... and his name would
have been now ranged ...

I, 242: ...... and have, from the
natural vigour of their mind, given such
an interesting expression, such foree and
energy to their works,

... those excellencies
works.

to his own

*) Boucher.
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11, 168: ..., as he would be to pro-
duce a perfectly beautiful figure, . . .

[, 168: ... who can unite in him-
selt the excellencies of the various great
Paingers, ...

11, 168/168: . .
are . ..

IT, 171/172: .. .; but this proceeded
from a want ...

11, 173: And though a curious refiner
should come with his erucibles, . ..

11, 174: . .., whence every man has
a right to take what materials he
pleases, . ..

11, 175: He, ......ancient, or even
from a modern artist not his contem-
porary, . ..

IE Y8s s
inventions,

The works of Albert Durer, Luecas
van Leyden, the numerons inventions of
Tobias Stimmer, and Jost Ammon, afford
a rvich mass of genial materials, which
wronght up and polished to elegance,
will add copiousness to what, perhaps,
without sueh aid, conld have aspired
only to justness and propriety. In the
luxuriant style . ..

IT, 177: ......, well worthy of his
attention, . ..

11, 178: of Boseh®) and Wattean . , .,

I, 178: .. .; and though the school
to which he belonged more ... ... .5 yet
it produced many, ...

I, 179: ..., and is not found ., , .

IT, 179: +.., which were ...

.3 hence his first works

cvooand even sublime

I, 1802 . ..; and he now would have
ranged ...

11, 180: and have, .......,
given a very interesting expression, and
great force and energy to their works;

.. their excellencies to hig own per-
formances,

veey
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I, 244 ..., that-is not to cease but
with our lives.

I, 245: ....., and improve in their
performance, . ..

I, 245: .. .; but it has fallen within
my own knowledge, that Artists, though
they are not wanting in a sincere love
for their Art, though they have great
pleasure in seeing good pictures, and are
well skilled to distinguish .

.., without any endeavour to give
a little of those beauties, which they
admire in others, to their own works.

I, 250: The purpose of this dis-
course . . .

I, 251: .. .; consider them as models
which you are to imitate, and at the
same time as rivals, which you are to
combat.

IT, 18892 .. . that . .., .. hisg life;

I, 182: ...., and improve in their
performances, .. .

IT, 189/188: ... but .. ..+ %5 v
though they were not ....,.., though
they had ......, and were well skilled
to distinguish . ., without .

I, 183: . ., which they admired . ., ...

II, 186: The purport of this dis-
course ., . . .

II, 186: ....; consider ........
«vo... rivals with whom you are to
contend.

VII. Rede.

1, 256: And practice, though essential
to perfection, can never attain . ..

1, 257: He ought not to be wholly
unacquainted with that part of philo-
sophy which gives him an insight to
human nature, . ..

I, 260: To speak of genius and taste,
a8 any way connected with reason or
common Sense, .. .

I, 2656: ..., and which we leave to
our posgterity very near in the condition
in which we received it; not much being
in any one man’s power either to impair
or improve it,

I, 26b: The greatest part of these
opinions, like current coin in its cireu-
lation, we are obliged to take without
weighing or examining; ...

1 28T e an ; yet T am persuaded,
that even among those few who may he
called thinkers, the prevalent opinion
gives less than it ought to the powers
of reason; ...

#) Filr never?

IT, 189: ....: and practice, though
essential to perfection, can e ver¥®) attain,

I, 191: ... which gives an insight
to human natare, . ..

11, 193: To speak of genius and taste
as in any way ...

I, 196: . ..., and which.....very
nearly; it not being much , . .

IT, 196: The ..... o sae. ey, VEQ AG
used to take without weighing or exa-
mining; ..

I, 198: ...; yet I am persuaded, ..
L 7 L[ DA
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I, 268: The common saying, that tastes
ave not to he disputed, owes its influenee
amil ity general reception, to the same
crror which leads us to imagine it ol too
Iigh orviginal to snbmit to the authority
of an carthly tribunal. It will likewise
correspond . . .

I, 268: Something of this too may
arige from want of words in the langnage
to express the more nicedigseriminations .,

I, 969:. .., to works which are only
to he produeed . ..

, 271 eolonring is troe where it is
naturally adopted (o the ey, ..

Iy 97, o

1, 27G: .

[, 276G: The idea .. .

General ideas, beanty, or nature, arve hud
different ways of expresging the some
thing, . ..

it implies of course , . .
. for whatever deas .. .

[, 2749: Pousgin, who, upon the whole
may be produced as an instanec of
attention to the wmost enlarged and ex-
tensive idoas of nature, from ., .

I, 230/281: Poussin’s own conduct in
his  vepresentation  of - Bacehanalinn
trivmphs and saerifices, makes us more
cagily give evedit to thig report, sinee in
siueh subjeets, ag well indeed ag in many
others, it was too much hig own practice.
The best apology we can make for his
condnet is what proceeds from the agso-
aintion of owr idess, the prejudiee we have
in favour of antiquity,  Poussins works,
as | have formerly observed, have very
much the air of the aneient manner of
painting; in which there is not the least
traces to make us think that what we call
the keeping, the composition of light
and shade or distribution of the work
into masses, claimed any part of their
attention,  But surely whatever apology
ooy find ont for this negleet, it onght
to be ranked among the deleets of Ponssin,

521

I, 198: ... which leads us to
imaging  thig  faculty  of  too high
ovicginal L. L. It likewise corre-

sponds L,

I, 195: Something
Innguaee  in
press L.,

which  we speal, to ex-

I, 199, .05 to the works ...

if, 2002 ... wheén ... is trae,

I, 203: .
L1, 2040 00 for whatever notions . | .
1, 204: My notion . .,

The terms beanty, or natare, which are

oy it follows of conrse, ., .

weneral idens, ave but diiferent modes of
expressing the same thing,

1, 207: Poussin, who, upon the whole,
may be produced as oan artist strictly
attentive to the most enlarged and ox-
tensive idens of natnre, from .,

I, 200208 Poussin’s own conduet in
ntany of his picturves, makes ns morve easily
give eredit to this veport.  That it was
too mueh Lis own practico, The Saeri-
fice to Silenug, and The Trinmph
of Bacchus and Ariadoe®), may be
produced as instanees; hut this prineiple
is still more appavent, and may be said
to be even more ostentationsly digplayed
in his Mersens and Meduga’s Hend ®

T'his is undoubtediy a subject of great
hustle and tumudt, and that the tivst effect
ofthe pictoremay correspond to the subject,
every prineiple of composition is violateds
there is wo principal figure, no principal
light, no groups; every thing is dispersed,
and inosueh astate of confugion, that
the eye finds no repose any where,  In
congequence of the Forhidding appearanee,
1 remember turning feom it with disgnst,

# In the Cabinet of the Karl of Ashburnham.
#) In the Cabinet of Sir Peter Burrel.
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as well ad of the antigue paintings; and
the amaderns have a vight to that praise
which is their due, for having given so
pleasing on addition to the splendor of
the art,

Perhaps no apolosy ..

I, 2410 We mnst take the same care
thiat the oyt cu.eane saes IR
offending it by an wnharmonions mishare

ne ool

ol colonrs . .

<o In the very torrent, tempest
and whirlwind of yonr passions,
says he, yon tem-
perance that may give it smooth-
neds, ..., . . The ond of
playing, hoth at the
now, is, to hold, as it were, the

musgt hewet a

fivat, ani

mitror up to nature,
I, 984 It is this sense . .,
I, 980 ... a8 to attain those trnths

which are more open fo demonstration,
I, 258G: But it he is compelled to the
modern dress, . . .
.
Ly Ef—
figures with represontations ol real per-

of mixing allegorvieal

gonages, which, though acknowledeed to
be o fault, yet, it the arvtist considered
himgell as engaged to furnish this gallery
with o vich and splendid orgament, | ..

I, 255: . .., must yield and give way,
it is objeeted . . .

amd  shonld not lave looked a second
time, if 1 had not been ealled back tooa
eloger ingpection, [ then indeed Tound,
what we may expeet always to find in
the works of Ponssing corvect drawing,
foreilile expression, and just clarneter;
in short all the execllencies which so
muel distineuish the works of this Tearned
painter.

This  conduet told to
lie entively improper to imitate, A pie-

ture shoulid please at fivst sivht, and

of DPoussin 1

appear to invite the speetator’s attention:
it on the contrary the general  effect
offends the eye, « view is not
always sought, whatever more substantial
amd intrinsick merit it may possess,
Pervhaps no “I'“]“K‘" i i
H, 2000 We must take eare that the

second

CYE v e s 0 offended by an
unharmonious mixture of coloury, as we
should  guard against offending the ear
by unharmonions sonmds, L . .
vas dn the very torrent; .....
acquire awd heget |
The end of
first, and
hold, as

Passion, . ., ..
MRS e SR N

playing, both at the
now, wag and is, to

twere, the mirror np to nature,

I, 211 It is the sense., ..,

L, 2100, . ., a8 08 necessary to attain
thoge truths which are more capable of
demonstration,

I 219 Dot il he ig compelled 1o
exhibit the modern dress, . ..

[f, 20L3: ..., where he
allegorieal  fizures with  the
tations of real personages, which must
he acknowledged to he a fault; yet, i
the artist congidered himself as engaged
to furnish this gallery with a rich, varions,
and gplendid ornament, . . .

I, 203214 ..o mugt yield and give
wiy.

U'he variety which portraits and modern

ling mixed

represen-

dresses, mixed with allegorical figures,
produce is not to be slightly given up
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I, 288: ..., this hrings the question
npon new ground,

[, 280 [t ean he no dispute, | ..

I, 291: ... a history ol Lucn Gior-
danos ...

I, 203: ... to what is justly cstee-
ml s

I, 296G: . .., what agrees or what de-
viates from the general idea of nature . | .

I, 296: ..., there will he of course
an agreement . . .

I, 299 I fact, we are never satislicd
with our opinions till they are ratified
and  confirmed by the sufifvages of the
rest of wankind,

I, 301 ... ig obliged to draw from
others . . .

I, 303: ..., and vest with safety,

[, 305: ..., is o matter of habit. It
would  be unjust to conclude that all
ornaments,  beeanse they were at first
arbitravily contrived, arve therefore . ..

I, 306G: As it is the ornaments, . . .
I, 311 : But we have still more slender
means of determining, in regard to the

323

upon o punetiliv of reason, when that
veason deprives  the et inoa manner of
its very existence, U must always b
vemembered that the husiness of » great
painter, s to produce o great pieture;
he muost therefore take especial enve not
Lo e eajoled by specions arguments out
of Wi materials,  What had been 5o
often said to the disadvantage of ollego-
vieal poetry, that it is tedious, and
cannot with the sanme pro-
pricty he applied to painting, wheeo the
interest s of a different king,
vieal painting produces
of ddeal heauty, norie

uninteresting,

If allego-

igreater variety
T IOre varions
and delightful composition, and gives to
the setist o greater opportunity of exhili-
ing his skilly ol the interest he wishes
ar is aceomplished; sueh o pictnre not
only attraets, bot fixes the attention,

10 it be objected ...

I, 20000, this pats the question
upon new ground,

1 200 16 cannot be disputed, . . .

I, 217 ... o history by Luea Gior-
dano . . .

2180 .. to what is justly thought ..

1, 2200 ..., what agrees with or
deviates from the general idea of nature , .

11, 220: . .., there will he necessarily
an agreement , .,

I, 222: In foel, we never are satis-
fied with our opinions, whatever we may
pretend, till they are ., .

LT 2982000
others , .,

I, 2250 ..., and rest with safety,
actuates us in both cases,

LI 226: ..., 08 & matter of cnstom,

Thus, in regard to ornaments, it would
he wnjust to conelude that beeause they
were at fivst arbitearily contrived, they
are therefore , |,

is obliged to make to

I, 298: Thus it is the ornaments | . .
11, 231: But we have still more slender
meang of determining, to which of the

a1
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different customs of  dilferent

countricg, to which to give the preterence,

nEFes  or

sinee they seem to hoe all equally vemoved
from nature.

I, 312: ...; and
them . ..

T, BI8E. a3
ather for this
of his country;
first feels himself provoked to langh, is
the barbarian,

1,818
Otaheiti, mul
Fnglish Iadies; of the last of which, how
destruetive it mugt he to health and long
life, the professor of anatomy took an
appertunity of proving a few days since

hoving vendered

degpises  the
the fashion

whoaver
attention to
which ever of those two

., such a8 is practiced at
the strait lacing ol the

in this academy,

I, 313: As
of art, . ..

I, 815 We all very well remember
how common it was few years ago for
portraits to be drawn in this Gothie
dress, ...

I, 316: . . .5 they appeared so, how-
ever, to thoze only who had the means
of making this ugzociation, for wlen made,
it was irresistible.

I, 316:
we  have
there may
amongst which . . .

I, 317:
please . . .

I, 318: These ornaments having the
vight of possession, ought not to he
removed, but to make room for not only
what has higher pretensious, . .,

I, 318: To this we may add,
the durability of the materials | |

... it therefore makes higher pre-
tensions to our favour and prejudice.

many of the ornaments

Besides the prejudice which
it favour of auncient dresses,
he likewise other reasons,
yet they  would not

ey

ey

I, 319: . . .; we must only regulate it
by reason, which regulation hy reagon is
indeed little more  than  obliging the
lesser . . .

Anhane.

dilferent  enstoms of

comntrics we onght to give the prefe-

different ages or
i) 116 P,

I, 231 ..o and after having ren-
dered them . .,

M, 2820 ... whoever of these two
despiges the other ..., ., ... , which

ever fivst feels himself provoked to laugh
is tho harbarian,

I, 232: ..., such as some of the
priactices at Otaheite, (..o,
the Tast of which practices, how ., |

o of

1, 232: Many ol the ornaments ol

ark ..

M, 2310 Weall (00 ...
in this i.llll.‘lsluzk dress, . . .

1T, 2:34- PUBYEG, i S s
nssociation; and when . . . irresistible,

11, 235 Besidos . S i G B TS

Teasons in:' the effeet which they pro-

duce; among which . ..
I1, 235: ... they would not please . . .

[, 236: Ancient ornaments, .. ...,
o moved, unless to make room for
that which not only has higher preten-
siong, | ..

[1, 236:
even ..

.3 the former therefore malke higher
pretensions . L,

[1, 237: ...; we must ..,. reason;
which kind of regulation is indeed lesser..

To this we may add, tha-



.

Anhang, 325

I, 320, .. that vespect for the pre-
judices of mankind which he ought to
have, hag made . ... The consequence is
what might be expeeted; ..

.. a8 it was procured at the expence
of his contemporary wits and admirers,

I, 821: ., ., if endeavoured to be in-
troduced by storm,

I, 326: I cannot help adding, that .

.. 1 should hope therefore that the
natural congequence likewise of what
has been said, . ..

I, 238: ....that .., .to have had,
made . .: The consequence was what
might have been expected; .

. for it was procured ........
admirers,

I, 238: ..., if . ... by violence

11, 242: Let me add, that ,

.. I should hope therefore, that tho
natural consequence of what hag bheen
said, ...
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