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EINLEITUN G.

Im Herbste 1921 wurde mir vom Leiter des Wiener
Musikhistorischen Institutes Herrn Hofrat Professor Dr.Guido
Adler ein der Studienbibliothek Salzburg gehdriger Lautenko-
dex zur Durchsicht gzugewiesen, Bel der Aufsuchung wvom bilo-
graphischem Material fiir die zahlreich in dem Sammelwerk
vertretenen Autoren” lenkte sich das Interesse immer mehr
auf den Namen Weiss, Uber dessen Trager bedeutende Zeitge-
nossen sehr giinstige Urteile fallen' ,die ausser Zweifel
stellen, dass dieser als der bedecutendste Lautenist seiner
Zeit galt. Da bis nun von seinen Werken nichts bekannt war,
schritt ich unverweilt an die Uebertragung von mit seinem
Namen gezeichneten Kompositignen,

Wie der Revisionsbericht zeigt, ist der Index im
Salghurger Lauternkodex in vieien Stiicken unzuverlassig. Es
wurden deher nur - der grdssten Sicherheit halber - Stiicke
gewahlt, bei denen der Name Weiss auf dem Tabulaturblatt
selbst verzeichnet steht, Wie die Uebersechriften zeigen,
enthélt der Salsburger Lautenkodex eigentlieh nur cie Lauten-

e e — -

- ——

¥ Vergl, den Revisionsbericht.
“¥ Vergl. .2eitgendssische Urteile”.



stimmen von fiir Triobesetzung - Violine, Basso/Ocllo/, Laute,
gedachten xamermisikstﬂcken und es mag mit Riicksicht euf das
Fehlen der iibrigen Stimmen im ersten Augenbliek bedenklich
und wenig versprechend ei'scheinen, die Lautenstimmen allein
gum Ausgangspunkt von Uniersuenungen zu machen, Allein, pe-
trachten wir die im Bd.50 der Denkmaler der Tonkunst in
Oesterreich +Oest. Lautenmusik swischen 1056 und 1720°" eue-
gezelehneten Satze fiir die gielche Besetzung, so sehen wir,
dass Violine und Cello nur die ausseren Stimmen des LautenPartes
mitspieien, bezw.dass die Lautenstimme eine Zusammenfassung
der Vieolin - und Cellostimme mit harmonischen Fiillungen dar-
stellt™ ", eine Rekonstruktion dieser Stimmen also ohne weiters
durchfihroar iste.

Noch ein Bedenken war zu erwagen., Bel der Zusammen=-
stellung bilographischer Daten geigte es sieh, dass neben dem
beruhmten Sylvius Leopold Weiss auch noch dessen Bruder
8igismund /Siegmund/ Weiss und der Sohn des Sylvius Leppold
Weiss, Johann Adolf Faustinus Weiss, ais Lemtenisten bekannt
waren, Im Salzburger Lautenkodex aber sind aile in Betraecat
kommenden Stiicke mit einer Ausnahme bloss mit Welss gezeieh-

net, Was den letztgenannten Johann Adolf

-—— - T ———— — - -

" 8,L.Weiss iebte von 1686 bis 1750. Vergl.,Biographisches’.
"" Vergl.Dr. Wilhelm Pischer sLauten- und Klaviermusik’
Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft zur Pflege und Férderung
des Gitarrespieies. Wien,Haslinger 1922,V,S.5.




(e

Faustinus Weiss embetangt, seo kommt wehl er am wenigsten

ais Auter in Frage, demm es fimdet sich keine Naehrieht,

dass er sieh kempesiteriseh betatigt hebe., Gerber sagt ven
1w iediglieh, dess er | die hinterlassemen und vertr:ffli-.
ehen und sehweren Kempesitienen scines Vaters mit alien dem
Ausdrvek und der Pertigkeit, se sie erfordern ' gespielt habe.

Anders liegt die Saehe hel Sigisrund Welss. Aueh er
wurde mieht mur a.s Lawtenist, senderm auveh ai1s Kempenlst ge-
sehitzt, :

Hilt mem sieh aber ver Augen, dass gerade dpnn, wenn
es sich vm Kompenisten gleiehen Namens handert, der bedeutendste
von ihnen ehne Taufnamen genarnt wird, wahrend sie hel dem
.amdern belbehaltenrn werden = jeh verweise guf dem Namen Bach
und Haydn = se ist s maneliegend , S,L, Weiss fir demn Awtor
der fragilehen Stiieke zw halten, Der Umstand sber, dass gerade
pel der verhim erwehntem Ausnghme der Name Sigisnund eneege -~
ben ist, seheint dlese Felgerung welter zu befestigen, Den
Ausschiag géb jedoel die vergiclehemde stitkritisehe Anaiyse,
zZu we'unem Zweek “as betrceffemnde Stiiek ehemfairs Uibertragen

wurde, dle ‘dle Bereehtigung des amgefilhrten Gedarkenganges
erwies.

Da im dem iibertregenca Stilieken bedeutende kimst-
terisehe Qualitaten zu Tage tratem, konnte mieht daram ver-
‘Mus.Lex. 1790 S.790.

* varﬁl. Ble Ammerkungen zum Revisiensherleht wand dem Ab-
sehnitt, Baren " in Beltgendssisehe Urteiie’,




beigeganren werden, aueh etwas von “emn Selokompesitienenm,
von dencm sleh mcheere im Handsehriftem der Wiener Hefhib-
ldethek befinden, kennen zu Lernen,
In Uehertragung iiegen bisnun ver @
5 Partien alds dem Salzburger Leutemkeodex,
i Partie avs dem Ms,., 17761 der Wiemer Hefbibllethek,
i Partie aqus dem Ms. 18829 der Wiemer Hefhibliethek.
Ausserden wurde von samtliehen in @esterreieh be-
karmtcm Stiieken von Weiss eim Themenverzeiehnis angelegt,
Die im welterm Texte zur Bezelehnung ven Stiieken
lngep:ebenmﬁ Nunmmern sind fibereinstinmend mit dem @rdnungs-
zahien Im Themenverzeiehnls,
@Gleiehzeitig mit der ﬁehertraamm: trug ieh an
Hand erreiehbcrer Quellea Materlal fir eine blegraphisehe
Sk.izze des Xompenistcm zusam «n , Diese Arbeltu erwlcs siea
jedeeh als liberfliissig, aa icn bald auf den Aufsatz von
Dr. Hans Volkmaan , Sylvius Leepod Weigs yder letzie greosse
Lautenist “, /, Musik ",VI ] 17, stiess, die ¢n Hand eines
umfangreienen, an Ort und Stelie des Wirkems des Komponisten
gesanvielten Quelsemmaterials aufgebaut, eine giecmlieh aus-
fihriiene Lehenghesenreining daxsn'eut.
" Eg 18t die Uehbertraging samtilcheor Werke ven Weiss ims
Aupe wefassh,

“Y Referat, gehalten im Wiener Musikhistorisenen Imstitut,
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Mit Riicksicht darauf besenrankt sich der biogra-
phische Teil dieser Abhandlung lediglich auf knappe Angahen,
die eine Elnordnung der Person des Komponisten in die all-
gemeine msikge schiehtliche Konstellation ermbglicnen solien,
bezw, filr die Klarung entwieklungsgeschichslicher Zusammen-
hénge von Belang sind. Die im Abschnitt, .ZeitgenSssische
Urtelie’ enthaltenen Angaben solien einerseits zeigen, welchen
Grad von Wertschitzung die Kunst dieses Lautenisten genoss,
andererseits in ihrer Urspriinglichkeit eine von uiien per~
ssniienen Momenten frele Erganzung zum vorhergehenden Kapitel,
die tisfere Einblicke gewahrt, bilden,

Im Kapi tel JDer technische Stand der Laute' '
wird einerseits die Beschaffennelt des Instrumentes erdrtert,
andererseits geiangen die fiir dle Laute ehar;ktaristisehen
Tonbildungsartien und Spielmanieren - welche Bedeutung den

letzteren beigeiegt werden muss, zeigt der Reum, der demselben
in dem umfassenden Werk » Studien zur Entwicklungsgeschichie’

der ovusuenvalen Melopdie’ von Prof.Dr, Robert Lach einge-
reumt ist- Zus Dursiteilung, wooei vesoundeces Gewicnvauf das
klangliche Moment geiegt wurde., Fiir dle Anlage dieses Abschnit-
tes wurde der entsprechende Teil in Bd. 60 der Denkmdier der
Tonkunst in vesierreich, ,0est.Leuntenmmsik zwischen 1650 und

PR —————— ettt

" Diese Uepersehrift wurde gleichisuiend wie in den wvorbild-

1ichen Arbeiten von Dr.Adolf Koezirz gewahlit.


http://oesQnaej.es
http://uesuerrej.cn

1720, herausgegeben von Dr,Adolf Koezirz, zum Muster genommen,
Der ,stilkritische Teil” soll neben der L#sung
einiger sich ergebender Fragen eine vorlaufige Rompositorische
Wiirdigung - eine umfasscnde wird erst «m Ende aller Uebertra=-
gungsarbeiten méglich sein- unseres Lautenisten geoen. Dle
Grundiagen fir diese Untersuvehung bildeten der «Stil in der
Musik’ und ,Die Methode der Musikgeschichte® von Guido Adier
und dessen Einieitung zu den Koumpositionen von Gottlieb Muffat
*Componimenti Musicall‘,Bd.III/3 der Denkmaler der Tonkunst
in Qesterreich, sowie die Studie von Prof.DUr. Wilheim Fisener
«Zur Entwickiungsgeschichte des Wiener kiassiscnen Stiles’,
Beiheft 3 der Denkm,d.Tonk.in Oest,

Schliesslich wurde noeh der Versuch gemacht, ge-
wisse stilkritische Momente zur graphisehen Darsieiiung zu

bringen, um dadurch den Ueberbliek iiber das Ganze, bezw,
Verglelche von Untersuchungsergebnissen zu erieichtern, Man-
ches, was am kEnde iangwieriger Untersuchungen neuwe, hochge-
spannuve Geistesarbeit zur Zusamuenfassung erfordert, wird an
Hand der Tafein ohne weiters kiar.

Doch soll die Verdffentiichung der Werke von Weliss
nieht allein wissenschartlicnen Interessen dienen., Denn-
es sel hier 2,B. auf die Sarabande aus Nr.14 oder auf das
Praludium zu Nr.9 verwiesen - ist deriu wanehes enthalten,
vas:b'\"laer Wiedergabe auf einem Tasteninstrument auch heute
noch von guier Wirkung istv, weun dabel die klang-
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liehen Verhaitnisse der Laute berficksiehtigt werden,

Um den Namen des einst sc gefelerten und von ge=-

krénten Hauptern mit honen Fhren bedachten Meisvesrs aueh in
die gegenwartige Musikiibung elnzufilkren, ist an eine Be-

arbeltung einzelner Werke fiir heute gebrguehlicke, der Lau-

te verwandte Instrumente gedacht,

Wien, im Herbst 1923,

Karl Prusik.
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REVISIONSBERICHTE .

Revisionsherieht zu den fiinf vollsténdig fiber-
tragenen Partien aus dem » Salsburger Lautenkodex’,

Die vorliiegenden fiinf Triopartien / Liuto, Vio-
1ino, Basso/ sind im Leutenkodex der Studienbibliothek
Salsburg enthalten, der sich gegenwartig in der Biblio-
thek des Wiener Musikhistorischen Institutes befindet,
Dieser Lautenkodex ist eine Paperhandschrift und hesteht
aus 141 beschriebenen Blittern und swei Voriagblattern
in der Grdsse 26x41 /Hochformat/, sowie einem Finbamd
aus starkem Pappendeckei der mit marmorierten Papler i{iberkiebt
ist. Der Riicken, aus stark beseh'dligtem welssen Papiler,
geigt oben mit Tinte die stark vergillbte Autlcilritt ‘Par-
tie ' , es folgen unieseriiche Zeichen, darunter st das
Wort , Musiea ' erkennbar”, Weiter unten ist nooh ein Teil
der auf der Immenseite des Deckels und auf dem gwelten
Vor_utsb.l.ut.t angebrachten Signatur V. 1.3,::-; erhalten,
Auf dem gwelten Vorsatsbiatt findet sich ein runder und
ein ovaier Stempeigbdruck der Studiembibliothek Salsburg,
Fol 3b ein runder.

" Die vollsténdige A;;nhrift iautete wahrseheinlieh:
sMfusica, Pertien proliutho, Violino, Basso *. So ange-
fihrt in Edtners Quellenlex, Bd,X. 5,214 unter ¢ M, Wels',
Diese Ueberschrift ist sonst nirgends im Salzburger Lanten=-

kodex aufzufinden.



Es sind im Kodex eine Anzahl Bogen enthalten,
die in folgender Welse beschrie en sind:

Vordersaite

Rickscite

Naturgemass miss sich belm Binden durch dle Faltung in der
Mitte eine Verwerfung der Seitenzghien in der Folge 4,1,2,3
ergsben,

Aus dieser Tatsache geht hervor, dass die Ein-
tragung der Stiieke nient in den fertig gebundenen Kodex
erfolgte, sondern dass dieser cine Sammiung von friher ein-
geirn im Gebrauch gewesenen Leutenstimmen darstellt.

Er enthélt 50 zyklische Kompositionen, Wie aus
den Ueberschriften der Lautenstimumen hervorgeht, mit einer

- — o — —— . —————

"Eitner gibt im Quelieniex, nur 45 Stiicke an. Vernutlich
wvurde er durch die im Index bei den Letzten 5 Stiicken feh-
lenden fortiaufenden Zahlien irregefiihrt, '



Ausnghme” fiir Violine, Laute und Cello / Basso ~/ gedacht,

Der Imdex / Fol 137 b bis 142 a/ enthdlt gegen-
iber dem auf den Tabuiaturbitittern gemachten Angeben man-

eheriei Verschiedenheiten ', Bel den Letzten § Stiicken fehlt
im Index die Nummerierung.
In der Uehertragung wurden die Uebersehriften
der eingeinen Satze in folgender Schreibung wiedergegeben:
Allemgnde,
Courante,
Sarabande,
Gigue,
Paysans/ Paisana /,
Memuett,
Ueber davon abweichende Schreibungen der Voriage siehe weiter
im Revisionsberiecht.
Der Name Weiss ist héufig mit einem einfachem s
geschriehen, Die Sehreibung mit ss ist geméss mitt der in den

" Nr 2,Bloekh, Concerto da Oamera & 4, Liutho, Mendora, Vio-
1ino o Fluto eon Basso.

"“Ueber die Bedeutung des Fehiens der Violin- und Bassstim-
me siche die Fimieitung!t.

"""Siehe weiter in den-auf den Salzburger Lautenkodex besiig-
lichen Revisionsberichien,



(&

bedecutendsten zeitgendssisehen Quelien gebrauchliehen und
gueh von Volkmann angewendet.,
Die S0 Stiicke tei%-len sich in folgender Welse auf
8 Komponisten:
Bloekh 3 /Nr.2,21, 32"/
Christ” ' '2 /Nr.22, 39/
Fientel "' '24 /Nr. 4, 10, 12, 13, 16, 17, 18, 24, 25,
@6, 37, 28, 20, 30, 36, 37, 4i, 42, 43
44, 45, 48, 49, 50./

‘Siche *Zeitgendesisene Urteile °.

“ToMushk * VI, 17, S.L.Weiss.

"""Die Bezifferung Hezieht siech wuf die fortlaufende Num-
merierung im Salzburger Lautenkodex zum Unterschied won

der im Themenverzeichngss.

""""» Christ / Jedoecus / ein Trombomist im Kayserin Amaliae
Vilheminae Hofkapelle @m.1721, und 1727.° Walther, Mus,Lex.
8.162, Besoldungdiister der kaiser.ienem Hofkapelle. «Jmd,
Ad,Ohrist / 600 £1./ 1.Juii 1738........ 1740, gest. 4.Febr,
1746, 61 Jahre alt.'Wird unter den Cormettisten angefiihrt,
K&eheir, Hofkapelle, S.965. Dasselbe bei Eitmers Quelliem Lex,’
II.,SX0%8. 434.

TYYYY Fiehtes / Ferdinand / ein Kayserl.Violinist. em.1721.°
Walther, Mus.Lex, S, 243. Besoldungsiiste der kaiserliehen
Hofkapelle, Vioiinisten:, Ferd, Friedr. Fiechteli / 40 f1./
1706, gest.28,Febr.1722, 36 Jahre alt.'KSehel, Hofkapelie,
S.763.Dasseibe bel Eitner,. Quellen Lex, III., S.439.



Lautf 2 /Nr, 14, 33./
Meekh™ 2 /Nr 1, 40./
Pietro / im Imdex ,Serta” /1 /Nr 38./

-y —— — - — o

" .Meek / Josef/ soll am OChur-Mayntzisehen Hofe ais Violi-
nist stehen; von seiner Composition simd versehiedene gesenrie-
bene Comeerten und Soli auf die Violin bekamnv, Auch sind
XIII Comcerten wvon finf bid sechs iastsurenten im Amster-
dem gestoehen wordem,”........ Walther uus.Lex, S,394.

Meek, Josef, war Violinist en der eszbisendfil-
ehen Kepelle zv Mainz und ist vekaunt durch Xil Comeerti a
8 5 et 6 stromenti.Lip, 1 Lib.d.hNr 486 je 7 Stb./ B, Wage-
ner, Berlin K.H./ Ooncerto & 5. Ms. in Upsala, Ia Mieh.Co-
reilis o L'art de Violon * i Picee, In Musikfreune Wien
» Coneert f.,die V.m.,V.a u. B. cesese In Ms, SalZburg ......
In Sehwerin F: 3 Ooncertl 4 6 und 4 6 fiir Violine prinz.
u.Quartettbekieeccs. ... Seine Lebendselt muss in den Anfang
d. 18.Jahrhunderts falien.' Eitner, Queiiem Lex, VI. S.414,
T Vioiiniehrer ....... Serta Johann, Oongertmel-
ster, Violimiehrer 1710-1719...... Mozart Leopold, Violiinleh~-
rer 1744-1786".Peregrinus, Salzburgische Domsanger S,169..
+Speziell in Salsburg standen die Hofmusik und ihre Leistun-
gen gerade um die Zelt von eirea 1687 angefangen auf der hiech-
sten Stufe........ S0 sehen wir denn aueh im hoehfiirstlichen
Kapellhause in der Zeitfolge eine Relhe won Kiimstiermn und Mu-
sikern ais Lehrmeister der Knebén.=S0e....-.. Serta Joh, P,
1710-1729 Violiniehrer®....... Im Quelien Lex, von Eitner



Welss 9 * / Nr 3, 5, 7, 8, 15, 20,21, 35,47/,
Sigisming Wéiss 1 / Nr 23/.
Ohne Namen 6 / Nr.6, 9, 1}%334, 46/.

Von Welss gelangten folgende fiinf Partien voll-

aténdig gur Uebertragung.
Nr. 6§, Fol 16 b bils 20 a.

Uebersehrift: Partie ex,B.,Liuto, Violimo, Basso de M: Wels.
Die Seitem sind im der Reihenfolge 1, 2, 5, 6, 7, 8, 3, 4
durch einander geworfen,

Cuurante. Takt 84 steht in der Handschrift in
Wiederholungszelehen, ausgeschrieben iihertragen,

Buuree / Uebertr.Bourree /in Takt 69 wurde gemass
Tekt 73 P im Bass erganzt. In Tekt 86 wurde der Verlange-
rungspunkt bel der Sehlussnote erganst.

Menuet, In Takt 45 steht in der Voriage alis
erste Aehtelnote h / Buchstabe in der Tabuiatur um eine

Linie zu hoek/.

dasseibe, Es wird aueh die Vernutung emusgesproehen, dass
der ganze Kodex won Serta herrihrt.- Es sel gedoch darauf
verwiesen, dass der Name Serta nur in dem in vieier Besle-
hung unguveriassigen Index vorkdmmt,

" Nr. 47 ist sweifelhaft. Siche den Revisionsberieht sum

Themenverzeiehnis.



In Tekt 61, erste Viertelnote h , berientigt e’,

Allegro Aria,., Takt 36, erstes Viertei im Bass G,
beriehtigt A, Takt 36, vierte und fiinfte Note in der Vor-
lage als Aehtel,

Im Index / Fol 137b /

V. Liutho, Violino, Basso
B Oguran, / folgt Thema in Tabuiatur /,Men-Allege
Aria Boure, Authore Sig, Weis'.

/Es ist also nieht die riehtige Reihenfolge der
Stlieke berjieksiehtigt, sondern die durch das schieehte Bin-
den gegebene,/ |

Nr. 7 Fol 22b bis 265b.
Uebersehrift: 4’ M'Weis ex g™
Pastorelle. | Zwischen Takt 7 und 8 fehit der Taktstrieh,
Takt 22, letzte Note in der Oherstimme els, beriehtigt e,
Tekt 81,wurde die ietzte Aechteindte / gis / erganst, Zwisehen
Takt 82 und 83, 92 und 93 fehit der Taktstrieh, Takt 113 in
der Voriage eine punktierte Halbenote,

Paysane, Takt 43, die letzte Note in der Vorlege
eine Aehtelnote, .

Gig, Tekt 3, Oberstimme f, beriechtigt fis,

Im Index / Foi 138a /

VIiI. Liutho Violino Basso
Gf’? Past =/ folgt Thema in Tab./Payssan Men = Gig Au-
thore Sig, Wels

" Der Name Welss ist in der Ushertragung eusnahmslos mit
scharfem s, beswomlt ss gesechricben.




&

Nr. 21 fol 60b bis 65a.
Uebersehrift: Partie ex 0 = Liutho Violino & Basso d° M'Weis
auf fol 6la steht am obern Rande mochmais: Partie ex C=
. Allemande, Takt 52 wurde die Achtelpause erganzt,

Courant Takt 34, erste Note im Bass D, berichtigt K
geézs E, Takt 36, Bass H, beriehtigt X, Takt 43, letztes
Viertei im Bass E, beriehtigt D.Takt 47, wurde e’ in der
Oberstimme erganzt /geméss Tekt 2/,

Paysana, Takt 16, 47, 56 stehen in der Voriage mit
Wiederholungszeiehen, im der Uebertragung ausgesehrieben,

Bourée, Takt 17, erste Note im der Oberstimme
eis’, berientigt e¢’, Takt 39 steht in der Voriage im Wieder-
holungszeiehen, im der Uebertiragung ausgeschrienen,

Menuet, Die vier Achtelnoten in Takt 27 sind
wahrseheiniieh nur ais prima volta zu spielen, Takt 56,
letztes Vierte:r im Bass E, beriehtigt D.

Im Imdex / foi 130b /

XXI. Liutho Vioiino Basso

¢ = Alle/g//das g 1st spater dazu gesetzt//foigt Thema
in Tebuiatur/ Cour/an//an spater dasu gesetzt,/ Pay/ss spater
darpiiber gesenricben/ Bour/é = spater angefiigt/ Authore Sig
Wels

Nr 23 fol 67b bis 69a.

Uebersehrift: Partie ex B Liutho Violino Basso de Ms Sigmund
Weis, Auf fol 68a nochmais em obern Ramde 4'M’SigmundWeis,



A A

Allenande, Zwischem Takt 5 und 6 fehit der Takt-
strieh., Takt 6, die beiden ietzten Noten in der Oberstlume
Seehzehntel-Noten, beriehtigt Zweilunddrelssigsteinoten,
Tekt 11, die beiden ietzten Bassnoten Aehteli, beriehtdlt
Viertel, Zwisehcn Tkt 17 und 18 fehit der Taktstrieh, Takt
25, die beiden letzten Notem der Oberstimme Seehzchntel,
beriehtigt Zweiunddreissigstei, Takt 26 wurde die Aehtel-
pause erganzt.

Bourée. /Uebertr, Bourree/ Zwischen Takt 6 und 7
fehlt der Taktstrieh, Takt 10, das fehiende Achtei wird am
Sehiuss erganzt.

Presto.

Im Index / fol 136b /

XXIII. B = Alle /g spater angefiigt/ /folgt Thema in
Tabulatur/ Bouree Presto Authore Sigmung Weis.
Nr. 35, fol 94b bis 96b.
Usbersenrigfs: Partie ex Ob d'M’ Wels.

Prelude.
Oourante Andante., Takt 70, Die drel Aehtelnoten

sind wahrscheiniieh als prima volta gedaeht.
Gavotte. Takt 22, Es,berichtigt D gemass Takt 18.

Zwischen Tekt 46 und 47 fehlt der Taktstrioh, Takt 94, swele

Viertelnote im Bass @, beriehtigt F.
Memuet. Takt 14, erste Bassnote Es, berientigt D.

Zwisehen Takt 14 und 15 fehit der Taktstrieh,



Im Index / fol 140b /
XXXV, Ob Prelud / folgt in Thema in Tabulatur / Cour
/ant spater angefiigt/. GavsMen, Authore Weis,

Revisionshericht zur Selopartie im A-Dur,

Papierhandsehrift der Wiener Hofbibilothek 18829,
uer-8°/ 29.5em x 14.5em / feiner roter Ledereimband, Gold-
sehnitt, swel Deckbiatter, 131 mit Liniensystemen versehene
Bliétter, devon besehriecben 1 bis 48, 130 bis 131,

Inhait:
fol 1b / 1a / -7b, Mons: Weis Phantasia, Comeerto / Partie /,
Bmo1l.
fol 8a - 13b, Prelude avee la Parthie de Mons: Weis.
fol 14a - 21b, Partita 3 Mons: Weis.
fol 22 - 27b, /Partie/ S.Ls Weis AT,
fol 28a - 32b, Partita IV von Kuhnel.
fol 33a - 36b, Ooneerto del Sig: Weis D',
fol 37a - 55b, /mehrere Stiieke von/ MF Stoffer,
fol 13la - 132a, Li Tedeski effeti d4° Amore /ohne Angabe
eines Autors./



LA

fol 22a bis 27b.
Uebersehrift S.L, Weils A:'F.

Prelude, Die Werte der Sehlussnotem sind in der Vor-
lage umberfieksichtigte

Allemgnde, Takt 6, 6,Achtelnmote a, berichtigt els’,
Takt 12, letzte Bassnote, in der Voriage unter dem H moeh
H' ergemzt. Tekt 32 bis 37 stehen in Wiederholungszeiehen,
Um die Versehachtelung mit den enderm Wiederholungszeiehen
zu vermeidem, wurde die Wiederholung im der Uebertragung
emsgeschrieben, Takt 36, erste Halfte, Achtelnoie und swel
Sechzehntel, berichtigt im cine Viertelnote und swei Aehtel,

OCourante, Takt 14, ietzte Note eine Achtel-, be-
riehtigt im eine Viertelnote / gemass Takt 7/.Takt 34,
erste Bassmote D, beriehtigt E, Takt 73 enthdlt mur zvel
Achtel, das erste wurde zu einem Viertel erganzt.

Sarabande, Takt 21, erste Sechzenntelnote dis’,
beriehtigt d4’, Takt 23 Behlt fiher der Halbemnote in der
Oberstimme das M&ndehen,

Olaeonne, Takt 7, 14, 21 1ist die letzte Bassnote
wohl der Letztem Note im der Oberstimme etwas naehzusehlagen,
bezw, der ersten Note des maehsten Taktei vorzuschiagen.
Takt 33, erste Note in der Oberstimme ¢ ', veriehtigt a’.
Taekt 45 fehit fiher der siebenten und achten Sechzehntel~
note der Bindebogen, Takt 50, Die vor dem Wiederhoiungs-
geiehen stehende Note 1st hel der Wiederholung wehl sinmge-
mass in den erstem Takt eimguheziehen, Tekt 61 enthdlt
keine rythmisehen Zeichen,



Die Wiederholung des erstem Teiles 1st sehr unwahrsehein-
lieh, Takt 69 fehlit das Mdndehen iiber der punktlertem Vier-
telnote,Gemass Takt 5 erganst,

Revisionsberieht zur Solopartie in G-Dur,

Papierhandsehrift der Wiener Hofbibliothek 18761,
Cuer-4°,/ 19.5em x 16.8em /. Pappeeinband, Deekbliatt mit
Allegorie, 46 besehriebene Blatter,

Inhals:
fol 2b - 4b, eine Air und drel Menuette ohne Amgahe elnes
Autors,
fol 4b - 1la, Phamtasie / mit Partie / de M® Weis.
fol 11b - 18b, L’espras Italienne / Partie / de MY Weis.
fol 19a - 28b, Phantasie/mit Partie / de MY Wels.
fol 32a - 40b, Ouverture / und Partie /de MY O: Logis”.
fol 41a - 46b, eine Partie ohne Angabe des Autors.

. - -

" Uebertragen in Band 50 der Dnmkmiler der Tomkunst im
Oesterreieh von Dr,Adolf Koezirsz . ,Bilografisches im :
Studiem zur Musikwissenschaft, Heft V, S,74-82, * arat
Logi, /Johann Anton Graf Losy von Losintai./"



fol 4b bis lla.

Ueberschrift: Phantasie de MY Weis,
Takt 50./Im sweiten Teile der Phantasle stehen nach der
Fermata in 'l‘_akt 39 keine Tektstriehe mehr. Die Tektsahl ist
dureh Zghlung der Viertel ermittelt./ Im der Voriage stehen
an Steiie der Gruppen von 4 Vierundsechzigstelmoten mur 2
Notem mit dem Vierundsechzigstel-Zeiehemn dariber und mit
einer mehrfaeh gewundenen Welieniinie derunter, Dle Wieder-
holung des gweitem Telles ist sehr umwahrscheiniieh.

All /e/mande, Tekt 4, Die hiehste Note eiixe Seeh~-
gehntel-, beriehtigt eine Achtelnote. Takt 7 ist dureh einen
Taktstrieh in swei Halften zeriegt. Takt 15, Die beiden
ersten Noten sind in der Voriage ais Seehzehntel motlert,
die folgenden fiinf ais Achtel, darnaech steht ein Taktstrieh.
Der nachste Takt/ hier zweite Hulfte vom Tgkt 15/ enthdlt
7 Aehtelnoten, Tekt 17, sechstes Aehtel bis Takt 20, erstcs
Viertes stehen im Wiederholungszeiehen. Hier ausgesehrieben,

Oourante., Takt 33 bis Takt 40 stenen im Wiederho-
lungszeichen, Hier ausgesehriebeu, |

Sararande, Takt 31 bis Takt 28 stehen im Wieder-
hoiungszeiehen, Hier ausgescnrieben,

Gavotte., Takt 3, sechstes Aehtel fis, beriehtigt e
Bakt 8, sweite Halfte bis Takt 12, erste Halfte im Wieder-
holungszeienen,Hier ausgesehrienen,

Menmuet, Takt 13 bis Tekt 20 in Wiederholungszeienen.
Hier ausgesehrienen,




Revisionsberieht zum Thememverzeichnis,
a/ Salzburger Lemtenkodex.

1./I11,fol 8b bis 14a.
Ausser der Uebersehrift des erstem Satzes:eAllemande’
keineriel Amgaben., Gavotte, Rondeau, Memuet, Rigodon,
La belie Tiroloise, Menuet, Bourée, Presto.

' Im Index: /fol 137b /

Liutho Violino Basso III O All/eg//eg spater amgefiigt/
/folgt Thema in Tabulatur/ Gavot, Romdean, Men Rigot. La belle
Tirol.Men. Boure, Presto  Authore Sig, Weis,

2,/V, fol 16b bis 20a.
Uebersehrift / auf einer Seite fiir sick / : Partie ex B,
Liutho Vioiino Basso de M, Weis,

/ Die Selten sind in der roige i, 2, &, 6, 7, 8, 3, 4
durcheinander gewdrfen/. Courante, Bouree, Memuet, allegro
Aria.

im Index/ fol 137b/:

V Liutho Vielino Basse. B Cemren/ folgt Thema
im Tebuiatur Men, Alleg. Aria Boure, Authore Sig Weils.
3./¥II, fol 22b bis 25b.

Uebersenrift / auf einer Seiie fir sica/: Partie ex G*
Liutho Violino & Basso de M Weis,

- - - —— - v

"Dessen Beschreibung im Revisionsberieht zu den wollist, Uebersrag.
““Diesese® Sig./Avkiirs,f.Signore/veraniasste wohi Eitner /Qmell.

" Lex.II, S.68,unter»Bloekh’ /gur Ammerkung:...., ferner von Sig-
mnd Weis eine Anzahl Partien,’'TaBsiiechiich lst von diesem mur

eine Partie enthaiten,




Pastoreiie /am obern Rande nochmals » 4’ M’ Weis
ex 67/, Paysane, Memet, Gig.
Im Index / fol 138a /:
VII, Liutho Vioiino Basso ¢ Past: /folgt Thema in
Tabulatur/Payssen Men = Gig Authore Sig.Weis.
4./VI1I, fol 30a bis 27a /verkehrt gebundeni/
Uebersenrift / anf einer Seite fiir siech /: Parthia ex 's’F
Liutho Violino e Basso/ kein Amtor angegeben/. Allemande
/am obern Rande steht nochmais . ex D‘/,Phutuie, Courante,
Boureé, Tekt 3, finfte Sechzehmtelnote £’, berientigt fis’,
Menuet,
Im Index / fol 138a /:
VIII, D" Alle=/ foigt Thema in Tebuiatur/ Fan « Cour=
Bour= Men= Authore Sig Weis.
5./XV,fol 46b bis 49b.
Uebersehrift / auf einer Seite fiir sieh /:Partie ex F =
Liutho Vioiino Basso de M’ Wi, Ouverture, Allegro,
Oourante, Gaiante, Menuet, Gig,
Im Imdex / fol 138b /:
XV, Liuthe Vielino Basso F = Ouv.= / folgt Thema in
Tabulatur/ Cour = Gall= Men= Gig, Authore Sig Weis.
8./XX, fol 58b bis 60a.
Ohne besondere Ueberschrift. Entreé /und dancben am obern
Rande » de M’ Weis '/, Paisan, Gig, Memet,
Im Index / fol 139a /:
XX, Liutho Vielino Basso A = Entree /folgt Thema in
Tebuiatur/Paysan Gig Men= Authore Sig Wels.




7./XXI, fol 60b bis 65 a.
Uebersehrift / auf einer Seite fiir sieh /: Partie ex 0=
Liutho Vioiino e'Basso 4’ M’ Weis. Aliemande, /am ebern
Blattrande mochma.s « Partie ex O="/, Courante, Paisana,
Boureé,

Im Index / fol 139b /3

XXI, Liuntho Vielino Basso O= Alle/g spater amgefiigt/
/folgt Thema in Tabulatur/ Oour /an spater dasu gesetzt/,
Pais= Boure= Mene Authore Sig Weis.

8./XXIII, £0167b bis 69a.

Usbersehrift / auf einer Seite fiir sieh/: Partie ex B

Liutho Violinoe Basse de Me Sigrmnd Weis, Aliemande, / am

obern Rande mochmais ¢ de M’ Sigmund Weis "/, Boureé Preste.
Im Index / fol 139b/:

XXIII, Liutho Vioiino Basso Be Alle/g spater ange-
fiigt/ /folgt Thema in Tebulatur/ Beurée Preste Authore
Sigmund Weis.

9,/XXXV, fel 94b bis 96b.
Uebersehrift fber der ersten Tabuiaturzelie: Partie ex O°

d’M’ Weis Prelude, Courante Andante, Gavette Memuet.,
Im Index / fol 140b/:

XXxv, 0° Prelud /foigt Thema in Tebulatur/Cour/ant spater
engefiigt/Gav= Men, Authore Weis,



10, /XLVII, fol 127b bis 13la.
Ueberschrift /auf einer Seite fir sich/: Pathle ex Fe
Liutho Violino Violomoello d'M” Bohr”. Ouvertwres, Alle-
Rro, Adagio, Aliemand, Oowrante, Sarabande, Menmet, Gig,
Im Index / fol 142b/:
/Ordmngszahien fehien auf der gangen Seite./Liutho,

Violino Basso F= Ouver= /foigt Thema in Tabuiatur /
Alle/m/ada/ des m 1st spater eingeschoben, so dass aus

Alle~ Abkiirgzung fir Aliegro und ada-fbkiirzung fiir Adagio-
ein Wort entstanden ist./All = Oour Sar = Men Gig. Awthore
Weis.

" Ueber den kaiseriichen Hoflautenisten Andreas Bohr von
Bohrenfeis /geb.ungeféihr 1663, ab 1696 Hoflautenist,gest,
1728/, wm den es sioh hier vermatlich handeit, sind in

»Oest. Lautenmusik zw,1650 und 1720° von Dr.A.Xoesirsz,Stu-

dien gur Musikwiss. V.,S.72-74 geneme blogrephische Fest-
stellungen enthalten, Die Anfange wurden, trotsdem der

Autor Welss nur in dem mehr als einer Weise uwnzuveriassigen
Index enthalten ist, swecks Ausschaistung jedes Irrtums mit
in das Themenverzeichnis aufgenommen, Vernmtlich ist eines
von den Stiicken ohne Autor-Angabe an Stelle dieser Partie

Weiss zuzusprechen,




b/ Handschrift der Wiener Hofbibliothek 18829,

11./ fol 1b /1a/ bis 7.
Ueberschrift: Bmoll /steht noch guf dem sonst unbeschriebenen
Deckblatt fod la/ Mons: Wels /iiher der eraten Tabulaturzelie/.
Fantasia., Ueber den beilden Anfahgsnoten ist keine Wertangabe,
Coneerto, Tekt 1 wnd 3, ietzte Bassnote, Die Zelchen fiir den
gzwilften Chor sind kieiner /nachtragiich ?/dazu geschrieben,

Courante

\ Sammtiiche im Basse vorkommende B sind mit
Polonoise

Gigue
12./ fol 8a bis 13b,
Ueberschrift : Preiude avec la Parthie de Mons; Wels.

j einem kieiner dazu geststen B iiberschrieben,

Allemanda, tbertr. Allemande, erster Tekt, dritte Bass-
note: H kleiner dasu geschrieben, Sarabande, Tekt 2: die
letzten vier Noten Zweiunddreissigstel ,berichtigt Sechzehn-
tel, :

13./ fol 14a bis 21b.

Ueberschrift: Partita 3 Mons: Weis, Sarab: ibertragen:
Sarabande,

14./ fol 22a bis 27b.

Uebersechrift: S.L.Weis Prelude /iiber der ersten Tebulatur-
selie/,

16./ fol 33a bis 36a.

Ueberschrift: Concerto Del 81gr'.\ Wels D*. Erster Sekt, 14.
und 16 Sechzehntelnote: gls, berichtigt asTekt2,ietzte Bass-
note H,berichtigt A.

"Deren Beschreibung im Revisionsbericht sur SoloPartie in A-Mr,




o/Handschrift der Wiener Hofbibliothek 18761."
16,/ fol 4b bis lla.
Ueberschrift: Phantasie de MY Weis. Gaevotte, Takt 3, sechstes
Achtel fis, berichtigt e.
17./ fol 11b bis 18b,
Ueberschrift: L’ Esprit Italienne de M: Wels, daneben der
Akkord zum Einstimmen:

Acord "
X v
Die Zelchen fiir die Notenwerte /Sechzehntel/ sind wnregei=-

€

massig fiber den taktstrichlosen ersten Sats verteilt, Alle-
mande 3Takt 1 steht swischen der ersten und swelten Note eine
inerfliissige Sechzehntelpause, Courrente, fibertr.:Courante,
Menuette, iibertr.: Menuett, Guige, tibertr.: @igue. Menuette,
fibertr.: Memett, Letzter Satz ohne Ueberschrift,

18./ fol 19a bis 28b,

Ueberschrift: Phantasie de M: Weis, Allemande, erster Tekt,
erstes Viertel mit Verlangerungspunkt. Oourrente, iihertr.:
Oourante, Erster Tekt, viertes Achtel b, berichtigt h, Bourre,
tibertr.: Bourree., Guige, tibertr,: Gigue, Memuette, fibertr,:

Menuett,

¥ Deren Beschreibung im Revisionsberichte zur Uebertragung
der Solopartie in G-Dur,



10,/ fol 29a bis 31b.
r
Ueberschrift: Phantasie de M: Wels, daneben steht der Akkord

zum Einstfmmen:
Acord

Allemande, Erster Takt, nach dem dritten Viertel steht ein
Tektstrich. Guige, fibertr.: Gigue.

d/ Wiener Hofbibiiothek Suppl. Mus.Nr 1078."
Papierhandsohrift der Wiener Hofbibliothek, Quer 4°, 108 mit
Tebulaturliniensystemen versehene Blatter, davon 1 bis 43 be-
schriehen, die andern ieer, Eingeiegt sind 7 Stiche von
Jeremias Wolf, hauptsachiich Landschaften darstellend, Vor-
ne gwel ieere Vorut:bl‘a't.tér, eines riickwarts, Goldschnitt,
Einband stwas heschadigt, ans marmoricrten Papier. Leder
riicken,

Enthaiten sind ausser der Partle von Welss eine
lienge von Lautensatzen, ms‘iat. Tanz e, An Autoren finden sich
@usser Weiss eine@ompte bergen’ , ein s prince de lobkowitz’
wnd ein gewisser , Borsilii’.

T - s — -

" Dr.A.Koesirz weist ais erster auf diese Handschrift hin,
Bd4.50 4,Denkm.d.Tork.in Oest,, S.82 Fussnote. Wahrscheinlich
infolge eines Setzerversehens ist jedoch ddrt die Biblio-
theksignatur Suppl. MUs. 1073 angegeben.




Die Partie von Weiss erstreckt sich fibher fol 3Sa
bis 40b, Ueber der ersten Tabulaturzelie der Alliemande steht
Silvius Leopoldus Weiss, Die einzelnen Satze sind mit Alle-

mande, Oour:, Bouree, Sarab:, Menmet, Gigue beszeichnet,




BBIOGRAPHISOCHES,

Die in diesem Kapitei enthaltenen Angsben sindzum
gréissten Tell Frgebnisse eigenen Qneuenstudiums: Da sie sich
in vieier Bezichung mit denen in der Arheit von Dr.Hans Volk-
mann , S.I.WBiss, der letzte grosse Lautenist ' decken, so sei

zur Vermeldung vieier begiigiicher Fussnoten nochmals deravf hin-
gewiesen, Brganzend zu diesem Abschnitt sind dle anschilessenden

»Zeitgensssischen Urteild’.

S.L.VWeiss ist im volien Sinne des Wortes ein Zelt=
genosse Jo Se Bachs. Er erblickte ein Jahr spater ais dieser-
em 12, Oktober 1686 - zu Bresiau das Licht der Weit und starb
am 15,0ktoher 1750, @lso im gieichen Jehre wie Bach, zuv Dresden,
Er, wie sein Bruder Sigismund = genossen sweifelios den ersten
Musikunterrieht bei ihrem Vater, der nach Aussage Blronl"‘édn
tﬁehtiger Musiker war,

T —— —— " ——— ] ———— —— .y - —— ] ———— - - ———" . o ———— - _—

" wergi, die Einieiting,

" 8igismind Weiss wird von Baron, siene *Zeitgendssisene Urtedie,

ebenfaiis rithrend ass Lautenist, Violin:lst Gambist und Komponist

erwghnt, Gerber,, Neues Bist.-blogr. Lex, der Torkinstder * 1812,
gibt 1690 airs Geburtsjahr an. Gestorben ist er walrseheinlich
1752 zu Marnnheim,

¥¥v

Im alphebetischen Verzeichnis der Mitglieder der kurfiirstii-

_chen Hofumsik, in ,Geschichte d,Theaters und d.Musik am kurpfilsi-

sehen Hofe * won Dr. Fricdrich Waiter, 1898,8,370, 1st Jonann
Sigismund Weiss ais Lauvtenist und Konzertmeidter angefihrt,
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1723 , 1734 bis 62, / In den Listen sind guch Pensiondre des
Hofkapeiie enthalteny/ Es ist kaum enzunchmen, dass er nach einer
ununterbrochenen Dienstzeit und in einem Alter von 62 Jghren
nochmgis andere Dienste genommen hat, Im aitesten.Personax-
verzeiehnis 1723, éhenda 8.77, 1st susser Johann Sigismnd
Welss noch ein Johern Jakob Weiss ais Lautenist angefiihrt. In
der n@chsten Persongiliste 1734,8.80 , 1st Johann Sigisrund
Weiss unter dem Tivel eines Konszertdirektors und ais Thiorbist
angefiihrt, Als Leutenist d1ist wie schon 1723 Jonann Jakob Welss
verzeichnet, K8 18t schr wahrseheiniien, dass J.,S, Welss aueh
in der Zeit won 1723 bls 1734, aus der die Personaliisten feh-
ien, im Opehester tatig war und sich dadurch den Titesr eines
Konzertdirektors erworben hat, Seine gesamnmte nachwelshare
Dienstzelit wiirde sich mithin adf 29 Jahre besanfen, Er scheint
auch zu Wohistand geiangt 7u seln, da er bereits 1735 in Mann-
heim ein Hgus hesass./ ehenda, S.204./

vw

“vergl. , Beitgendssische Urtciie *, Ernst Gottiicb Baron,




pie Giite threr Aushildung ist ausser Zweifei, denn sehon
ungefehr 1708, aiso im Alter von 22 Jahren, begieitete S,Les Weiss
den Sohn des an der Befreiung Wiens im Jaehre 1683 betelligten
Poicnkdnigs Soblesky, den‘Pr:anen Aiexgnder auf einer Relse
nach Rom, wo dieser im Jahre 1714 starb. Die Stiicke : « La
belle Tiroloise ' / Nr.l /,; L’esprit Iteliene * [/ Nr 17/ ver-
denken wohl mittelbar oder unmittelbar ihren Negmen dieser Rel-
se, auf der Weiss viel Ruhm eingeheimst naben soii

Nach dem Tode deé Prinzen kehrte Wedss in sein
Vateriand zuriick, Bei Gerher ~~ f£indet sich die Armmerkung,
dass er im Janre 1716, Jedoeh nur auf kurze Zeit in Hessen-
Oasselsche Dienste trat, Am 25.Augﬁst 1718 erfoigte seine end-
giiltige Ansteiivng in Dresden am Hofe Augusts des Starken ',
des Kiirfiirsten von Sachsen und K8nigs von Polen, nachdem sich
noch Weiss voriihergenend am kurpfélzisehen Hofe aufgehaiten
hatte, In den Diensten des Dresdner Hofes verblieb Weiss von
da an bis zu seinem Tode, Doch besagt dies nieht, dass Weiss
sténAlg in Dresden geient nutte, deun er macnte im Auftrage

oder mit Finwiiiipung das Hofes mehrere grosse Kunstrelisen mit,

So im Janre 17.8 naen Wien aniassiich der Bimuitwerbung des Kure
prinzen mit zahlreichen und bedeutenden endern Kimstiern

. Baron, * Zeitgensssische Urteile’,

"" B,L, Gerber , Neues hist.blogr.Lex.d,Torkinstier *,1812 4.Bd,

2,540,

"““Moritz Fiirstenau *Zur Gesehichte der Musik und 4.Theaters *
SR 1862, 2,Bd, 8.126,
Ebénda , 2,Bd, , 8. 86, Fussnote, i

2




im Janre 1722 nach Miinchen zur Vermghiung 4des bayrischen
Kurprinzen mit einer kaiserlicnen Prinzessin’, im Jahre
1723 ngch Prag’” zu “en Kednungsfelerlichkeiten und im
Jdaehre 1728 im Gefolge des Kénigs von Polien nach Berlin,
wo er den Hof schr entsiickte. Auf diese Welse natte Weiss
Gelegenneit, die bedcutendsten Musiker sedner zeilt und ihre
Werke kermen zu lernen’ ~ und sieneriien ist sein Spiel,
dem jmmer wieder c¢ine genz ungewdhiiche Avsdruckskraft nach-
geriihnt wird, nicnt. ohne Auswirkungen gebaiienen,

Ledder ist von seinen Werken verhaitnismassig we-

nig erhaiten, denn Gerber = fihrt nient weniger als
«X1 Saumivngen Leutensolos, jede zu 6 Stiicky X Tsicos und VI

Conzerts und s.w, “von ihm an. |

 Von den 1in Oesterreich vorhandenen Stiicken: Wicner
Hofhiﬁx.ls.18829 / 4 Partien, 1 Conzerto /,Ms,18761 / 4 Par-
tien/, Ms, Suppl. Mus, 1073 / i Partie / und Salzburger Lan-
tenkodex / 9 4Yropartien //I zweifelhaft, Bohr ‘, ercanzend
1 von Siegmund Veiss //wurdr- ein verseichnis dep Anfange her-

e - - s i PR

- Veigle, beitgendssisens Urteie ' Mattheson, B,
““wergies %.U."Quantz, 2.

“verg;.gz.u.., Markgrafin von Bayreutl.

T wergieFirsieusu , Musik und Yheaver, Dr. Friedrich Walter

¢ 4heaver und musik em kurpfélzisehen Hofe®, Ludwig Ksehl

“ Die kaiseriiene Hofrmsikkapelie in Wien von 1543 bis 1004',
uad die duseiweusuéliuugen pel Voikmann, sowie Phiiipp ‘
Spitta, J.S. Bach,

YYys

Hist,blogr.Lex. d.Tonkiinstier 1790, S,790,




o
L

RESLEL, (., & Sosopartien / je sine aus Ms,18829 wnd 18761 / und
5 Triopartien / eine davon von Sigismnd Wei1ss / wurden voil-
standig uvoervragen,

Austuariiene Bros.erungen boer ui? hiGhuvigKe1L
einzeiner vaven samt der Anfihrung der entsprechenden Bejiege
finden sich nebst sonsuigen wertvoiien Atganen tiner die Feg=
sdnjichkeit *euséns in aer pesesis gedblhrend Lesvosgenohenen

Arbeit von Dr, Hans Vo.kmann,



SEITGFNOESSISCHE URTEILE.

Zeitgendssiacne Urtvelie Uner Sylvius Leopold Weiss,
bezw,seinem Brud r / Johenn / Siegmund Weiss in zeitlicher
Reihenfolge.,

1721 Johann Matthesson.,
“Das forschende Orchester oder dessem aritie xrdffmungl
Hamburg 1721, Seite 92-93./ Aus den Kapitel von den
Simnen./ Musikfreunde, When, § 73.Denn,dle da vermeynen,
das Goi:lcht stecke 1m den Augen, das Gehdr in den Ohrem,
kommen mir fir wie jener, der in dem Gedanken stumde,
die liebliche Melodie befinde sich im Bauche der Laute;
oder wie einer der etwan die Manier Kunst im Pinsel
sucnen wollte, Wahr ist es,die Werkzeuge sind von sol~-
cher Art, dass man ohne sie weder spleiem moch mghlem/t/
kan, wie sichs gebihret) aliein, wern such keime Laute,
kein Pinsel, oder keine Kreide mehr im der Welt waren ,
wirde ich doch, meines Theils, miemghien an Weisen oder
Denners virtu sweifein, Ein gmders ist Kiimgen, welches
dem Leibe beygeliegt wird, ein anderes HSren, welches dem '
Seeien in dem Leibe sukdmmt,

D e e I T ———

" Von aiesem ist ein Bildnis Weissens gestochen, E.L.Gerber,
» Hist.,biogr. Lex.d.TonKiinstler 1790, Verzeichnis der Bild-
nisse, Seite 56,




1722-26 Johann Mattheson.

Oritica musica 1°, Harburg 1722, /Musikfreunde Wien,/

Seite 152 /Berichtet vorher von der geistigen Umnachtung
Veraeinis /.
Monsieur Welse, der grosse Lauthenist, hat auch
ein Ungliick gehabt, indem ihn ein gewlsser Vio-
1inist” " den rechten Daumen im obersten Geienke
fas® ganz ebgebissen hat, Doch soll die Gefahr, den
Daumen zu verlieren, so gross nicht seyn, ais man
wohl Anfangs besorget hat.

Seite 287......
Ms. Weis der grosse Lamtenist, und Mr, Buffardin” "
ein ungemeiner Virtuose auf der Traversiere, sind
von dem Beylager-Fest in Miinchen| “vor einiger
Zeit suriick gekommen, nachdem sie beyderseits sehr
reichlich bescherket worden, und hat insonderheit dee
erste von Sr.Khurfiirstl, Durchl., in Bayern 100 spe-
eles Ducaten, von dem Khur-Prinzen abereine Tabacks-
Dose von Gold, und nient minderen Werthe erhalten,

- - e e et

Y

Veracini Franceseco Maria, Neffe des Antonio V, geb.1685 szu
Florens, gest.17560 bel Pisa..... war 1717-22 als Kammervirtu-
ose su Dresden engegiert./Violine/.Riemann, Mus.-Lex, 10.Aufl,
Siehe emch *Biographisches’.

" Siche weiter bei Baron.
“““8iehe sBiographisches’,



1727 Ernst Gottlieb Baron,
*Historisch~- theoretisch und prektische Untersuchung des
Instrunentes der Lemten, Nirnoerg 1727./Musikfreunde Wieng
Seite 77-81.

Nachdem ich nun vieler Vornehmen und anderen braven
Leuten ihre Meriren um dieses Instrument su referieran
mir aie Ehre gegeben, so kann ich vorjetzt nicht vor-.
beggehen, was die sehr beriihmte und beliebte Welssi-
sche Familie aus Sehlesien preestirt, gu ersehlen,
Der Vater von denen jetzt noch lebenden Kindern, ist
ein profunder Musicus Laut- und fierbist gewesen, Die
beyden Hersn S&hne, Herr Sylvius Leopold und Herr Sieg-
mund Weiss, nebst ihrer Schwester, welche nunmehro
mit einem Priesver in derx Pfalz verheyratet, haben
dieses instrument auf ﬁcn héchsten Grad der Vollkom-
menheit gesetzet, Unter dilesen uveschwistern hat sich
sonderlich der altere Herr Sylvius Leopold mit sel-
ner vollkommenen Composition herveorgethan, doch fehlt
es dem andern Herrn Bruder auch nicht, welcher noch .
fiberdiess ein vortrefflicher Gambist und Vieiinist
und Componist ist. lhre Lauten Concerten, Trio und
Gallanterie-Partien, haben sie mit so simnreichen,
enmuthigen wohl connectierenden Einfallen angefiillet,
dass gleichsam ein schdner und besonderer Gedanken den
anderen begleitet., Welien mehrere Sachen von dem gl-
teren Herrn Welss gesehen und ihn spielen héren, so




&

werde ich wir die rsyeinell nennen, Was menrers
davon gzZu reden, Er ist der Erste gewesen,welcher
gezelget, dass man mehr Ktnnte auf deér Luuten
mechen, sis mun sonsten nicht gegiaubet, Und
kan ich, was seine Vertu enbetrifft, aufrichtig
versicnern, dass es eilnerley, ob man einen kinst-
1iohei1 Organisten auf einen Ulavicembel seine
Fentasien und rugen machen, oder wonsieur Weis-
sen spielen hért. Iin denen Harpegglo hat er sa eine
ungemeine Voilstinnigkeit , in exprimirung derer

" Affecten = 1st er incomparable, hat eine stupende
Fertigkeit, eine unerhérie Delicatesse und cantab-
le Ammuth, und ist ein grosser Extemporaneus, da
er im Augenpblieck, wenn e¢s inm beliebig, die schin-
sten Themata, ja gar Violin Concerte wvon ihren
Noten weg spielt, und extraordinair so wohl auf
der Lauten, als Thiorba deh Generalbass accompeg-
nirt, Ohngefahr Anno 1708 ging er mit dem Print-
gen Alexander Soblesky nach Itaiien, wo er sich
eine iange Zeit in Rom aeufgehaiten , und alie

‘Ueber die in ner Zeltgendssischen Litaratur e:mQ sse
Roise spleiende +E@primierung der ureeun‘vom%%: betref-
fenden Kapitel bel J.J.Quants, s Versuch einer Anweisung die
Fldte traversiere zu spleien’ 1752, Ph.E.Bach,* Versuch iiber
die wahre Art desKiuvier zu spieien’ 1763, in den Schriften
von Johann Mattheson u.s.w.




[ 4
Auslander in Verwunderung go:tlot. Nachdem aher

dieser Printz den Weg ailes Fleisches gegangen,
80 ist Mons.Weiss wiederum nach Bresiau kommen,
und nacangenendas in Kénigliche Pollnische getret-
ten, und befindet sich noch biss davo in Dresden, ' -
Br hat eueh noch die besondere Gnade gehabt, sich
vor beyderseivs annoch jetst lenenden und Regle-
renden Kayser iichen iajestdten mit ungemeinen aplausu
Bfren zu lassen, Ich meines theils wolte welver
nicnus wunscuen, 8is aiese werthe ramiile ais

ein Kieinod und Zievde unseres Beutscnen Vatter-
sandes, eben dus Gitick haven wSehie, was ehemals

der weltberihmte rFlorentinisene Musicus Antonius
Squartialupus ~ gehabt, dessen sein Bildniss der
Rath zu Florentz in Marmor eushauen, und vor die
Kireh-ihiiren des Dohmes setzen lassen, damit wviele
durch das Andenken ihrer iugend mSehten gufgermn-
tert werden, Doch glaub ish, wenn solches gesche-

he ,denen meisten es eben wie dem Julio Caesari gehen
wiirde, welcher zu weinen anfing, ais er su Gedes

das Bild des Alexandri Magni aufgetrdhnet sahe,

v

Squarcialupi Antonio / A.degli Urgeni/{perihw.er ivaiie~
nischer Organist im 15,Jahrhundert, gest.1475 in Florens...
kiemann Mus.lhex. 10.Aufl.19022,



well dieser schon in seiner Jugend so grosse
Thaten verrichtet, und er, welcher schon bey Jah-
ren noch nichts verrichtet hatte, was ihme zu son-
derbghren Ruhme hdtte gereichen k8nnen, Das meisse
bey ihnen gu verwundern ist, dass diese Edie Ge-
schwister schon in ilhrer gzarten Jugend was gros-
ses praestirt, welcher Schatz voll Kunst, den

sie bey Zeiten gzusammdn engefangen, sich nach

diesem wm ein merckliiches hat vermenren ulissen.

Nuan nat Herr Matheson in seiner Musics Oritica

P. ii pag. 152, eine sonderbahre Fatalités von
dem Gitem Herrn Weiss angemerckt, das ihm Anno
1722, von einem Vieoiinisten, baid wdre das obere
Geienke vom Dgumen abgevbissen worden, Dieser Violi-
nisive hiess Petit, und hutv sonst in Firstiiconen
Secasiscnen Dieus.en gestanden, nachdem er aber
ausser denen iebte, kam er nach Dressden, um ent-
weder Dienste zu haben, oder sich an dem kdniglichen
Hofe hren zu iassen, Welien dleser Mensch aber
eines und das andere haid im Anfange versehen, so
ging keines von beyden an, Monsieur Weiss, der ihm
vermdge seiner angebohrnen Generosite, als einem
Fremden alie ersinniichen Civilite und Complaisance
erwiesen musste doch wieder /1/ Vermuthen erfahren,
dass er ihn, nachdem sie zusammen in Compagnie

.

S8iehe dorts
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gewesen, vor denjenigen ansahe, der ihm in seinem
Vorhahen verhinderiich gewesen, da doch diese fai-
sche Praesumption in der Wahrscheln.icakeit gar

im geringsten nicht gegriindet war. Einige meinen,
er ware von Genff aus der Schweitz biirtig, andere
aber haiten ihn vor einen Frantzosen, Dem sey, wie
ihm wolie, so hat er hier bey dleser Geiegenheit
sich dergestait bloss gegeben, dass ihn jedermann
entweder vor einen Neldischen, oder zur Unseit
rachgierigen Mensehen ins kimfftige ansehen wird,
Er soll sich jJetzo in Holland aufhaiten, Weilen
mn die Weissianische Art dieses Instrument zm
tractieren vor die Beste, Reelleste, Galianteste wnd
Volilkommenste ist, so haben sich vieie nach dieser
neuen Methode, gieichwie dle Argonauten das goidene
Vliiess der Kunst und Geschicklichkeit zu eriangen
getrﬂnhtet.'

/ Nun werden an Schiiiern angefiihrt: Meusel aus
Bressiau, Johann Michael Kilhnel der Aeltere am

Beriiner und Sachsisch Weimarschen Hofe, Jakobi

avs Melssen, Johann Laurentius Gieimius aus Qued-
linburg, Grave in der Néhe von Halie wohnhaft und
Gleitsmann aus Arnstadt in Thiiringen,/

—— — -

" Von einem Kuhnel findet sich cine Partie im Ms,18820,
fol 28a bis 32b der Wiener Hofbibilothek,



3728 Markgrafin von Bayreuth /Schwester Friedricns des

Grossen/.

Menoiren, Braunschweig 1810 .
, I1 exceiie si fort sur le luth, qu'il n'a
jamais em son paraill e que ceux, qul viendront
aprés lui, n’emront que la gloire de 1” imiter,’

1732 Johann Gottfried Walther,

Musikalisches Lexikon, Leipzig 1732,
Fast wodrtiich ilibereinstimuender Auszug aus Barons
Angaben,

1739 Loreng Miszler,

Neu erdffnete musikaiische Bibliothek, Leipzig 1739.

/ Musikfreunde, Wien./ 1.Band,III,Teil, Seite 9./ Das

Kapitel beschaftigt sich mit dem Ruhme der deutschen

Musik,/ "
®. ... Belustiget nicht die Ohren der kiugen Engei-
iénder vor alien andern der daselbst iebende Handel?
ersssees Wor ist der, so sich den Beifail einer
ganzen Nation, die man allzeit vor die beste Ken-
nerin der Musik gehaiten, erworben? Herr Kapell-
meister Has88€,¢c000.¢ Wo 18t ein so vortreffiicher
Leutenist zu finden, ais Herr Weiss in Dressden,

“Das folgende Urteil ist von Volkmenn:, S,L. Weiss, der
letzte grosse Lauteniet”und bei Firstenam :» Zur Geschichte
der Musik und des Theaters zw Dresden’,II,, S,126 abgedruckt,




1747 Heinrich Zedler,
Grosses vollsténdiges Universallexikon aller Wissen-
schaften und Kinste, Leipzig und Halle 1747,
Fast wirtlich ifibereinstimmender Auszug aus
Barons Angaben,
1764 Johann Joachim Quents,
In JHistorisch- Kritische Baytréage zur Aufnahme der
Musik’ von Friedrich Wilhetm Marpurg. I.Band, Berlin
1764, / Wiener Musikhistorisches Institut,/ Seite 206
bis 207,
» Im Mérzs des 1716 Jehres begsb ich mich also
nach Dresdens........Das kdnigiiche Orchester
war zu der Zeit schon in besonderm Florecccess
Es prangte damals mit verschiedenen beriihmten
Instrumentisten, als: Pisendeln und Vermacini
auf der Vioiinej; Pantaleon Hebenstreit auf dem
Pantalon; Sylvius Leopold Weissen auf der Laute
und !heorbc;...........'

Seite 216:
sesssse INZwlischen reisete ich im Julius des
1723.Jahres, in Gescllschaft des beriihmten
Lautenisten Weiss, und des itzigen kéniglichen
Preussischen Kepellmeisters, Herrn Graun nach
Prag wm die grosse und prachtige Oper,welche bei
der Krdnung Kailser Karls des Sechsten, daselbst
eoss.Bufgefiinrt warde, mit ANZUhSreN..ooee

Seite 220 / Im Anschluss an das Vorige/:

*eesoWelss »ielte die Theorbes.cs. "




DER TECHNISCHIY S8TAND DER LAUTE.

Die Entstehung der Vorilegenden Partien fai.t in
eine Zeit, 1n der von der langezeit fibilenen Elfohorigkeit’
abgegangen vurde, indem man die Basschorden nacn der Tiefe zu
vermenrte,

Fiir 11 Chorve sind notiert :

FrioPartie in G-Dur / Nr.3./
Trio- Partie in B-Dur / Nr.s8./
Soio- Partie in G=Dur / Nr.16./
Fiir 12 Chdre sind notiert,
Prio-Partie in O=Moil / Nr.9./

Fiir 13 Chdre sind notlert :

" Trio-Partie in B-Dur / Nr.2./
Trio-Partie in O=Dur / Nr, 7./
Solo- Partie in A=Dur / Nr. 14./

Es zeigt sieh aiso, dass der Uebergang von der ELf-
chdrigkeit zur Dreizehnchdrigkeit , wie sie um die Mitte des
18.Janrhunderts in Dentschiand gebriuehiiech war, micht qmngwé:b
se vo.lzog, sondern schrittweise fiber die Zwdifechirigkeit, wenn-

gieich dieser Upberm\nz sehr rasch vor sich gegangen sein dlirfte,

rOppp— - - - — -
-— —— ——— -

" Die in Bd,.50 der Derkmgier d, Tonkunst in Oelt.éntnur.enen
Stiicke/ Oe-tefr.Lantemnusik zZw. 1650 und 1720 /sind durchwegs

fiir die elfchérige Lante notiert,

“"Johannes Wolf,Gesch.d.Notation,I1.8,86 und 87 filhrt eine Rel-
he von Kompositionen f.d, dreilzehnehdrige Lauite sus dleser Zeit aa



Doen 18t die Notav.ioun Keumn uis Adverskriterium zu verwenden,
da Lautenisten, die noch fiber ein Ilnstruwent uilL weniger

Undren verfiigen gwelfei.os die Suucke wel der Abschrift fur
inr Instrument fibertrugen.

vas inseiweenl %912ue .o Tougende Besaltung.,

/ Die Ondie vom hichsten zum tiefsten gezahlt,/
Erster Chor; einfach ovezogen,

gweiier ois fiinfter Chor : je zwel Saiten

im Einkleng.

Sechster bis dreizehnter Chor: neben der

Bauplsaive eine gweite In der hBheren Oktave,
Von diesen dreizehn Chéren Licgen aent {iber dem Griffbrecu,
aie ubrigen fiinf schwenen frel, komabn also mur £ir dle Er-
zeugung eines einzigen Tones in Betracht,

Im allgemeinen komnen nur neun Biinde zup Verwendung,
in einem Talle jedoch” wird nach dem Tabuiaturbiid ein eiftves
Bund erforderlich,

Die Stinmng ist fiir die dbern sechs Dhire ans-
nahmsios ein verdoppeiter D-oLi-Qartsextakkord / A=d=-f-a=-d'-f'Y
Die tibrigen sieven Ohéx-é gnh;ieuen Je uacn der :un Stick Lerr=-
senenden Tonart in dlatonischer Folge sn. Auf inre eutspreenende .
Einstimmng wisd witunle. noefl DEsonders dusen €1ue am An=-
faug a=r Stiicke mgebraonué FOIMUEL auIus v el ge@ni., in dey

die errorderilens Stlumung mitters der auf den UhBren von 4-6
liegenden Okiavgritre veransciaulient wirds Welveve Aulscniug-

39 KlOT A6 RMEVASLOLSLGLICUU.

- - -

luemeverselonnls Nee 47., b ospriic lialieunc .
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Notatio n.Neufransosiscne Tabuiatur mit
sechs Lirden und Buchstehben., Anstait des ¢ ist susnams-
los y veswendet, Die Basschcore von 7 bis 10 werden durch
1 bis 3 schrage Linien und Buchstaven,die von ii bis 13
durch Ziffern von 4 bis 6 unicr demLiniensystem darge-
stellt, der siebente Chor durch Buchsteben ohne besonderen
Zusatz unter der tiefsten Linie.

Die Notenverte sind durch fiber die oberste Ta~-
buiaturiinie gu.('uto Notenfornen gegenen,

v ob:r tragung. 2ur Rekonstruktion der
in den Uehertragungen nicht unmitteibar su veranschaulichen-
den @Griffiege und gum Versiéndniss der zu diesem Zwecke an-
gewendeten Chorbegifferung die.e folgende Tafels
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Die Chorbezifferung ist immer dann angewendet,
wemn auf einer Saite T8ne zu greifen sind, deren Unisone
auf einer héheren Saite splelbar waren. 42,B. wird ein auf
dem 2,0hore zu greifendes £° durch die II bel der Note ein-
deatig von dem @uf dem freien 1.Chore spielbaren £ unver-
sehieden, Mitunier angewendeve Nuiieu / ieere Saite / adl-

len in derselben Hinsicht die Auffassung des Kiangbildes erieichs 1

vern,
In Fidiien jedéch, wo sich gus dem Notembild die
Lege der zu greifenden Téue nit swingendesr Notwendigkeit
egibt, 2.B, werm gum leeren @a~Ohor noch der Unison & kommt,
der denn &uf dem f£-Chor beim vierten Bund su nehmen 1ist,
oder wern sich die Lege von swel Ténen auf einer Salie durch
den dariber gesetzuen Bindebogen von selbst vou‘mt, wur-
de von einer Beszifferung abgesehen,
!onbildnng,lpiolsoioh;n,lt-
niewr e n, Die Tonbiidung erfoigt in den behande.ven Musik-
stiicken auf drei verseniedene Arten:
l. Durch Anschiag mwit einem Finger der reechuen
Hand,
2, Durch nwimersartiges Aufsetzen eines Fingers
des ilnken Hand,
3. Durch seitiicnes abzienen eines Fingers der
iinken Hend wvon der gegritfenen Saite.

B e e e L I p——

Uener desseb technisene und kiangiiche Bedeutung siehe unter
+Tonbiidung, Spielzeichen, Manieren‘,

|
J
1




1, Piir die erste Apt der Tonblidung werden dle Finger
der rechtien Hand ve:wendeu und gwar so, dass der Anschiag der |
tieferen Chére mit dem Dgumen der hoheren mit den fibrigen Fin-
gern gusgefiihrt wird, EBine besondere Bezeichnung der gu ver-
wendenden Finger findet nur ausnahmsweise statt und swar wied der
Daumenanschiag durch ein senkrechtes Strichiein unter cem tief-
sten Griffzeichen , der Anschiag mit cen ibrigen Fingern
durech Punkte unuer den @Griffzeichen /.= Zelgefinger, .. =
Mittelfinger usw, / angezeigt,

Als Zelichen fiir das Arpeggio kormt der schreage
Strich gwischen den Griffzeichen in Anwendung,

2, Die sweite Art der Tonbildung erfoigt durch kraf-
tiges, haimerurtiges Auisetzen des entsprecnenden Greiffingers
/ linke Hand / auf die Saite, die bereits in einem tieferen
Tone erkiingt. Durch die dabel entstehende Verkiirgsung und
Erschiitterung wird die Saite wieder starker sum T8nen ge—
bracht, Der auf diese Weise ersieite Ton ist schwacher ais

der mit der rechven Hend erzcugle, was seine nwupisucniiene
Verwendung auf cem schi.cchien lakitelii verstandilen meent.

- —— - - - ———— -

-
" Beispieie hieffir: Nr 11, Memmett; Nr, 14, Priude; Nr.8,

Allemande, T.20; Nr 14,Cvurante, Vergl.ausserdem Denkm.d.
Tork,.in Oest,Bd.50 8.XI und Oskar Fleischer ' Denis Geultier °,

[ R —————————— LR 4 e

Vierteijahrsehr,.f.Musikw, I1.8.73 /.

" Beisp. hiefiir: Triopartie in C-Moil /Nr.9 /,Gavotte, T.49,
80, Literatur hiezu wie beli und J.Wolf, Handb.d, Notationsk,
II. 8.74.

""" Bedsp.:Nr 17, Rondedu. vergi. 0.Fleischer Gaultier,8,73,
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8. Die dritie Arv aer Tonergeugung ist in mecha-
niscner Besiehurng ehnlich der unter 1 angefihrien, mit dem
Unterschiede, dass die Anschieghewegung von einem Finger der
lirken Hand ausgefiihrt wird, Durch die Veranderung desr skusti-
schen Vernaitnisse - der Angriffspunkt liegt in diesem Falie
tber dem Griffbrevt # ereben sich Unterschiede in Klangfarbe
und Tonstérke, durch die ehbenso , wie bei den unter 2 ange-
fihrten gekiopften = T8nen die Verwendung euf dem schicchten
Tektteil bedingt wird,

Die Tohbiidung 2 und 3 wird in der Uebertragung
durch folgende %eicnen gefordert:

I.Der Bindeovpog én, a/ Steht der
Bindebogen iiher zwel Noten, von denen die sweive héner ist als
die erste, so ist die erste Note nach 1, die zwelte nach 2 su
bilden, b/ Liegt das umgekehrte Verhaltniss vor.' so ist der
erste Ton nuch 1, der Zweive nech & zu nilden,

Im Saigburger Lautenkodex ist die unter I o/
angefihrte Art durch einen nach ohen offenen Bogen gwischen
den @riffzeichen angezeigt, die unter b/ besprochene durch
einen solchen dessen Hohliseite nach unter gerichtetv ist, In
den iibrigen Vor.iagen wird keine Unterscheidung in diesem Sin-
ne gemacht.

n 1I.,Der Vorsehdlag. a/ Von unten,
Fine sinngemasse Anwendung des unter I a/ Gesagten. Nach An-
schiag der Untersekunde mit der rechten Hand wird die Heupt-
note durch kraiiiges Aufsetzen aes Aem.qwechem- Greiffingers
hervorgebracht,

———— —— - -

S —————— - - — -

'Bin der modernen Gitarristik geisufiger Ausdruck,




b/ Von oben, entsprechend I b/, Nach Anschiag der Oversekunde
mit der reenten Hand wird die Heuptnote dureh seitiicnes Ab-
shehen des Greiffingers zum Kiingen gebracht,

Eine bestinmte Lange der Vorschiage ist aus den
in der Tebuiatur hiefur vorhandenen Zeichen - dem nach oben
offencn Halbkreis / Vorschiag von unven / vor dem Griffzeienen
und dem M6ndchen / Vorschiag von oben / hinSer demselben =
nieht entnehmbar, Der geitgendssischen Musik waren sowohl
kurze als iange Vorschiage gelaufig ', doch wurde diese in
der Sehreibung genau untersenieden und je nacn den harmoni-
schen und melodischen Verhaltnisscn angewendet, In der Laute-
nistik, die kein Zeichen zur Unterscheidung der verschiedenen
Lange besitzt, war ihre Ausfihrung dem Gefihi und musikeilscuen
Verstauanis des Musikers ubericssen,

1III.Der Tr 111 e r, Eine fortlaufende Kette
von Vorschlegen von oben - es wird mur die erste Note ange-
schisegen, aiie tbrigen werden durch Abgiehcn und Hanwern her-

vorgebracas - ergibt <em Yriller,

" wergi. Bd.50 d.Denkm.d.Tonk.in Oest.S. XI:#*Der halbe Mond-
schein’ ist in der neufrensdsiscnen Luutentabulatusr, nech oinem
Ausdrucke Guido Adiers, gerade so ein Generalzeichen wie das

t bel Biber, oder,wie hier, in den GeigenPartien bei Hinthws
ieithner, Weichenberger und Kadolt. Es bedeutet nach Adoif
Koezirs / siche evenda S.X./ den Trilier, wenn es bei langen,
den Vorhait, wenn es bel kurzen Not;ﬁ? steht, Nach O.l‘u;sﬁhcr

+ Gaultier "S,68 und 69 ist es auch Pralltriiier zu deuten.

"4 3.7, Quantzens Versuch einer Anweisung die Flste traver-
siere zu spleien VIII, Hauptstiiek. ;



sr ist in der Tabuiatur ehenso wie der Vorschiug von oben
duich dus méndenen ninter dem Griffzeichen ausgedriickt,

WV, vaus wartvellemen s, 5in Triller,oei
dem Vou Cer Laup Wiove wusgexumgem und die uvaversekunae ais
Nenernnote pentitgt wird.  In der Tebuiatur ist es durch ein
Andreaskreug hinter der Note angezeigt. In der Uebertragung
steht hiefiir das Zeichen .- ,

V. Besonders erwahnt miissen noch sweil eigenartige Stil-

elgentimlichkelten werden:
1, Der Vorsch.ag von untem bel gieichzeitigem

Anschiag der Hauptnote, s.B.
I

eine der *elgenartigsien Splelmanieren des neufransSsieshen

wwl

Lautenstiies .
2, Gewissermassen ein Gegenstiick dasu sind ausge=-

schriebene Sekunden 2z.B, Nr.l4, Ciaconna, Takt 3; Sarabande ,
Takt 2, 14, 21 usw,, die gemiss den in der Tabuiatur genau
iibereinander stchenden Zeichen durch unmittelbar neheneinander
stehende. Noven, beide in normaier Gr8sse dargesteilt

- - -

” Johannes Wolf, Notationskunde II, S,156 und Denkm.d,Tonk.
in Qest, B4.50 S.11, Belsp. Nr 13 Paisanne und Nr,20, Sara-

bande, :
"" Dr.Adolf Koezirz, Bd,50 der Denkm.d.Tonk.in Oest,,S.XI,



wurden ., Je nach den harmonischen und %ﬁmlehm Verhdl t-
nissen wird durch sinngemasse baid stdrkere, baid schwache-
re Brechung diese Sekunde ais Vorhait - siehe die eben ange-
fihrten Beispieie in der Sarahande - oder als melodische
Figur, z.B. Nr.9, gﬂrmto, Takt 8 / gemass den vorher ge-
henden Takten/, Takt 43 u.8.A.,0. - aunszufiihren sein, Jeden-
faiis bileibt durch die angegehene Uebertragung unter aiien
Umsténden das historische Biid gewahrt,

" In einer Arie fir Laute von Josef I, - siehe * Guido Adier,
Musik.Werke d,Kaiser Perdinand III., Leopold I, und Josef I.°,
8.272, Nr. 126, sind diese Sekunden ais Vorsch.idge fibertragen,
was zweifelios riehtig ist, eine Riiekiibertragung in die Ta~-
bulatur gber ausschiiesst und den kianglichen und spieltech-
nischen Intenbionen - fiir derartige Bildungen sind stets zwei
Ohsre erforderiich - nicht geniigend Rechnung tragt.




STILKRITISOHER TEIL,

Bel der Betrachtung der Werke von Welss traten mit
swingender Notwendigkeit drei Fragen in den Mittelpunkt des
Interresses,

1. Die Frage der Urheberschaft mit Riicksicht auf den
meist fehiendon Taufnamen,

2+ Die Frage der relativen Altersbestimmung,

3. Die Frage einer absoluten Altersbestimmng,

Da, wie der Revisionsberieht zeigt, in den Hend-
schriften keineriel Angaben vorhanden sind, die zu einer
Klérung dieser Fragen fiihren kénnten, kommt fiir fhre L&sung=
abgesehen von der Schlussfolgerung in der Einleitung /sur
ersten Frage/, lediglich die stilkrdtische Methode des
Musikhistorikers in Betracht, Wenn im Laufe der Untersuchung
einzelne fir die Entwickiungsgeschichte der Sonatensatzform
bemerk enswerte Momente auftreten- handeit es sich doch um
einen Komponisten der Uebsrgangszeit— so sel hier hemerkt,
dass nicht auf diese gezlelt wurde, sondern dass erst, wemn
ein Grossteil der Werke von Welss fibertragen sein wird, eine
besondere Studie sein Schaffen in dieser Hinsicht belemchten

soll.

P — - — - —— -~ - S ———————— -
v

Vergieiche Guido Adler, Methode der Musikgeschichte, Ein-
leltung, S, 4 und §.



Die Untersuchung vollzieht sich auf Grund folgen-

der Kriterien:

1. Aufbau der Partie/Satsnamen, Satsfolge/.
2. mmtf‘five Verhaltnisses:

a/der Sdtze der verschiedenen Partien su einander,”
b/der Satze innerhaib einer Partie,
o/4nnerhaib des cinzeinen Satses,
3. Tonartliche Verhgltnisse:
a/Modulation, Ausweichung,
b/Bemerkenswerte harmgnische Erscheimngen,
4. Melodisehe Verhaltnisse:
e/ Themenbildung.
b/ Wiederkehr melodischer Gebilde /Durehfithrung,
Reprise; Ritornell, Episode,
1./ Fiir die Untersuchung nach Punkt 1 kimnen sdmmtlicke
im Themenverzeichnis enthaltenen Stiicke - es handeit sich in
diesem Fall nur um die Uebersehriften= herangezogen werden,
Darnach ergibt sich folgende Uebersicht:

" Prof. Dr, Wilheim Fischer wies in seinem Kolleg , Die
Musikgeschichte im Lichte der Abssmumngslehre’ auf die
grosse entwickiungsgeschichtiiehe Bedeutung des Gr8ssenwachse

tums der Formen hin,

-



bo
NS
1. Allemande 2, Courante 3. Pastoreilo
Gavotte Bourree Paysane
Rondean Memett Memett
Menuwett Allegro Aria _Ei_‘:‘_’__
Rigodon
%ue Tiroloise
Menuett
Bourree
Presto
4. Allemande §. Ouverture 6. Entrée
Pantasie Allegro Paysane
Oourante Oourante Gigue
Bourrée Galante Menuett
Menuett Memett
Gigue
7."Allemande 8." ""Allemende  9."Prelude
Courante Bourrée Courante
_ Presto
Paisana Gavotte
Bourrée Menuett
Menuett

“Yollsténdig fibertragen.
""Von Siglismnd Weiss.



11, Pantasia
Conecerto
Memustt
Courante

Polonoise

14," Prelude
Allemande

-—— e ——

Sarahande

Claconna
16, Ooncerto

Allegro

18, Phantasie
Allenande

Oourante

Saraband e

12, Prelude
Allemande

- —-————

Courante

- s - - —

Sarabande

Angloise

16 o' Phantasie
Ailenande

. - -

Oourante

Sarabande

Gigue

Gavotte
Memett

19, Phantasie

Allemande

Gigue

13, Allemande

Echo vivace
Paysanne
Sarahande

Gigue

Menuett

17.L'Esprit Italienme

Allenande

- o e

Courante

——

Gavotte
Memuett
Rondean
Gigue

Menuett
20, Allemande

Menuett
Gigue

"Vollstdndig fibertragen.




Anmerkungen: 1-9 sind Triopartien, 11-20 Solo-
partien, Die fortlaufenden Zghien sind entsprechend denen
im Themenverzeichnis., Die Satsnamen Allemande, Uouwrante,
Sarabande, Gigue sind unterstrichen, Die Partie Nr,10, fiir
die die Urhebersehaft durch Weiss sehr sweifelhalft ist -
vergleiehe den Revisionsberieht - wurde nicht aufgenommen,

Mit Riicksieht auf die stets weehselnde Zusarmen-
setzung der einzelnen Partien, sowie durch das Auftreten
von Satznamen wie: Entrée und Quverture erseheint es auf
den ersten Blick, alLs hétten wir es in diesen Partien mit
Vertretern der Form der franzSsisshen Opernsuiten zuw tun’,
bel gengmerer Betrachtung ergibt sich jedoch, dass wir
Abk@mml inge des Frobergersehen Typus vor uns haben, die
elnerseits dureh das Eindringen von Intermezzosatzen, an-
dererseits durch das Ausfalien von Stammsatzen ein verwandtes
Geprage erhalten, Doeh ist der Zusammenhang mit dem Fro -
bergersehen Typus durch Folgendes ungweifslhaft, Wenn nam-
lieh mehr ais ein Stenmsatz in einer Partie enthaiten 1st,
80 zeigt sich, dass nirgends die urspringliche Reihenfolge
verworfen 1st, ohne Riicksieht auf Anzghl und Steilung der
Intermesgosatze. So in Nr, 4, 5, 7, 11, 12, 13, 14, 16, 17,
18, 19, 20, Nr, 16, 18, 20 zeigen noch alle Starmsatze
Nr, 12, 13, 14, 17 Je drei, Nr, 4, 5, 7, 11, 19 je swei, Nr,

1, 2, 3, 6, 8, 9 Je elnen,

‘%usammensteilungen von Tanzen aus Opern, vergi, Riemann,

Handb, d,M.G. II., 2.247,
""Allemgnde, Cousante, Sarabande, Gigue, vergi, Weitzmann-

Bdftort, Gouh.d.na'iemlik, 5.173.




Nr, 15, ein Coneerto, enthdlt keinen.

Wenngleich aueh die Zersetzung der Frohberger-
schen Suitenform bedeutend weiter vorgeschritten ist, ais
Z.B, in den Suiten der oComponimenti Musieali’ von Gottlieb
Muffat, fiir weiche das Jahr 1739 ermittelt wurde , und die
mit wenig Ausnahmen’ noch aile Stanmsatze zeigen, so 1@sst

Jedoch der Umstand, dass in den Lautenpartien gus der Zeit

gwisehen 1650 und 1720~ weilt gréssere Freiheit der Zusammen-

8etzung herrseht - es zeigen nur zwei Partien: Nr,I von Jo-

hann Gotthard Payer und Nr.V von Ludwig Freiherrn von Radolt
@lle 4 Stammsitze - keine genguen Sehliisse gu, Auch der

"vv/

Ausblick auf Baech /franz. undd engi.Suiten, vor 1726,
der streng alle 4 Stammsitze beibehdlt, bringt noeh keine

Kldrung, Wir haben es diesen Fallen mit Meistern zu tun,

die dem Suiltemtypus sur Vollendung, gzum Abschluss brachten.

Betrachten wirjidoch die Kieviersuiten Hamdeis -1720-, so
wiy'

erenTvenmdte Ziige, Auch hier zeigt sich die Ver-
mischung deutseher, frangSsischer und italienischer Einfliisse

-abeér auch engliseher, die wir bel Weiss nicht antreffen-

¥ Vergl, Denkm.d,Tonk, in Oest, Bd,III/3 /Guido Adier/ Ein-

leitung, S,VII.
" Ebenda Nr.1, Allemande, Courante und Nr.3. Allemande,

Courante, Sarahbande,
""“Denkm,d,Tonk.in Oest, Bd,50 / Adolf Koezirz/ Oest.Lauten-

musik zw,1650 und 1720,
7Y Wetzmann-Seiffert, Geseh,d.Klaviermusik, S.392,

04 xe Ebenda S.453.



dasselbe suehen nach neuwen Mglichkeiten, das jeder Suite

ein anderes Bild verieiht, Es kann sein, dass Weiss un-

mittelbad durch die Werke Handels beeinflusst wurde - hatte
er doch Gelegenheit, ihn in Dresden, wo Héndel sur Anwer-

bung newer Kunstkréifte fir scine Londoner Oper weilte',

persénlich zu sehen, es ist gher anch méglich, dass Welss,

der im wegentlichen den gleichen Einfliissen ausgesetst war

wie Handel- wie dieser ein Deutscher von Geburt, hatte er

sowohi guf seiner italienisehcn Reise = als euch in der Heimat

durch namhafte Vertret:r der italienisehen Sehulie: F.M,
Veraeini, Porpora, Antonio Lottl usw, Gelegenheit, deren Stil
kennen zu Lerneén, wahrend er als Lautenist a priori unter fran-
g8siamhem Einfluss stand- ungbhéingig von dlesen dadureh in

dies<lhcn Bahnen geienkt wurde,
Ueber das Zehlenverhaltniss der verwendeten Satz-

typen mag folgemde Tabelle Aufsehluss ;epen:

" Vergi. Volkmann, S.Le Weiss, S. 279.
" Vergl.sBiograph:sches.’



Wie oft Satzname

15
12
12

-
o
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Nr. im Them. Verz,

Menuett 1,1, 2,3,4,5,6,7,9,11,13,16,17,17,20,
Allemande  1,4,7,8,12,13,14,16,17,18,19,20.
Courante 2,4,8,7,9,11,12,14,16,17,18,20.
Gigue 3,6,6,11,13,16,17,12,19,20.
Bourrée 1,2,4,7,8,18,20.

Seraebande 12,13,14,16,18,20,

Phantasia  4,11,16,18,19,

Paysane 3,6,7,13.

Gavotte 1,9,16,17.

Prelude 9,12,14.

Allegro/Aria/2,6,15.

Rond ean 1,17.

Presto 1,8,

Coneerto 11,16.

Rigodon 1.

La belle 1.

Sgsmetse - A

Angliolise 12,

L Esprit 17,

pastoreilo. 5.

Oiaeonna 14.

Galente 5.

vuverture S.

Entrée 6.

Echo vivace 13.



Bemerkenswert ist ,dass von den 9 Triopartien
/ Nr, 10 ist sweifelhaft, daher nichtceinbesogen, hat aber
ein Menuett/ gerade Nr, 8, das mit Sigismund Wedss gezeich-
nete Stiiek, kein Menuctt besitzs.

Als Einieitungssétze sind Tanzformen, vor allen
die Allemgnde als erster der Stammsdtze bevorsugt, die dann
immer intredenartig begimmen -~ ausgenommen die Allemande in
Nr, 8-oder Stiicke von ausgesprochen einieltendem Charskter,
wie Prelude, Ouverture, Entrée, Fantasia, Eine Ausnghmsstei-

lung nimmt Nr.17, das mit einem Stiiek, welehes die Ueber-

schrift ,L’Esprit Italienne * zeigt, beginnt, Zur Ushersioht

diene folgende Tabelle:

WVie oft Satzname Nr. im Them,Verz,

6 Ailemande 1,4,7,8,13,20.,
4 Fantasia 11,16,18,19,

3 Prelude 9,12,14,

1 Courante 2,

1 Patorello 3.

1 Ouverture Se

1 Entrée 6.

1 Ooneerto 15.

1 L'Esprit Italieme 17,

Die Zahl der als Schlusss@tzé herangezogenen
Formen ist wesentiieh geringer als die der zur Einleltung

verwendeten, BEs finden sich nur 6 verschliedene Typen,




(:

Darunter dominieren an Zahl entschieden Menuett und Gigue,

Uebersieht:
Wie oft Satzname Nr im Them,Vers.
7 Memett 4,6,7,9,13,16,17,
6 Gigue 3,6,11,18,19,20,
2 Presto 1,8,
2 Allegro /Aria/ 2,15.
1 Angloise 12.
1 Giaeonna 14,
2a/ Fiir die Untersuchung nach Punkt 2 der anfangs

gegebenen Finteliung, sowle fiir alie welteren Untersuehungen
kommen lediglich die vollsténdig iibertragenen Partien Nr 2,

3, 7, 8, 9, 14 und 16 in Betracht. .,
Uebersieht iliber die qtuntftiven Verhdltnisse:

Nr. Satsname Taktsahl
y Oourante 122
Bourrée 85
Memiett 67
Allegro /Aria 40
3 Pastorello 103
Paysane 64
Menuets 4u

S

Gigue



14

16

Allemande
Courante
Palsana
Bourrée
Memuett
Allemande
Bourrée
Presto
Prelude
Courante Andante
Gavotte
Memett
Prelude
Allemande
Courante
Sarabande
Ciaeonna
Phantasle
Allemande

Qourante

Sarabande
Gigue
Gavotte
Memuett

52
95
113




Selbstverstgndlich @iirfen mur Angeh8rige eines
Formtyps von der gleiehen architektonischen Gruhdenlage ver-
gliehen werden. Darngeh ergibt sieh mit Beriicksiehtigung
der Sonatensats-/fihergangs/form folgende Reihenfolge:

Nr. langster Satz Taktzahl
2 Courante 122
7 Palsana 113
9 Courante 8l
14 Courant 73
3 Paysane 64
16 Courante 18
“ Presto 34

Mit Riiglsieht auf die Rondoform:

Nr. langster Sats Taktsahi
3 Pastorello 103
9 Gavotte 26

lm weitern Veriauf der Untersuchung erieidet dicse
Aufstellung unter dem Einfluss enderer Kriterien noch Aen-
derungen, gibt ahbcr im grossen Umriss bereits ein Biid der
geitlichen Anordnung der Kompositionen won der jJingsten

gur altesten



Ein wesentliches Irgebnis ist die Stellung der
Partie Nr 8, die durch die Kieinheit ihrer Formen génzlich
evs der Reihe fH11t, Gleichzeitig sel daranf himgewiesen,
dass - auch mit Hinbliek auf das Themenverzeiehnis - die
Allemande in Nr.8 ganz allein ochne Auftakt unter den iibrigen
mit Welss gezeichneten Werken dasteht,
2v/ Was die quantitiven Verh@ltnisse der SEtze inner-
haldb einer Partie betrifft, so zeigt sich, dass in manchen
bereits elne grosssiigige arechitektonisehe Anordnung zu Tage
tritt, So liegt in Nr.2 und Nr, 3 das Hauptgewient ganz ent-
schieden enf dem ersten Sats, die iibrigen Satze reihen sich
in stetig fallendem Verhdltniss der Taktzehlen an, in Nr, 7
gruppieren sich die Satze in erstauniieher Symmetrie um einen
das Hauptgewleht tragenden Mittelsatz, doeh sei gleieh hier
bemerkt, dass die Aussensitze /mach andern Stilkriterien/
Eokllt&arlckter zeigen und gewisse Aehnlichkeiten im Auf-
bau besitzen,

In Nr, 14 und 9, je viersatzig, ist der stdrkste Satz der
vorietate,

Nr., 8 dagegen, das aus 3 Satzen besteht, seigt einch
kiirzeren Mittelsatz mit swel starkeren Ecksatzem, doch scheint
die Anordnung kaum beabsiohtigt. Wie sechon erwahnt, fehlt
demersten Satz der sonst festgestellte eimleitende Charaskter.
Bs ergibt sich aiLso hereits eine siemlieh seharf gesonderte

Steilung von Nr 8,



2e/ Tellurgsverhgltnisse in den einzelnen Satzem:
Nr.2.0ourante 1:78 / 10468 / /35+43/ = 1-44::46-84,55-122,
/45-79, 80-122/. : 4:7

Bourrée 20::65 /41424/.= 1-20::21-61, 62-85

4:13
Menuett 19::48 /30418/ = 1-19::20-49, 50-67

2:5
Allegro 12::28 /14#14/ = 1-12::13-26, 27-40
Aria
3:7
Nr.7.Allenande 21::31 /4427/ = 1-21::22-25, 26-52
' 2:3

Courante 41::64 /4#50/ = 1-41::842-46, 46-95

4:5

Paisana 41::72 /33+39/ =1-41::42174, 76-113

4:7
Bourrée 1142 /4+38/ =1-26::27-30, 31-68

3:5
Menuett 28::35 /2433/ =1-28::29-30, 31-63

7:9

Nr.9.Prelude 25 /114648/ = 1-11, 12-17,18-25,

Courante 33::48 /8+440/ =1-33::34-81 2:3
Gavotte 32 /16+16/::64 /sq-au&sep_ogg/q—aa:: :s—oo

1:

Menmuett 1144 /8+#1046+20/=1-202:21-64 1:2
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Nr.14.Prelude 13
Allemgnde 16::27=1-16::17-43
Courante 35::38 =1-35::36-73
Sarahande 12::22 =1-12::13-34
Claeorma 7+7+7+7+7+8+847+7+11

4:7
1:1

6:11

Nr.3. Pastoreilo 12+12f12+16f12+12*4&’5+8-1-12, 13-24,

/Viv . Konz./

25~36, 37-52, 35-64,66-76,77-80,81~105

106-113
Paysane 27::37 /17420/ =1-27::28-44,45-64

Memuett 16::24 /8+16/ «1-16::17-40

Gigue 12::114 «=1-12::13-26
Nr.16.Phantasia 14::47 /24423/ =1-14::15-38,30-61

Allemande 10::10 /13/"=1-10::11-20 /23/"

Courante 17::22 /30/"=1-17::18-39 /48/"

Sarshbande 8::20 /28/" «1-8::9-28 /36/"

Gigue 12::24 /28/ "= 1-12::13-36 /40/""

Gavotte 4::8 /12/7 = 1-4::5-12 /16/7

Memuett 8::12 /20/" = 1-8::9-20 /28/"
Nr.8. Allemande 11::15 =1-11::12-26

Bourrée 10::8 =1-10::11-18

Presto 16::18 31-168317-§4

3:4
2:3
6:7

?

- o -

BinnensWiederholungszeiehen beriicksichtigt, Vergl., 4. Re-

visionsherieht,

*“Die Sehlussgruppe in der Vorlege ausgeschricemn, Die

Wiederholung weisst kieine Ver@nderungen auf,


http://a4-U.ll

Fiir die Unterteilung der Telie nach dem Wiederholungs-
gelehen waren harmonische und melodische Kriterien massgebend,
Diese werden in der Folge noch gewiirdigt werden,

Vergleichen wir die Verhiltnissghlen der Telle vor wnd
nach dem Wiederholungsieichen, so finden wir, dass immerhald
der meisten Partien so ziemlich dle gleichen Normen fiir die
verschiedenen Satze geltem, Fiir Nr,2 lisst sich die Regel anf-

stellen, dass der sweite Tell mehr als doppelt so lang ist
als der epste, in Nr,7 1st dasVerhaltais 1:1 {iberschritten,

jedoch das 1:2 moeh nicht erreicht, Bemerkenswert ist, dass
der lémgste Sats, die Paisana, sich am meisten dem Verh¥ltnis
1:2 nghert, das in Nr,2, bereits fiberschritten wird,

Ahnlieh sind aueh die Verh@ltnisse in Nr,.3 /ausge-
nommen der Einleitungssats, der die Form des Viv,Kons.seigt/,
Auch hier gzeigt sich in allem fibrigen Sitzen das Verhaltnis
1:1 iiberschritten, jedoch stehem die besten Werte unter denen
von Nr.7. Auch in Nr, 14 sind abgeschen vom FEinieitungs- wund
Sehlusssatz siemlieh ghnliehe, wenn auch sehr sehwankende
Verhidltnisse anzutreffen,

Piir Nr, 9 und 16 ist das Auftretem glatter Divi-
sionen, wie sie dhmlich bei Gottlieb Mmffat zu findem sind,
eharackteristisch, was in Nr.9 durch das Vorherrsehen der auf
achttaktigen Perioden fussenden Rondoform, Nr,16 dureh die
Verwendung der kleinen sweiteiligen Liedform asb erklart wird,

———— - |

“@wldc Adier, Demkm.d,Tonk.in Oest., III/3 ,Componimenti Musieald:




Auffallend ist wiedor Nr.8 durch seine Bourrée
mit jhrem aliein dastehenden fallenden Verhaltnis 8:4.

Nr. © und 16 enthalten S@tze mit Sehlussgruppen-
wiederholungen /Nr.9 Oourante und Gavotte, Nr. 16 aile Satze
mit Amsnaghme der Phantasia. Davon die Wiederholung des Giguen-
sehlusses in der Vorigage ansgeschrieben/, Diese Wiederholung
des Schlusstelles /in ihrem weitern Entwieklungscang ausge-
sehrieben/ lasst sich moch in den spateren Partien, s.B,Nr.?7
feststellen, wo sie dle Erwelterung des dritten Telies mit-
bedingt., Bel der Bespreehung der iibrigen Stilkriterien wird
dlese Erseheinung moch gebiihrend erdrtert,

Was die Unterteilung petrifft, so steht in Nr, 2
im swelten, dritten und vierten Sats dem Tell vor dem Wieder-
holungszeichen ein quantitiv siemlieh ®quivalienter Teil am
Ende des Satzes gegeniiber, von dem ersten dureh ein Mittel-
stiiek von wechselnder Lange - jedoch mindestens ebenso lang -
getrennt., /In der Courante zeigt sich eimerseits eine Ueber-
einstimmng mit Nr, 7, insofern els nach dem Wiederhoiungs-
geiechen eine dureh dieselhen harmonisehen und melodisehen
Bedingnngen gesehaffene Abgrenzung eines kurzen Mittelstiiekes
eintritt, das jedoch bereits erweitert ist, Andererseits ware
@ber auch eine Dreiteilung denkbar, wie in den {ibrigen Sitzen,

In Nr,7 seigh sich im gllgemeinen dieselbe Epseheinung,
mur ist das Mittelstiiek in allem Sitzen - ausgenomuen die bereits
erwahnte Palsana - sehr kurs, mur swel bis vier Takte umfadsend,
der letste Tell gegeniiher dem erst:m etwas erweltert,
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In der Palsana, dem Kernut.l'; finden sich ghnliehe Ver-
haltnisse wie in den S@tzen von Nr.2. Sie bildet, smeh naeh
e

andern Kriterien,die Verbindungsbriicke zu dleser Partdl,

Eine &hnliche Dreiteilung, jedoch durch melodisehe
Kriterien unterschleden, findet sich in der Paysane von Nr,.3.
Deren Einleitungssats gliedert sich nach den Gesetzen des
Vivaldisehen Konzerts, Doeh ist die Amnaghme einer grossea
modulatorisehen Dreltedlung naheliegend,

Die Unterteliungen in Nr,.9 weisen schon auf in
spiteren Partien zu Tage tretendem Epseheinungen hin, So
bestehen Zusammenh@nge durch den melodisehen Aufban swisehen
der Courante und dem vier ausseren Satzem von Nr,7, die Gavotty,
der man jedoch auech die Rondoform zugrunde legen kénnte, seigt
eine @hniiche dreiteilige Grundanlacze, wie zum Beispiei die
Bourrée in Nr,2,

In den iibrigen Stiicken finden sich keine fiir die
Ziele der Untersuehung belangreliehen Ejgemheiten.

3. Folgende Tgbelle, nach dem Muster der im Bd,III./3
d,Denkm,d.Tonk.in Oest, S.XVII',diene sur Darstellung der
modulatorisechen Hauptbewegung in den Stiicken mit Wiederholung:

- - —— -

" sOomponimenti Musieali’ von Gottlieb Muffat, herausgegeben

von Guido Adler,
Vergl.dle vorgehenden Absehnitte,




Nr. Satzname 1,Teil
ang Sschluss'

14

’.f

16

Oourante
Bourrée
Memuett
Allegro
All enAl:r’f: e
Courante
Palsana
Bourree

Memuett
Paysane
Menuett
Gigue
Allemande
Courante

Sarahande

Courante

Gavotte
Memuett

Phantasia
Allemande

Oourante
Sarabande
Gigue
Gavotte
Memmett

22gadzzppdpacgaidiaid

___2,Teil
Anfeng Sehluss'

Dd Dd T4
Dd Da Td
Dd Dd T4

1114 III4 Tm"
D4 Da T4
Dd Dd Ta
Dd Bd T4
Dd P4 T4
Dd D4 Td
Dd Dd T4
Td Td Td
Dd Dd Td
D4 Da Td

D4 Dd Td
IIId4 IIId4 Tm
Dm Dm Tm
III4 ITI4 Tm
IIId ITI4 Tm
Td Td T4
Dd Dd Td
Dd Dd Td
Dd Da Td
Td Td Td
Da Dd T4
Dd Dd Td

“"Nur im Sehlussakkord Dur,



Nr. Sataname I.Teil 2,Teip
Anfang  Sehiuss' Anf Sehluss

ang
8 Allemande T4 Dd pa Td
Bourrée Td Da Da T4
Presto T4 Da Dd Td

Wie aus der Uebersicht zu entnehmen 1lt; ist der
vorherrsehende Typ T = D, D - T, Ausnghmen finden sieh nur
in den Partien Nr 2 - Allegro Aria - und Nr 14 - Sarahbande =,
Nr 9 steht gang in Moll. Die hiler festgestellten Modulations-
formeln iibersehreiten keineswegs den in der Zeit fibliehen
Rehmen, Man kann - aueh mit Hinbliek euf die stets reguléren
Sehliisse - sagen, dass die Stileke bedeutend weniger variieren
als die Klaviersuiten Héndels oder Muffats wie ein Bliek
euf die Tabeile in Bd, III./3. der Oest, Denkm,d.Tonk.seigt,

Das Pastoreilo in Nr 3 /Viv.Konsertform/ gliedert
sich folgendermassen:

1, Tattieeccceeos Td

le S010,.:00cs¢...7d = D4

2, Tutti..coeeeee.Dd - P4

2, S01l0ssececsscesPd - Td

3¢ Tuttlesesees...Td = Sp

3¢ S0l0escecvcsessSp = 8

4., TuttieeeeeceeesS

4e S01l0c.vecvvccesS =T

S TuttleiveceveedT

Es wurde bereits frilher erwghnt, dass eine Drei-
gliederung auf Grund der modulatorise-en Verh@itnisse még-
1ieh wére und zwar: 1,Teil = 1.Tutti ¢ 1.Solo, 2,Teil =



2,Tutti + 2,80l0, 3,Teil = 3,Tutti bis zum Sehluss, Diese
Dreiteilung ist insofern von Belang, als sich in den Partien
2 und 7 gewisse Zusammenhdnge feststellen lassen, insbeson-
dere findet der Aushau der dritten Teile in den 4 &usseren
Sdtzen von Nr 7 sowie des ersten Satzes von Nr 2, die ebenso
wie der dritte Teii des Pastorellos die harmonisehe Steige-
rungsgruppe - deren Erklérung im Folgenden = in siech sehliessn,
seine Begriindung, Eine deutliehe Dreiteiiung welst aueh die
Prelude in Nr 9 auf: 1 - 11 ™m, 12 - 17 IIId, 18 - 26 Tm,

Fiir die weltere Untersuehung empfiehit es sieh,
dle Analysentafeln heranzuziehen,

Modulation /Ausweichung/ innerhalh einzelner Tedle::
Fiir die Tetle vor dem Wiederhoiungszeiehen 18sst sieh die
Regel aufsterlen, dass sle T - D oder T - P medulieren,
Und zwar gesehicht dies in allen Stiieken ohne Beriihrung
anderer Tonarten, ausgenommen Nr 2, Courante: T - 8 - 88 - T-D
und in Nr 7, Pailsena: T - S8 -D - T - D,

: Nach dem Wiederholungszeiehen herrseht stérkere
moduiatorisehe Bewegtheit als im ersten Teil, Je hfher der
Satz naeh den iibrigen Stilkriterien entwiekelt 1st, desto
reieher ist der Modulationskreis, In den hfehststehenden
Partien = Nr 2 und 7- steigert sich der Tonartenweehsel wor
dem endgiiltigen Eintritt der Grundtonart in auffaliender
Weise. Siehe Nr 2, Courante, Bourrée; Nr 7, Palsana, Courante,
Bourrée, Aueh in Nr 3, bringt das letzte Solo eine &hnliehe
Steigerung, auf die bereits hingewlescn wurde.



Gewissermassen keilmhaft angelegt zelgt sieh Aieselhe Epr-
seheinung im taktstriehlosen Teil der Phantasie in Nr 16,

Je ferner ein Satz in den arehitektonisehé ge=
gliederten Partien vom Kernsatz steht, desto armer wird seine
Modulatien, n@hert sich ailse der in weniger entwiekelten
Partien., /Besonders guffallend in Nr 2 und 3/.

Wie wir sehen, seigen die hher entwiekelten
Partien von Weiss einen msxmdnlttorinhen Reiehtum.

Sie sind darin z.B. den franz8sisehen Suiten Baehs ™" oder
den ‘*Componimenti Musicari’ fiberiegen, Edne Erklarung dicser Ep-
scheinung findet sich jedoeh im Hinbliek auf d4ie Violinkon-

vyvwvw

gerte seines Koirlegen Plsendel ,die fast den gleiehen
Modulationskreis zeigen oder auf die Violinsonaten Franeeseo
Maria Veraeinis " " ,der ihn betr@dehtiieh, eder auf die Bran=-
denburgisehen Konzerte — ,die ihn ganz bedeutend fibertreffen,
Diese vorwiegende Beeinflussung dureh Kammer- und Orehester-
musik ist durch seine Tatigkeit ais Ripienist hinreiehend

erklért.

"Die taktstrichiose Notierung war schon der altfranssiachen
Launtenistik geldufig und fand in Preludien Verwendung.Ph.E,
Bach,* Ueber die wahre Art das Kiavier zu spielen, beseiehnet
die taktstriehlose Notierung ais eiln anstrebenswertes Ziel des
Komponisten,Vergl .aueh Weitzmann-Seiffert ,Klavlerm,S.434.
““Vergl.s Quantitive Verhaitnisse®,

¥¥¥3.8.Bach, Gesaumtausgabe,

""" "Deutsehe Derkm, d,Tonk.,29., uwnd 30.B4.S8. 1.

""" "Arnold Sehering, Alte Meister d.Violinspiels.



Aueh was die Bereicherung harmon: scher Ausdrueks-
mittel betrifft, lésst sieh cine stete Steigerung feststellen,
Nr 16 enthélt kaum etwes Erwéhnenswertes und geht fiber den
dureh die Litaratur bis 1720 gegehenen Rahmen nieht hinauvs.
Dagegen ist Nr 14 - Allemande und Sarabande - reieh an reis-
volien und in der Lautenistik neuen harmonisehen Wirkungen,
die dureh die geistvoile Verwendung von ineinander fibergrei-
fenden Vorhaiten, unterbroehenen Aufl8sungen, ehromatisehen
Durehgéangen und Nebennoten erzieltwerden, Man wird nieht fehl g -
hen, Vorbilder in den Werken J.S,Bachs zu suehen, Doeh ist
Weiss sieher mehr ais blosser Nachahmer, Die Transposition des
Bassvorhaltes gu e¢iner Dominant /nonen/ harmonie Tgkt 2, er-
stes Viertel der Sarchande schafft e¢ine Susnahmswirkung in
Takt 14, die aueh in der iibrigen zeitgendssischen Literatur
ihresgleichen suehen diirfte, In der Prelude von Nr 9 werden
mit Mitteln, z2.B, Uebergang aus Mell in Dur bel gleiehzeitigem
Eintritt der Septime /Tekt 2/ und chrematiseher Tergverwandt-
sehaft /Takt 6-7/,deren sich eine hedemtend spatere Zeit in
der gleiehen Weise hediente, dureh gewahlte Anwendung gute
Wirkungen crsielt. Im Pastorello won Nr 3 1st die volkstiim-
liehe Harmonisierung des t«thm':hn Ritornell beachtenswert,
wahrend sieh in der bereits erwahnten Steigerungsgruppe vor
dem endgiiltigen Bintritt der Tonikatonart die relehliche

‘Eine @hnliehe Melodie ist noeh jetzt in Schlesien mit ver-
sehiedenen untericgten Velksballadentexten im Gebraueh. %.B.
"Melster Miiller wollte friih eufstehen”,



Anwendung der bereits angefihréen Mittei: ehromatisehe Ters-
verwandtsehaft z.,B.Takt 85-86, 89-00 oder der Uehergang aus
Molil in Dur hed gieichzeltigem Eintritt der Septime z.B,
Tekt 88, feststelien l@sst.

In den Stiieken in denen die Versehmelzung der
Fondoform mit der Liedform durehgefithtt i1st /Nr 2 @nd 7/
erfahren auch die hakmoniseh<n Mittel eine weltere Stelge-
rung. Se finden sich in der Courante von Nr 2 Molltriibungen,
Takt 38 und, dureh die Mollnone ausgedriiekt, Takt 114 und 116,
sowie die gewlehtige Anwendung des verminderten Septakkordes,
Takt 99, Dadureh werden zusamren mit den bereits beupmhehon
Mittein in dem harmonisehen Steigeruppe beachtenswerte Wir-
kungen crszielt,

Dasselbe giit aueh fir die Courante und Bourrée
in Nr 2, sowie fiir dle meistcn Sdtze in Nr 7, Ein Bliek emf
die Analysentafeln geniigt gur Auffindung der harmonisehen
Brennpurkte, die dureh den rasehen Farbenwechsel sofort er-
kenntlieh siné, Harmoniseh ware aisoe folgende Anordnung der
Partien notwendig, Am wenigsten entwiekelt Nr 16, doeh im
dritten Teil seiner Phantasie bereits keimhaft die Anlage der
Steigerungsgruppe enthalten. Nr 9 gzelgt sieh dagegen bereits
bedeutend vorgesehritten, Noeh welter Nr 14, das harmeniseh
hooh:!.ni‘inmte Sdtze enthglt, aber noch nieht die zielbe-
wusste Konzentration der folgenden Partien kennt.
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Dureh das Pastorello in Nr 3 wird auvch auf har-
monisehen Geblete ein Umschvunga angebahnt, Die Steige rungs-
gruppe’ wird in den meisten Satzen von Nr 2 und 7 vor dem
‘endgiiltigen Eintritt der Haupttonart sur Norm., Sie befindet
sieh in den S@tzen mit gans kurzemMittelglied innerhalb des
dritten Teiles, was in der erwahnten Dreiteilung des Pasbe-
rellos von Nr 3 seine Erklérung findet, in den Sétsen mit in
der Mitte geiegenem durchfihrungsartigen Teil steht sie vor
dem Wiedereintritt des Kopfthemas in der Tenika.
3a/ Die bei der Betrachtung der meledisehen Kriterien
auftretendcn Buehstahen sind entspreehend denjenigen in den
Analysentafeln, Was die Themenbildung betrifft, se geht Hand
in Hand mit A-r Entwieklung der iibrigen Stilmomente - Grissen-
wachstvm, modulaterische Bereleherung, Steigerung klanglieher
 Ausdrueksmittel=- eine sieh lmmer ratiencller gestaltende Ver-
wendung kieiner melodiseher Bausteine und deren Zusemmenfassung
in wohl erganisiecrte Gruppen.

Nr.16 zeigt fast durehwegs improvisaterisehe Fort-
spinnung ohne seharfe rationale Beziehungen, Nur das Memett
zeigt einfachen symmetrisehen Bau vor dem Wiederholungészeiehen,

& ¢+ a.

“Eine @hnliche Héufung harmoniseher Mittel sur Steigerung
des Ausdruecks lasst sich bel F.M.Veraeini feststellen, Vergi.
die Senate in , Alte Meister des Vielinspiels’ hergusgegeben
von Arnold Schering,
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In Nr 14 4ist die Courante bemerkenswert. Das Drei-
kiangsthema 4a am Anfang /Tekt 1-4/, die anschliessende me-
lodisehe Gruppe b/6-8/,sowie die ansehliessenden gur Schluss-
gruppe iliberieitenden Sequenzen - die letzte mit sweltaktigen
@Gliedern - machen den Zusammenhang mit dem Aufbam in den
Jingeren Partien augenf@llig,/Vergl.die Oourante in Nr 21/,
wahrend der in der Allemgnde und Sarebande verliegende, wenn
euch sehon dureh seine deutliehere Gliederung weitaus héher
stehende Fortspinnungssyp,sieh zweifellios aus dem in Nr 16
entwickelt hat,Nr 9 brinct in der Courante bereits das swei-
malige Auftreten eines Themenkopfes a a; in Takt 1-2 und 6-7,
Dieser Umstand, sowle die gur Sehlussgruppe iiberieitenden,
und aus sweltaktigen Gliedern heatmegggequenzen bilden
Zusammenhénge mit Nr 2 und 7, wahrend das Fehlen markanter
einieitender Dreikienge oder Skalen, die bereits in der
Oourente von Nr 14 festgestellt wurden, auf ein h8heres
Alter sehliessen lasst. Die Art des Baucs der Sequenzglicder
in der Courant Takt 17-22 bildet andererseits wieder eine
Briicke sum Pastorellie,Nr 3, dessen Sequenzen eine @hnliehe
Bassfihrung zelgen.

Bemerkenswert ist aveh die Zweigliederung im
Menuett, Takt 1-6, 6-20 die flirdie weltere Entwieklung des
Aufbaues Bedemtung gewinnt, sowle die Verwendung der Motive
in den Takten 1-6, we sieh gewissermasscn die Keimanliege
fir die Tekte 1=10 der Bourrée in Nr 2 vergebildet findet,



Von Nr 3 ist das Pastorello durch seine Einieitwncs-
phrase, Takt 1-4, sehr von Bedeutung, denn diese scheint das
Vorbiid fiir dle in Nr 2 und 7 aeuftretenden,aus Dreiklangszer-
legungen oder Bkaien bestehenden markanten ThemenkSpfe gewe-
sen zu sein, Doch sei hier auch wieder auf die Dourant: von
Nr 14 verwiesen, wo sich eine @hnliche Frscheimmng zeigt.
Die Art der Fortspinnung in der Paysane weisst stark auf
dle Courante in Nr 9 hin, ausserdem findet sich im Menuett
von Nr 3, Takt 1-16, die bel Weiss seltene symmetrische An-
lage wie in der Gavotte von Nr 9, Tekt 1-16,.

Den héchsten Ausbau zeigt der erste Tell der
Courant? von Nr 2, Er beginnt mit einem aus drei Telien
bestehenden Thema a,b,e an das sich nach einer iiberleiten-
den Gruppe, tontelwretmRIY gwel dredtellige. Abschnitte , dle
durch die Einieitung mit dem Themenkopf a in organischer Be-
siehung zum Hauptthema stehﬁ%;;f filhren zur Schlussgrup-
pe Sequenzen, Diese w:lederhomng der Kopfgruppe 1st ehenfails
im ersten Teil der Bourrée festzusteilen und aunch fiir die
Courant¢und Palsana in Nr 7 charakteristisch,

In Nr 8 ist die Tatsache hemerkenswert, dass die
drei Shtze dureh ein gemeinsames Kopfmotiv in Zusammenhang
stehen, Der erste Teil der Allemande wird dureh das zwel-
malige Auftreten des Theumenkopfes in zwel fast glieiche Half-
ten gegliedert. Aueh der erste Teil des Presto lésst sich
nach motivisechen Verwandtschaften in ghnlicher Weise teilen,
In den iibrigen Partien kommt eine Teilung des ersten Teiles
in quentitiv gleiche Halften nur durch getreue Wiederholung
gu Stande, Vergl.Nr 16, 3, Menuette. Jedenfalls tragen diese
Ausnahmserscheinungen weiter zur Ausscheidung von Nr 8 bei,
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Uebersicht iiber die Entwickiung des ersten Telles.
Anordnung der Satze nach Massgabe der Bedeutung in £x stei-
gendem Verhaltniss.

Nr 16. Inprovisatorisehe Fortspinmng, @Gliederung in
gwel-und viertaktige Gruppen ohne scharfere
Differenzierung, Ausser rythmischen Beziehungen
allgemeiner Natur besondere rationaie Zusammenh@an-
ge nur in der Phantasie - Themenkopf in Takt 1 Wind
5 - und Zweiteilung in Menuett, AtA,

Nr 3. Gigue. Fortspinnungstyp. Gliederung in motivisch
gusazmenhangende Viertaktgruppen., Menuett, Glie-
derung in gwel gleiche Halften. Jede Halfte zer-
fallt in drei Teile:2+2+44. Paysane. 1-4 Kppf-
gruppe, aus gwel Tellen, Takt 1-2, 3-4, bestehend,
Fortfilhrung:gweimal Takt 1-2,dreimal Tekt 3,mo-
difiziertjTakt 1-2 modifiziert. Weitersequenzie-
rung Takt 10-33, 14-21; 21-27 Schlussgruppe. Pa-
storello. Ais erster Teil wurde 1, Rit.+ 1.Epi-
sode zusammengefasst, Vergl.,Quantitive Verh&lt-
nisse’.Kopfgru pe 1-12, aus zwei Teilen bestehend.
1-4 markante Tonleitern. §-12 stark kontrastieren-
des Thema, durch die Wiederholung eines Terzmotives
charakteristisch, Zwel Sequenzgruppen 13-18,19-22.
Schluss~-/Ueberlieitungs/gruppe. 23-24.

Nr 14. Sarabande., Fortspinnungstyp. Durch die Verwendung
dissonanter Intervailschritte und grosser Springe
Stelgerung des Ausdrucks. Ailemande, Dedtlichere
@Gliederurg: Xoptgruppe 1-4, drel Sequenzgruppen
6-6,7-9,10~11.Schlussgruppe 12-16.



Nr 9.

Nr 7.

Courante. Weitere Differenzierung. 1-7 Kopfgruppe,
davon 1-4 niarkanter Teil, aus einer Drelklangszer-
legung bestehend, die von 8tufenweis fa.i.endem
Bass begieitet wird, 5-7 kantebler Nachsatz. Drel
Sequenzgruppen: 8-14, 15-24, 25-30.Schlussgruppe
31-35.
Menuett, Kopfgruppe iile /6+2/ ,Sequenzgruppe 9-16,
Sehlussgruppe 17-20.Gavotte, Zwei Telle 1-16,17-32.
1-16 aus zwel gleichen Helften bestenend,17-32 be=
steht aus drei Teilen:17-20=21-24 und 25-32, Vergl.
Nr 3, Menuett. Courante Andante. Kopfgruppe 1-6,
7-8 modifizierter Themenkopf der Kopfgruppe, drel
Sequenggruppen: 9-12, 13-16, 17-/22/26, Schiuss-
gruppe 26-33 mit amsgeschrienener Wiederholung
einer Zweitaktgruppe /27-28/.
Menuatt. Kopfgruppe 1-11 zerfdllt in swei Teile.
1-4 markante Drelklangszeriegungen und Skalen,
§-11 kanteble Gruppe. Bwei Sequenggruppen: 12-16,
17-22.Schlussgruppe 23-28, Bourrée. Eopfgruppe
1-4, Welterfilhrung durch Sequenszierung der Zusam-
menfassung der Takte 1 und 3, Vergi. Nr 3, Paysane.
Neues Thema 11-15, Ueherleitung /Mosivwiederhoiung
b1l Basshewegung/ 16-21. Schlussgruppe 22-26.
Allemgande, Kopfgruppe 1-6. 1-3 markante Skaien,
4-6 kantable Gruppe.Drel Sequenzgruppen: 6-i0,
i1i-14, 16-17. Schlussgrupne 18-21. Courante. 1-8
Kopfgruppe.l-4 markante Skelen, 5-8 kaentable Un-
dezimen mit Akkordserlegungen. Sequensgrupre ¥X 9-i2,



Nr 2.

13-16 sweimal Takt 1 und zweil der Kopfgruppe, Se-
quenzgruppe 17-24, Zweimal Takt 1 und 2 der Kopf-
gruppe in Umkehrung 26-28, Sequenszgrupre 29-31,
Schlussgruppe /zum Teil sequenzierend/ 32-41.
Palsana.1-5 Kopfgruppe. 1-2 Dreiklangzerlegungen,

3-5 kantebler Teil, 6-23, Vier weitere /modifizierte /
Kopfgruppen., Zwel Sequenzgruppen: 24-26, 27-37.

Schlussgruppe /Kopfgruppe/ 37-41.
Allegro Aria. Zwel Telle. Vordersatz 1-4. Nechsatz

§-12. Menuett., Kopfgruppe 1=7,zerféllt swel Teils
1-4, 5-7. Zwel Sequenzgruppen: 8-11, 1<-15. Schluss-
gruppe 16-19.Bourrée. KEHjf Kopfgruppe 1-2,3-11, 4/mo-
difizierte / Kopfgruppen, sequenzierend.Neue Gruppe:
11-12= 13-14. Sehlussgrupre 15-20. Vergl. Paisana,

Nr 7, Courante. Kopfgruppe 1-10. 1-6 markanter Teil,
6-10 kantabie Sequenzen,10-13 Ueberleitung, 14-15

die Tekte 1 und 2 der Kopfgiuppe mit einem neucn
Motiv, 16-17, verbunden,.18-19 Ueberleltung. 20-25
wie 14-19. Sequenzgruppe 26-33. Ueberleitung 34-36.
Schlussgruppe 37-44.
Wiederholung melodischer Gebilde. Auch hier i@sst
sich ein Fortschreiten von primitiveh Beziehungen,
die zum Teil in rein Gusseriicher Nachehmng ge-
wisser Stileigentimlichkeiten der zeitgendssischen
Orgei-und Klaviermusik hestehen, deren konsequenter
Stinmfihrung die Leute nicht gerecht zu werden ver-
mochte, beziehungswelse von vy einfachen wqeder-

holung A+A elnzelner Telle zur organischen Verbindung




breit angelegter Tongebaude durch charakteristische melodische
Einheiten,bechbachten, In der foleenden Zusammenstellung sind
Zusammenhange ailgemein ;‘ythmisener Natur, wie sie f£iir den
Fortspinnungstyp eharakteristisch sind, nicht hreriicksichtigt.
Genavere Aufschifisse geben die Analysentafein.
Uebersicht:
Nr 16. Gigue und Sarabande. Nur allgemein i"\&thmische Be=
giehungen, Gavotte. Der Beginn des zwelten Telles
ahnlich dem des ersten Teiles. Allemande. Wie in

der Gavotte. Courante. Der zweite Teil mit einer
Variante des ersten eingeieitet., 1=-4 a@hnlich 18-21,

Verwandtschaft der Sehlussgruppen, Menuett, Der swel-
te Tedil bringt die Takie i-4 etwas modifiziert. In

Nr 14. alien Satzen swelteilige Liedform. |Allemande, Getreue
Wiederholung des Therenkopfes des ersten Teiles am

Beginn des zwelten duren eineinhalb Takte , Sarabande,
Getreue Wiederhoiung des Themenkopfes durch gweiein-

halb Takte.Courante. Charakteristisene Kopfgruppe
i-4. Am Beginn des gZweiten telles getreu wiederholt.
Am Schluss Verschuelzung mit einem gsweiten wichtigen
Motiv, Modifiziertes Auftreten /Verarbeitung/ wvon
andern charékteristiscuen moiiven des WEE ersten
Telies im zweiten. ln allen Satzen gweiteiiige Lied-
form.,

Nr 3. Gigue. Themenkopf am Beginn des zweiten Teiles.
4 Takte, etwas modifiziert., Zwelteilige Liedform.
Menuett. Takt 17-24 des zweiten Teiles steilt sich



ais stark modifizierte /variierte/ Halfte des
ersten Teiles dar. Der sweite Teil 1l@sst sich
am besten wieder in zwel Teile, 17-30 mnd 3i-40
die einander verwandt sind, zeriegen, Dreitellige
Liedform? Paysane. Von Takt 45 an modifizierte
Wiederhoiung des ersien Teilies, Das Mituvelstiick,
Takt 28-44, verwendeu sum Teii motivisches Material
avs der zwelven Halfte des ersten Yelies und bringt
auch neues. Dreiteilige Liedform A-B-A. Pastorsllo.
Finf Ritornelle. 1., und 2.@bereinstimmend. 3, Ri-
tornell verkiirzt durch Ineinanderschiebung der sweil
Halften des markanten Kopfthemas. 4.Ritornell oringt
nur die Halfte des zweiten Tnemas, das $.Ritornell
das gweiie ‘thema voilstandig, 1., 2. und 3, Epi-
sode durch die¢ erste Sequenz sehr verwandt. In der
4,Episode zum Teil neuves Muzveriai, zum ®eil Modi-
ﬁ.s:!érung aes alten, Form des Vivaldischen Konzertes.
Nr 9. Gavottie, Legt wen die drelteisige Liedform zu Grun-
de, dann ergabe sich 1-32A, 33-72B, 73-96A/ver-
kiirzt/. Mit Annghme einer M rondomassigen Anlage:
1-16A, 17-32B, 33-48A/modifiziert/, 49-64B, 66-80A
/mod./, 81-96B. Bei Annahme der Liedaniage ist die
Einschaltung eines Zwischengliedes vor dem Eintritt

des Kopfthemas in Bezug auf Nr 7 bemerkenswert,

Y Um Verwechslungen mit den Bezeichnungen in den Analysen-

tafeln zu vermeiden, wurden Grossbuchstahen gewdhlt.

i



Menuett, Mit Zugrundelegung der Rondoform: 1-6A,
6-20B, 21-280/aus B entwickeit/, 29-32/2/A,

33-38D, 39-42A,43-44E, 45-46A, 47-48E, 49-64F,
Durch die Verkiirzung der Episoden und Ritornelle
gewinnt der Satz gewisse Durchfihrungsziige, die

fiir Nr 2 und 7 charak.erisvisch sind,

Bei Gliederung nach der Liedform ware wieder darauf
hinzuweisen, dass vor dem Eintritt des Kopfthemas
nach dem Wiederholungszeicnei, 21-28, ¥ ein Zwil-
aohenglied eingeschaltet ist. Courante. Vor dem
neuerliichen "intritt des Kopfthemas ist ein dasselbe
varllierender Teil, 36-42, eingeschaltet, Diese Zwi-
schengiieder sind im Hinblick anf Nr 7 beachtenswert,

Nr 7. Menuett. Nach dem Wiederholungszeichen zunachst

Kopfgruppe/Dominante/, dahn Wiederholung auf der
Tonika, beide maie in Umkehrung. Am Sehluss Auftre-
ten in nr:prﬁngiicher Gestalt.Vergi. Nr 14.0curante,
Zweiteilige Liedform mit erweltertem, durch starke
Modifikation aus dem ersten Tell gebildeten sweiten
Teil und Einschaltung eines ans der Kopfgruppe be-
stehenden Zwischengliedes gwischen heiden Teilen.
Ailemande, Wie im Menuett. DUas Zwischemgzlied ist
hier lénger, Takt 22-26, ais dort. Bourrée, Das-
séelhe wie in der Allemande, Durchfiihrungsartige Verarkd-
beitung der Kopf:zfuppo/Soquensierung, Umk ehrung, 2er-
stiicklung/und von anderen Materiai aus dem ersten
Teil im zweiten. Oourante. Im Wesentiichen dasselbe,




Nr 2.

Der erste Teil wurde hereits durch die ritornelil-
massige Verwendung der Kopfgruppe charakterisiert.
Im Letzten Teil h@gufigeres Auftreten desselben,
Aurchfihrung sméssig verarbeitet. Paisana. Glie-
derung in drei Telie: 1.Tell 1-41, fiinf Kopfgrup-
pen, Ueberieitungssequenz, eine Kopfgruppe als
Schlussgruppe. 2,Tell 42-74, fiinf Kopf#ruppen

und Verarbeltung derseiben. 3,Teil 76-113, drei
Kopfgruppen fiberieitende Sequenzen @hnlich wie

in der Einieitung. Eine Kopfgrupoe am Schluss.
Vergl. Nr 14 Courante.

Oourante., Aufbau ahnlich wie in den Sateen von
Nr 7. Das Zwisehenglied durch Einbez!ehung wei-
teren Materials auf zehn Zakte, 45-54, veriéngert.

Der ietzte Teil bringtv drei Kopfgruppen wie der
erste und ist durch Finfiihrung einer neuen Se=
quenz, sowie durch Verarbeitung und Wiederhoiung
von Materiai aus diesem erweitert., Allegro Aria.
Der zweite Tell bringt Takt 1-4 des ersten Telles
getreu wiederholt, das iibrige varilert, jedoch wie
dort durch absteigende Skalen charakterisiert. Der

dritte Teii, von Takt 27 an, variiert dem ersten
noch starker. Menuett., Dreiteilige Liedform, Der

gwelte Teli, 20-48, bringt eine Durchfihrung von
Motiven, insbesondere des Kopfmotives aus dem
ersten, Der dritte Teil stellt eine nicht allzu-
starke Modifizierung des ersten dar. Bourrée,

Dreiteilige Liedform, Der erste Teil zeigt durch



starke Sequenzierung der Kopfgruppe durehfithrungs-

artige Z2iige. Doch geht die Verarbeltung im gwelten

Teile bedeutend weiter, Der dritte Tell stellt

eine Modifizierung des ersten dar.

Ergebnis. Wie die Untersuchungen gezeigt haben,
ergehen sich zwisehen 4den Partien 16, 14, 3, 9, 7 und 2 so-
viele gemeinsame Ziige, dass die Urhehersehaft durch elnen
Komponisten glaubhaft erscheint. Nr 8 dagepen scheidet aus der
Reihe aus. Damit ist Punkt 1 der Fragestellung im posétiven
Sinne <riedigt.

Bei der relativen Altershestimmung wird man gut-
tun, zungchst Solo-und Triokompositionen edseinander zu hai-
ten. Von den beiden Solopadtien ist Nr 16 entschieden die
@ltere. Von den Triopartien erscheinen Nr 3 und 9 ais Alteste.
Ihre Entstehungszeiten diirften nahe beleinander liegen. Doch
sind sie entschieden jiinger als Nr 16. Die jiingsten Partien
sind Nr 7 und 2, die in engem Zusammenhang miteinander stehen,
Die Entstehungszeit von Nr 14 diirfte nieht allzuweit von dem
der letztgenannten liegen.,

Was die absolute Altersbestinmmung Hetrifft, so
kann mit Riicksicht auf das Wirken Pisendels und inshesondere
F.M.,Veraeinis die Partie Nr 3 wegen der darin auftretenden
Beziehungen mit dem Jahre 1720 angesetzt werden, wonach sich
ungefdhr eine Anordnung der iibrigen Stilcke treffen lasst.
Ferner ist zu bedenken, dass sich die unmittelbaren zeitge-
ndssisehen Zeugnisse nur fiber die Zeit von 1721 bis 1728 er-
strecken, alle spateren Angaben aher sichtiich auf diese



gestiitzt sind. Demnach ist es sehr fraglioh, ob Weiss - auch
mit Riicksieht anf sein Hewegtes KiinstletiLehen - bis ins hohe
Alter produktiv gebliehen ist, Es hitte also Aie Annahme von
1730 ais obere Grenze Berechtigung.
Man kann der Uebertragung welterer Werke mit grosser

Spanmung entgegen sehen, denn der Genius dieses ungestiimen
Gestulters der lmmer wieder die seinem Ausdrucksve#langen und
den Spielmdglichkelten selnes Instrumentes nicht geniigende
Form veranderte, mag noch manchen kilhnen Wurf ;:gewagt. haben,




ERLAFUTFERUNG BU DEN ANALYSENTAFELN,

In den bellilegenden Analysentafeln wurde der Versuch
genacht, gewisse, bei der stilkritischen Untersuchung erhal-

tene Ergebnisse ,die einerseits von Belang sind fiir die

Bestimmung <des reiativen Alters der einzeinen Werke und der

Urhebenschaft mit Riicksicht auf die Triopartie von Sigis-
mund Weiss, andererseits interressanten Einblieh geben in
entwicklungsgeschichtlich bedeutsame Vorgange -_" die stetig

gunchmende Bereicherung der Modulation in Durchfithrungstei-

len der das Hauptgewicht tragenden Partiesitze, sowie das
Vordringen dieser Erscheinung in die fibrigen Satze - und
die damit Hand in Hand gehenden Musi kalischer Steigerung
dienenden Sequensbildungen, anschaulich zu machen,
Auf den Tafein geiangen sur Darstellung:

1. Quantitive Verh@ltnisse.

2. Tonartenwechsel / Modulation, Ausweichung /.

3. Melodischer Aufbau / Thema, Motiv, Sequenzen /,

“Diese Untersuchung wurde mit Zugrundelegung der von Guido
Ad1er in den Werken sDer §¥11 in der Musik * und * Metho-
de der Musikgeschichte ° aufgesteilten Prinzipien durchge-
fihrt,




Mittel der Darstellung.

l. Zur Veranschaulichung der quantitiven Verhdltaisse
wurde eine gerade Streeke beniitzt, die entsprechenbder
Taktzahl des behandelten Satzes in eben so viele Tellie
geteiit wurde. Zwecks leichterer Uebersichtiichkeit wur-
de )Jeder sehnte Teilstrich doppeit so lang ais die fibrigen
gegzeichnet, Die Enden der Teilstriche, die gieichmissig
fiber und unter die Hauptlinie ragen, sind durch zu dle-
ser paralelie linien wverbunden, Um die Architektonik der
verschiedenen Satze miteinander genau verglieichen zu kén-
nen, wurde fiir aile Satze dieselbe Streckeni@nge verwendet,
Selbstredend werden dicse Verhfltnisse erst nach Darstel-
lung der iibrigen engefiihrten Stiimomente kiare Die im Ver-
lauf der Stiicke auftretenden Wiederholungszeichen wurden
durch senkrechte, oben und unten durch einen Querstrich
abgeschiossene und fiber die Einteiiung vorragende Striche
angemerkt,

2, PFiir dle Veranschauviichung der Tonarten wurde nach

gwel Gesichtspunkten vorgegangen: a/ Verwendung von verschie-

dehen, in reiativer Bezlehung stets beibehaltenen Farben
fir jede Tonart - Haupttonart = rot, Dominante = grin usw.=
die auf jJeder Tafel in einer Legende dargestellt sind,

b/ Anordnung dieser Farben innerhaib der Einteiiung nach dem
Quintenzirkel won unten nach oben und zwar so, dass die Haupt-
tonart auf der Mitteiiinie, die Dominant- und Subdominantton-
art unmittelbar dariiber, bsw, darunter verlauft .



Die fibrigen Tonarten schliessen sinngeniss nach oben und
unten an., Die Molltonarten wurden, gemass ihren akustisehen
Beziehungen , gwischen ihre Paralle.tonart und deren Sup-
dominanttonart gesetzt, so aiso, dass bel gieichzeltig ver-
laufenden Idnien die Molilfarbe sur Halfte dle der Parallel-
tonart, zur Hdlfte die deren Subdominante bedecken miisste” ~,

3, Der melodische Aufbau ist auf eine unternalb der
Einteijungsiinien und paralliel sur Hauptiinie veriaufenden
Nuxp Geraden dargestellt, Die Ausdehnung der melodischen
Bausteine ist durch Klammern gegeben, S8Sie sind mit Buch-
staben und Ziffern bezeichnet, heigesetzte Indices zeigen
die thrmuung oder Abieitung won hereits Bezeichnetem an,
Es wurde von dem Grundsatze ausgegangen, melodische Gebiide
in der kieinsten Form, in der sie zu wiederhoiter Anwendung
geiangen, zu erfassen. Mitunter ergibt es sich, dass sich
gewisse Verbindingen solcher Einzelheiten erenfaiis wie-
derhoien, Dies ist durch anders angeordnete Klammern oder
Linien weranschauiieht, '

— - - - -

“vergi. Georg Eapelien * Fortschrittliehe Harmonie- und
Melodieiehre,’

" s genommen miisste bel volier Beriicksichtigung des eben
angefilhrten Werkes der darin aufgestellten Moliwurzeltheorie
gemass die Moilfarbe die der parallelen Dur mur zu einem
Vierteir, die von du-: _»:n'ﬁdan:!.unto aber zu drel Vierter be-
decken, Bel der geringen Berelite der Farbstriche ist jedoch
eine derart genaue u’ugmg undurchfiihrbar,




Sequenzen sind durch rote Klammern ersichtiich ge-
macht, Dile rote Ziffer iiber der Klammer zeigt die Zahi der
Wiederhoiungen in der Sequeng an,

Zum Vergieich der architektonischen Verh@ltnis-
se empfiehlt es sich, die Blatter aus der Mappe zu nehmen

und fibereinander zu Legen, Durech die ausnahmslos fiir aiie
Stiicke gleich lang gewahite Strecke werden Unterschiede
ohne weiters sinnfailig. '
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