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®ie @ammlung

, Aus Natur und Geifteswelt

nunmebr {iber 800 Bande umfaffend, bietet wirtlidhe ,Einfiihrungen”
in abgejdloffene Wifjensgebiete fiir den Unterridit oder Selbftunters
tidyt des Lafen nad) den heutigen methodifhen Anforderungen und er-
fiillen fo ein Bebdiirjnis, dem weder umfangreihe Enziitlopddien nod
feizzenbafte Rbriffe entfpredyen Eonnen. Die Binde wollen jedem geiftig
Miindigen die Waglichteit fdhaffen, fich obne befondere Vortenntniffe an
ficherfter Quelle, wie fie die Darftellung durch berufene Vertreter der Wiffen:
fchaft bietet, iiber jedes Gebiet der Wiffenfchaft, Kunft und Tedynit 3u unter-
tidpten. Sie wollen ibn dabei jugleich unmittelbar im Beruf fordern, den
®efidtstreis erweiternd, die Cinfidt in die Bedingungen der
Berufsarbeit vertiefend.

Die Gammlung bietet aber audy dem Sadymann eine rafde 3uver:
laffige Uberfidyt iiber die fich beute von Tag 3u Tag wejtenden Gebiete
des geiftigen Cebens in weiteftem Umfang und vermag fo vor allem aud)
dem immer ftitter werdenden Bediirfnis des Sorfdyers 3u dienen, fid
auf den Nadbargebieten auf dem laufenden 3u erhalten. In den
Dienft diefer Rufgaben baben fich darum audy in dantenswerter Weife von
Anfang an die beften YANamen geftell, gern die Gelegenbeit benugend,
fidh an weitefte Kreife 3u wenden.

Geit Herbjt 1925 ift eine Neuerung infofern eingetreten, als neben den
Binden im bisherigen Umfange foldhe in erweitertem, etwa anderthalbfacyem
su ) Yy fadyem Preife ausgegeben werden, weil abgejdlofene Darftellungen
griferer Gebiete auf befchrantterem Raume beute [dwer moglidy find.
Diefe Biinde, die die Nummern von 100) ab tragen, erfdeinen, um
die Ginbeitlidteit der Sammlung 3u wabren, in der gleidhen Rusftattung
wie die ibrigen Biande. Sie find nur auf dem Ridentitel durd fe
ein Gterndpen iiber und unter der Nummer befonders getennzeidhnet.

Alles in allem find die fhmuden, gebaltoollen Biinde befonders geeignet,
die Sreude am Bude 3u weden und daran 3u gewdbnen, einen Betiag,
ven man firr Gefiillung Edrpetlicher Bediirfniffe nidht anzufeben pilegt, aud

fiir die Befriedigung geiftiger anzuwenden.

Jeder der meift teidy illuftrierten Bdnde
ift in ficy abgefdylofjen und einzeln tduflid

Leip3ig, im Sentember 1929 Bo ®. S:QUBnet

€in vollftdndiges nadh Wifjenjdhaftsgebicten g tes Verzeidhni jendet auf

Wunjch der Verlag, Eeipzig C1, )Soititrane 8/5




Sur bildenden Kunjt, Wujit und Shaufpieltunyt

find bisher erfdyienen:

Bildende Kunit
RAllgemeines :

((%“ ‘me;m der deutjdhen bildenden Kunft. BVon Geb. Rat Prof, Dr. H. Thode.
d. 585.

Beimatpflege. (Dentmalpflege und Heimatidhus.) Jbre Rufgaben, Organifation und Ge:
febgebung, BVon Gtudientat Dr. H. Bartmann, (Bd. 756.)

Der ‘!Be'g jur Seidhenfunjt. Cin Bidlein fir theoretifhe und prattifhe Selbjtbildung.
Bon Oberftudiendir. Dr. € Weber, 4. Aufl. Wit 84 Abd. (Bd, 930.)

®rundjiige der Perjpeftive nebft Anwendungen., BVon Geh. Reg.sRat Profs Dr.
K. Doeblemann, 3, durchgef. Rufl. Wit 91 §ig. u. 1) RAbb, (Bd. 510.)

Geometrifhes Seidnen, Von Oberjdullehrer A, Sdhudeisth Mit 172 Abd. i, T,
u. auf 12 Zaf. (Bd. 568.)

Projettionslehre. Die redytwintlige Parallelprojettion und ihre Anwendung auf die Dar=
jtellung tedynifdber Gebilde nebft einem RAnbang tiber die fdiefwintlige Parallelprojettion in
tugzer leichtfafilicher Darftellung fiir Selbftuntercicht und Schulgebraudy, Bon Oberjchullehrer
N Shudeisth. 2. Rufl. Wit 165 §Sig. (B, 564.)

RKunjtgefdidtlides Worterbud). Von Dr. O, Vollmer. (Teubners tleine Sadywdrters
biider Bd. 13.)

Gefjdidhte:

Die Entwidlungsgefdidte d. Stile in d. bildenden Kunft. BVon Dr. € Cobn=
Wiener, BVon der Renaiffance bis 3ur Gegenwart. 3. Aufl. Mit 46 Abb, (Bd. 318.)

Altertum:

Pompeji, eine helleniftifdhe Stadt in Jtalien. Bon Geh. Hofrat Brof. Dr. §r. 0, D ubn,
3, Rufl, Mit 62 RAbb, f. T. u. auf 7 Taf. fowie einem Plan. (Bd. 114.)

Mittelalter und Aeuseit:

Deutidhe Bautunft im Mittelalter. BVon Geh. Reg.sRat Prof. Dr. R, Matthaei.
*[: BVon den Anfangen bis jum Rusgang der romanifdyen Bautunft. 5. Rufl. Wit 3ablr,
Abb. [I: Gotit und Spdtgotit. 4. Rufl. Wit 67 Abb. (Bd. 8/9.)

Deutjhe Baulunft in der Renaiffance und der Barodeit bis jum Ausgang
des 18, Jahrbunderts. BVon Geh. Reg.-Rat Prof. Dr. R. Matthaei. 2. Rufl, Mit
63 Abb. i. T, (BD. 326.)

Die altdeutfdhen Maler in Siiddeutihland. BVon H. Nemih, Mit 1 A6b. . T. u.
cinem Bilderanbang. (Bd. 464.)

RAbredt Diiver. Von Prof. Dr. R. Wuftmann. 2., neubeard. u. erginzte Rufl, von Geb.
Reg.sRat Prof. Dr. R. Matthaei, Wit ) Titelbild und 83 Rbb. i, T. (Bd. 97.)

Rembrandt. Von Prof. Dr. P. Sdhubring. 2., verb. Aufl. Wit 48 Nbb, auf 28 Zaf,
im RAnbang. (Bd. 158.)

RANu® s5: BVildende Kunit, Wufit, Shaujpieltunit. IX. 29,




Bildende Kunit
19. Jabrhundert:

Deutjdre Bautunjt im 19, Jabrbundert und in bcr. Begenwart. Bon Gep, Reg.sRat
Brof. Dr. R, Matthaei. 2. Rufl. Wit 40 Rbb. (Bd. 781.) :

Die Maler des Imprefjionismus. Bon Brof. Dr. B. £43at. 2. Aufl. MWit 32 Rbb.
auf 16 Taf. (Bd. 395.)

RKunftgewerbe:
Die detorative Runft des Ritertums. Von Dr. St.Poulfen. Mit)12 Abb. (Bd.954.)

Die tiinjtierijde Bhotograpbie. Ibre Cntwidlung, ibre PBrobleme, ibre Bedeutung, Von
Studientat Dr, W. Warjtat. 2., vetb. Rufl. Wit ) Bildetanbang, (Bd. 410.)

Wufit
Sejdidte der Mufit. Von Dr. A, Ginftein, 3. Aujl, (Bd., 438.)
Die moderne Mufit. BVon K. Weftphal, (Bd. 1007+.)

Beifpieljammlung jur alteren Mujitgefdidhte. Von Dr. R, Cinftein. 3. Rufl,
(Bd. 439.)

Daydn, Moszart, Beethoven. Von Prof. Dr. €, Keebs, 3. Aujl. Wit 9 Bildn, (Bd, 92.)
Die Bliitezeit der mufitalijhen Nomantie in Deutjdhland. Von Dr. G, Jitel, 2.,
veth, Rufl. (Bd. 239.)

Das Kunftwert Ridard Wagners. Bon Dr. €. I ftel. 2. Rufl. Wit » Bildon, Ridard
Wagners, (Bd. 330.)

Die moderne Oper. Vom Tode Wagners bis ut Gegenwart (1883 —)923), BVon. Dr.
C Jftel. 2, Rufl. mit Schlufapitel von Prof. Dr. W. Altmann, (Bd. 495.)

Die Srundlagen der Tontunft. Vetjud ciner entwidelnden Dariftellung der allgemeinen
Nufitlebre, Bon Prof. Dr. . Riet|d, 2., durdgef. Rufl, (Bd, 178,)

Barmonielehre. Von Dr. H. Sdol3. (Bd. 1003 t.)

Das moderne Ordhefter. Bon Prof. Dr, St.Volbad, 1. Die Inftrumente des Ordyefters.
Jbe Wefen und ihre Entwidlung. 2. Aufl, Wit 56 Rbb, (Bd. 714.) II. Das Sufammen:
fpiel der Inftrumente in feiner Cntwidlung, 2. Rufl, Wit Titelbild u, 2 Zaf. (Bd, 715,)
Rlavier, Orgel, Harmonium, Das Wefen der Zajteninjtrcumente. Bon Brof. Dr. O, Bie,
2. Rufl. (Bd, 325.)

Mufitalijhes Warterbud). Bon Prof. Dr. §. J. Mofer. (Teubners Lleine Sadywdrter

biider Bd, 12.)
Shaufpieltun it

Der Sdaufpieler. Von Prof. Dr. §. Gregori. (Bd. 692.)

Das Theater. Vom Altertum bis jur Gegenwart, Bon Prof. Dr. Chr. Gaehde. 3, Rufl-
Wit 17 Rbb, (Bd. 230.)

Die griedhijhe Tragddie. Bon Prof. Dr. J. Geffden. Wit s ABD. i. T. u. 5 Taj,
(Bd, 566.)

Die griedhijdhe Komodie. BVon Geb. Hofrat Prof. Dr. A. Kocte. Mit Titelbild und
2 Zaf. (Bd. 900.) -

Das Drama. BVon Dr. B, Bufje. Mit AbG, 4 Bde. I: Von der Antite 3um fran3dfifdhen
Klaffisismus. 3. Aufl, hrsg. von Studientat Dr. Wiedlid), Prof. Dr. R, Imelmann u.
Prof. Dr. K. ®lafer. Wit 3 Rbb. I1: Bon Boltaire su Eeffing. 2. Rufl. Neubearb.
von Prof, Dr. &, ® (afer u. Oberjtudiendir, Dr. A, Eu dwig. 111 : Bom Sturm und Drang
bis jum Realismus, 2. Aufl. neubearb. von Oberftudiendir. Dr. A, Eudwig u. Prof. Dr.
K. ®lafer. IV: Bom Realismus bis 3ur Gegenwart. 2. RAufl, bearb. von Oberftudiendir,
Dr. R. Eudwig u, Prof. Dr. K. Glafer, (Bd. 287/290.)

Das deutjdhe Drama des 19, Jabrbunderts. In feiner Cntwidlung dargeftellt von Prof.
Dr. ®. Wittowsti. 5. Rufl, (Bd. 51,)

t Binde ab 1001 erfdheinen in erweitertem Umfange.
Die mit * bezeichneten und weitere Binde befinden fidh in Vorbereitung.
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Dasd Drdefter Frauenlobs.

Nad) einer Abbildbung der Manefjejhen Handidrift
in ben Monographien zur deutjden Kulturgejdidte X: Hampe, Fahrende Leute.

ANuG 715: Volbad, Dad moderne Ordjefter. 2. Aufl.
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Borwort zur erften und gweiten Auflage.

€3 war wofhl an der Jeit, die gewaltige Entwidelung, welde die
Farbe in der Mufit genommen, im Bufammenhang darzuitellen.
Das fonnte Hier allerdingd nur in furzen Stridhen, unter Bejdyrdn-
fung auf bie Hauptmomente biefer Cntiwicdelung, gefdehen. IMit
{chwerem Herzen habe ich mandhed ufammendrdngen miiffen, dem
iy gern eine teitere Erlduterung getwidmet Hitte. Aber der Raum
biejes Budjes gwang mid), nicht von dem Grundiafy abzuiveidhen, die
Cuiwidelungslinie der Trdheftrierung in ihrer direft fortidhritt-
lichen Richtung zu zeidhnen.

Die 3weite Auflage hat eine Reihe von nderungen und, wie id)
Dhoffe, Verbefferungen erfahren. BVielen geredhten Wiinjdhen habe id)
Tolge zu geben verfudgt. Wenn dad oft nur anbdeutungsdieife ge-
fthehen fonnte, fo bitte ich gu bedenfen, daf ich an den Raum: gebun-
den war. Jdh habe mid) bemiiht, bad Entivicdelungsbild, die grofe
Linte nodh jdhdrfer hevausdzuarbeiten, denn nur darauf fam es mic
an; eine Haufung von Namen und Werfen befagt gar nidhts. —
Unterbefjen ift aud) der von ‘mir in der erften Auflage angekitnbdigte
Band, bie Injtrumente dDed Ordhefterd ANuG Bd. 384
[1915]) erfchienen, und audh) von diefemt wird eine neue Auflage
sugleich mit diefer erfdheinen. A3 eine notvendige Crgdngung die-
fer rbeit, bilbet er den erften Band derfelben.

Britjjel, im Auguit 1918.
it Bolbad).

1%
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I. Die Zeit der Borbereitung nud Entwidelung.

Einleitung.

Dasd inftrumentale Jujommenipicl im Altertum.

Die Freudve am Jujammenipiel ift wohl o alt wie die Kunit felbit.
Jhren exften Urfprung findet fie in dem Bejtreben, eine gemeinfjame
Gemiitabewegung auf gemeinfame At gum Ausdrud 1 bringen.
©o gejdhieht e3 heute nod) bei den Naturvdifern. Die Freube itber
ben errungenen Sieg vereinigt fie su gemeinfjamer Entladung des
fiberichiumenden Gehihls in mujifalijhem Jujammenwirfen. Das
Wefen diefer primitivften Mujit beruht in erfter Linie auf ber Ge-
meinfambeit bed RHythmus, der durd) Handeflatiden oder finft-
lihe Schalliwerfzenge, wie Tronmeln, Klappern u. dgl, zum Wusg=
druc gebradht mwird.

Gine gang neue, unendlich hishere Bedeutung erhilt das Bufam=
menfpiel bei ben alten Rulturvslfern, den dghpptern und
Babyloniern. Bei diefen ift e3 nicht mehr der ploplidye, tobhe
®efiihlserguf, der ebenfo fpontan gu mufifalijder Gefamtbetitiz
gung auffordert. Jhr efithl unterfteht bereitd bedeutend ihrem
Willen, ber ipm Mah und Ordbnung auferlegt. Die Gefithlserre
gung it feine 3ujdllige, PIBhLich Hervorbredjende mehr, fie tvird
beroufit gefucht und evjtvebt. Das gefdhieht burd) beabjidhtigte Crhe-
bung ber Seele, meiit durch Richtung der Sinne auf dbag Aberna=
tiixlidje, Dad Religidie. Diefe geordnete Erhebung der Seele
aber driict fidy im Gleichflang geordneten, inftrumentalen Bujam-
Menfpiel3 aus, bad jid) beveit3 wefentlid) bon bem der rohen Natur-
bilfer unterideidet. Jwar erideint and) Hier nody die Betonung ded
bes Rhythmifdhen ald vorherridend. Dad Hervorheben besfel=
ben burd) taftmiBiges Sujammenidhlagen der Hinde oder durd) ent-
ipreciende Suftrumente tritt auf einer Reihe bon Bilbroerfen bedeut=
fam fervor. Daneben aber erjdeinen eine Reihe funitooller, me-
fodijder Snjteumente, vor allem Harfen und dhnlide Saiten- -



6 I. Die Zeit der Vorbereitung und Cntwidelung.

injtrumente in grofier Bahl und von veridhicbenfter Form und Ge-
ftalt, von ber vielfaitigen Riefenfarfe bi3 zue einfachen QLaute
herunter. Auch bie Fibte treffen wit bereitd in mannigfader Ge-
ftaltung. Das beweijt, daf neben dem thythmijdhen nun audy das
melodijdye Clement eine Rolle zu fpielen begonnen hat. Denn
ba3 fei gleid) hier gefagt: die vorhanbdenen KQunitmittel
entipreden jtets bem wivfliden Bebiirfnis, ober an-
Derd audgedriict: Die RQunit (a4t fein neues Darftel=
lungsmittel ungenupt. Wasd unad aber Hier auffdllt, ift Has
Borherrjhen Flanglicd) gleidhartiger Snftrumente. So
seigt 3. B. ein Relief gu Rujundiif ein Ordjefter von wohl zehn
Harfen und Harfendhnlichen Jnitrumenten, dazu zwei Spieler bon
Doppelfldten und eine Reihe von Kindern und Crivachfenen, die
mit den Handen den Taft gur Mufif Hatjhen.t) Der Jeiy des Bu-
fammenjpiel8 liegt hier nidht in der reizvollen Mijhung verjdie-
bener Rlangfarben, jondern in der durd) dbas Jufammenipiel viefer
erjielten Steigerungbed Rlanges.

Der individualiftifde Grundsug der hellenijdhen Rul-
tur fpridt fid anch in der Mufif aus. Die Jnftrumente interefjies
ren in exjter Sinie eingeln fiix fich, in threm Wefen und ehalt. Dag
bewirft ein Hervorfehren desd foliftijchen Prinzips und ein Buriic-
brangen ded Jujammenipiels und Mijhens vieler Snftrumente.
Da3 Streben, den Klang der eingelnen Jnjtrumente zu individuali-
fieren, thn mit gang beftimmten Cmpfindungen 1und Darftellungen
gufammenzubringen — fo, wenn 3 B. Urijtoteled meint, daf der
Rlang der Fidte fiir bie phrygijhe Tonart befonders pafje — jtand
bem Sinn fiiv Farbenmijdung diveft entgegen. Die Griechen legten
fiberhaupt auf die felbjtdnbdige Jnftrumentalmufif jehr wenig
Wert; Plato Lapt die Inftrumente nur in Verbindung mit der Bo-
Falmufit gelten. Die natiicliche Folge diejes individualiftijhen Bu=
ges in ber Juitrumentalmufif mufite notwendig zur Ausbilbung
bed Birtuofentums fiihren, und diefes wiederum u einer Ver-
flacgung und BerduBerlihung in der Kunft.2) Bereitd mit dem

1) Daf dieje Bewegung der Hinde nidht tmmer ein Rlatichen bedoutet,
ondern al eine die Mujit begleitende, heironomijdye Gefte aufsufajien
1jt, Boffe id) in einer Demudchft in der Oriental. Lit.-Beit. erjdheinenden
Arbeit nachieifen zu Fonnen.

2) Bgl. bazu Plutard), ITeol povorxsic XVI, 307, (R. Weftphal).



Hellenijche und Helleniftijhe Kunit. "

5. Jahrhunbdert beginnt nach dem Uxteil ded Ariftorenus ver Berfall
ber Bliite griechijher IMufit, sugleich mit dem Untergang desd grie-
difgen Staates.

Mit der Griindung ded Weltreihed durd) Alerander d. Gr. ver-
liert Athen feine zentrale Webeutung in der Kunit immer mehr.
Andere Stibdte treten an jeine Stelle, bor allem twird nun Aley-
andria dad Jentrum einer neuen Welt. Die Kraft der jid) zugleid
berbreitenden griedyijhen Kultur aber war jo ftart, dbaf jie nach und
nad) die ganze damalige Qulturivelt unterjodhte und die nationale
Cigenart ber eingelnen BVolferftdmme diefer Welt faft gang zuriid-
drdngte. So geht audy dbie KQunijt aller biefer Bolfer, wenn aud)
niht unter pdlliger Aufgabe bed Nationalen, in einer gemein-
jamen, helleniftijdhen KRunft auf, die in ihrem gangen We-
fen aud ber griedjijen RQunit Heraudgewadyfen ift. Die Stellung
der Snftrumentalmufif bleibt im Grunde diefelbe twie in der
Hafjifd-griedhijchen Beit, nur dafy bad Virtuofenhafte nody mehr
jich fteigert und der dufere Prunt zunimmt.) Diefe Bervdufer=
lichung findet ihren Hohepuntt in der fpdateren rémifhen Kaifer-
eit. Hier erfahren wir bereitd von ,Monftreauffiihrungen’’, bet
deren einer 3. B. 100 Trompeten mit 200 Floten und 100 Dubel-
ficfent zufammentoicften. Jm Mittelpuntt bes exnjten Runittreibens
aber jteht aud) jept die Bofalmujit.

1. Das inftrumentale Sujommenipiel wahrend des
Mittelalters.

Der Grbe der antifen Kunft war dad CHhriftentunt. €3 bdiirfte
ficher fein, daf die altdhriftlichen Gefinge, die in ihrer Weiterbildung
im ambrofianijden und gregorvianijhen Gejang zum RKronjuivel
Griftlicger Runijt wurdben, aus diefer helleniftijhen Kunft heraus-
gewadyfert find; ja, es ift nidht unwabhrideinlich, dap bdie dltejte
Runijt ferbit Melodien ausd jener ibernommen hat.4)

Die Snftrumentalmufil tritt gang guriid. ,Wir gebrau=
den”, jagt Clemensd pon Alerandrien, ,ein einziged Juftrument:

3) ilber die zaflreichen Arten Der im alten Rom gebrauchten mufifa=
lijchen Jnftrumente berichtet u. a. . Pollux, Onomasticon. Budh LV, Kap. 9.

4) Bon den Hiretifern wird es direft bejeugt. So berichtet Athanaftus,
daf Arius feine Hymnen jogar nad) den Melodien ded Sotades, eined bder
lafziviten Didhter der alegandrinijdjen Beit, Habe fingen lafjen.
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bad Wort ded Friedens, nicht aber das alte Pialterium, bdie Pau=
fenr, Tromben und Fdten.”s) Die Snftvumente galten — ‘wegen
ihrer BVerwendung im heidnifhen Ruitus — felbft als hetbnifch und
»oublerijd)”.6) So verjdmwindet bas Suftrumentalipiel sunddit fiie
Sahrhnderte wnfern Augen vollftandig. Woh! wird unsd umweilen
iiber ein Jujammentvirfen biefer Suftrumente berichtet, jo aus
Byzanz. Wenn der Raifer ausritt oder sur Rirde ging, wurbde er
bon einer IMufif begriiBt, bie von Trompeten, Hornern und Pau=
fent in gang eigener Art gefpielt wurde. Aber es flang, al3 flebe je-
mand wm etwas, ober af3 leide er irgendein ioel, alfo FHiglic) und
pjammerdol(”, beridhtet der Chronift.”) Bon Jnterefje ift aud) ein
Relief auf einem Obelist in Ronftantinopel aus dem 4. Jahrhun-

- bert mit Tdngern, die zur Muiif von drei Doppelflsten und 3ivei
Orgeln lebhafte Bewegungen ausfiihren.

Die Freube an der Jnjtrumentalmufit lief fich aber trof allem
nidgt bannen. War fie aus dber Rivdje verftofen, unt fo mehr tvat
fie in der weltlichen IMufif Hervor, bejonders in Deutfdhland.
Dier beruhte ihre Pilege auf alter Tradition. Shon der nordijde
Siinger, wenn er in der Halle ded Konigs in den Kreid der Helden
getreten, fingt fein Sied zum RKlange der Harfe. Aber audy die
Helben felbft begleiten ifr Ried mit der Harfe, und wer e3 nicht
fonnte — fo er3dhit das aflte Veowulfdlied —, der fhlich befchimt
heraus. Bolfer, der Fiedler im Nibelungenlied, weif den Bogen
ebenfogut zu fithren wie basd Schwert. Cin paar Jahrhunderte
jpdter, ba wimmeln die Landitvafen von fahrenden Shielleuten;
Ritter und Minnefanger folgen ihnen und alle begleiten ihr Lied.
Selbft rein inftrumental wird mufiziert. So jpielt im ,Tri-
ftan” ber Riinftler ein Lied, ohne dagu ju fingen. Dann ergreift
Zriftan felbjt dag Jnftrument:

Wie {tand die Harfe, die cr nahm, — feinen Hinden wunberjam!

Gie qlitten greifend zum Beginn — durcy die Harfeniaiten Pin;

Das flang jo wunderhell und rein — Jhm fielen liebe Weifen ein,
Die Lieder vom Bretonenland. — Da nahm den Schliifiel er zur Hand,

5) Pddagq. II, 4.

6) Charafteriftifh ift auch, daf anf feinem der jo {iberans 3ahlreichen
RKatafombenbilber, fomweit fie duvch Wilpert ung itberfiefert find, fich die
Darftellung eined Jnftruments findet mit Ausnahme der Leier oder Pans-
flte in ber Hand ded guten Hirten.

7) Bgl. Ambros, Gejdh. d. Muj. Bbd. III, 21,
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Stimmt die Harfe fiir die Lieber, — bie Wirbel drefend anf und nicder.

Dann {dhlug er feltjam jiige — flangvolle Saitengriipe,

Daf alles Volf ujammeniief — und e ner nad) dem andern rief.t)
Unbdere, wie der Meifner, verwerfen die reine Jnftrumentalmuiit:
»Gedoene ane wort, ist toter Galm* (Qdrm).?)

$Haben wic e3 hier und iiberall mit dbem Cingelfpieler zu tun, fo
ift das Gujammenipiel vieler dod) audh nicht unbefannt.
Sum Tange allerdingd geniigte unferen Vorfahren meift der ein-
gelne ,,Fiedler”, dem ab und zu ein F6tft und Trommler beige-
geben turden, oder aud die beiden lepteren alfein, hiufig jogar in
einer Perfon vereinigt.10) Aber beveitd CEfehard IV., der Mond
bon ©t. Gallen, beridhtet un3 aus jener Jeit, daf die frommen
Briiber fidy bei feftlichen Anldffen an reidhbefetter Inijtru-
mentalmufit exgoht Hitten.

Ober die At und Form bder eingelnen Jnftrumente und ihre Ju-
fammenitellung u einem foldjen ,Orchefter” gibt uns vor allem
bie bilbende Kunit fichere Auskunijt; fitr die dltere Jeit die vielen
Miniaturen und die Stul pturen der alten Dome, fitx die
Jitngere aber befonbders die reizenden Cngelordefter auf den Bil-
vern italienifdher und dentfcher Meifter.

Die Anzahl und Verfdhiedenheit der Jnftrumente ift um das
Sahr 1200 bereitd eine fehr grofie. Ginen erften Rang nimmt im-
mer nod) die Harfe ein, ,aller Stimmen KRrone’, wie jie
der , Jitngere Titurel” nennt.11) Sie tritt in verjdhiedener Form
auf. Nidht minber bvielgejtaltig waren die der Harfe am ndditen
bermwandten ,Bithern”. Harfenartig war aud) die ,,Ehrotta”,
urjpriinglic) ein feltijches Jnftrument. Sie wurde jeit dem 10. Jahr=
hunbdert fritheftens mit dem Bogen gefpielt. it der Cinfiif=
rung de3 Bogensd aber beginnt jugleid) die Entwidelung der Fie-
del, ald ber Stammiorm unferer Streidhinftrumente, wie wir das
im erften Bande diefer Arbeit’2) gejdhildert Haben. Das fleinjte
Snjteument diefer Gattung war dbas Rebec oder die Rubebe,

8) Triftan und Jfolde V. 3303f. (nach W. Herp). Vgl aud) die aus-
geseichnete Darftellung bei € Midjael, Rulturzuftdnde des deutidjen Volfes
(1906), 1V ©. 381{f. 9) &. v. . Hagen, Minnejinger III, 99 Nr. XL

10) Vgl Teil I: Die Juftrumente ded Orchefters (ANuG Bb. 384).

11) ©trophe 412 1, ferner Str. 3514,

12) Uber Urfprung und Cntwidlung §. Band I: Die Jnftrumente des

Drdhefters (ANuG B, 384).
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toohl von dem arabifchen Rebab ftammend, das grofte bad Trum-
fdheitoder bieRNonnengeige. A5 eined der vornehmiten Saiten-
inftrumente bes Mittelalters ift basd ,Pialterium” 3 nennen,
ein unferer Bither dhnliches Jnftrument, dreieckiger oder trapesfor-
miger ®eftalt mit einer Saitenbefpannung von red)t3 nad) linf3.
Hierhin gehort audy die ,Drehleier”, das Organijtrum, ein
offentbar um 1200 fefhr beliebted Jnftrument, dasd aber jhon Pra-
toriugd um 1600 unter die ,Bauerninftrumente” rednet, ald
Snfteument , fahrender Qeute” fich aber veveingelt bis in unfere
Beit gevettet hat.

Dem Reidhtum diefer Art Jnftrumente entjpridht audy die Angzaht
ber Blaginftrumente. Seit dem Cnde ded 12. Jahrhunderts
begegnen wir dber Querflote, deren Heimat im Orvient 3u judjen
ift. Gbendabher ftammt audy die, befonders in Frantreid), gebilegte
Sdalmei, die Borlduferin unferer Oboe. Dazu fommt eine
gange Reibe verfdyiedener Langfloten. Ferner gehort hierher
der Dudeljacd und basd Platterfpiel ober die Blatterpfeife, eine
Jlote ober Sdhalmei, bei der zwifhen Munbdititd und Rohr nod
ein Ballon ober Luftjac eingefhoben ift.

Bon Bledinftrumenten fennt die frithe Jeit bad Horn
al3 Jagd- ober Signalforn. €3 wird oft aus foftbarem Metall, mit
Borliebe aber aus Clfenbein (baher der Name ,Ofifant”) herge-
jtellt. Ctwa um das Jahr 1000 gab man ihm mehrere Tonldder;
fo wird e gum ,frummen Jin¥”, der aber aus Holy gemadht
ift, und jum Sdupe mit Leder itberzogen. JIn der Folgezeit wird ex
bon befonderer Widhtigleit. Sehr alt ift aud) die Tromba, eine
gerabde, fonijhe Rohre, die jpdter durd) Biegung des Rohres die
Form unjerer Trompete erhilt. Bom Cnde des 12. Jahrhunbderts
an twird befonderd die Vufine (von buccina) bevorzugt, eben=
falf3 urfpriinglich in geraber, geftrectter Geftalt; ausd ihr entividelt
fih bie Pojaune Ju diefen Jnftrumenten treten nun nod) eine
Reihe von Shlaginftrumenten, Paufen und Tromneln jeder
Grofe und Gejtalt. Da die Orgel, deren Cntiwidelung in Deutjdh-
land bereitd mit dem 9. Jahrhundert beginnt, eine bejondere Dar-
ftellung gefunbden Hat1®), fo Founen wir fie hier unter Hiniveis
auf jene audjdalten.

13) Bgl. Bie, Klavier, Orgel, Harmonium (UNuG Bd. 325).



Die Jnjtrumente dicfer Jeit n. ihve BVereinigung im Jujammenipiel. 11

Die Bujammenfafjung mehrever Jnftrumente zu einem Gn-
femble ijt eine fehr verjdiedenartige. So fehen wir auf einem
Bilde der Manefjifhen Handidhrift aus dem 13. Jahrhundert den
Didhter Frauenlob mit dem Finger fein aus zwei Fiebeln,
Scdyalmei und Shlaginftrumenten beftehendes, Ordjefter 1)
birigieren. Bei feftlichen Aufzitgen, Turnieren und jur Tafel liebte
man eine Jufammenitellung von Bufinen, Hornern und
Sloten. So heift e3 im Nibelungenliede:

Manec posine lite vil krefticlich erdoz
von trumben und von vloiten der schal wart sd groz.

Dag berithmte Ovchefter am Triever Domportal befteht aus
Harfe, Kuiegeige, Rotta, Pfalterium und Schlaginftrumenten. Ym
Pavabies de3 Dome3 zu Miinfter befindet fich) ein entziicfender ro-
manifdjer Ranfenfries (g. 1250), in dbem Mufifanten mit Fiedel,
Dubveljac, Orgel, Plalter, Jither, Becten, Bogenrotta unbd Drehleier
ihr Yuftig Spiel treiben. Gine ber interefjanteften Darftellungen,
bielleicht nod) aus dem Cnde des 11. Jahrhunderts, 3eigt ein Kapitil
ber Abtei St. Georges 3u Bojderville. Zwolf Perjonen wirken hier
gujammen mit Arm=- und Kuiefiedel, Drehleier, Pansflote, vier har
fenartigen Jnftrumenten und Gloden. Eine der Perforen aber fteht
auf bem RKopfe oben auj dem Fell der Paufe.15)

{ther den Rlang foldher primitiven Cnjembled Eonnen twix unsd
beute feine Borftellung mehr macdjen. Man mup dabei bebenten,
baf bie Mufif jener Beit nodh feine Mehritimm igeit Lannte,
hodhitens 3u einer Melodie unten Grundton und Quinte der Tonart
(Dubelfacquinte) anfjchlug und teitev{ingen lief. So muften
benn alle Spieler fidy auf die Melodie bejhrantern. CEhenjomwenig
fann bei diefer willfiirlichen Bufammenitelfung verfdiedenartigiter
Snftrumente von grofem Klangreiz die Rede fein.

Cinen grofien Fortidhritt nach der Fiinjtlerijhen Seite dagegen
geigen die Bufammenitellungen des 14.Jahrhunderts. So bejteht
bag Gngelordjefter auf bem Bilde der ,Kronung Mariens” von
einem unbefannten bvenetianifhen Meifter bes 14. Jahrhunberts
aus Floten, Lauten, zwei Portativorgeln und einer Biola.
Auf bem Bilde des Paradiefesd von Orcagna in S. Maria Novella

14) Giehe unjer Titelbild. :
15) Abbildbung 1. Bd. I: Die Jnftrimente ded Orchefters (ANuG B, 384)
S. 24. (1. Aufl.)
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in §loveny tritt ebenfalls bereitd bie Portativorgel und bie Doppel=
ftote auf. Reizvoll ift die Jujammenitellung von Snfteumenten, wie
fie etvas fpiter (um 1445) Donatello in jeinen entzitcenden NRe-
liefs jingenber und mufjizierender Engel am Hodhaltar von St. An-
tonio in Pabdua bildete und in dem zwei Doppelfldten, wei Sdal=
meien, Harfe, Laute, BViola, Famburin, BVedenr und Jimbeln mit
vier Singerfiaben jujammentvirfen. Gharatteriftifd ift vor allem
bas immer ftarfere Hervortreten der BLiola unbd Laute.

Den Hauptanftof zur Weiterbildbung des Ordjefters Hatte die
Gntwidelung der Mehritimmigteit gegeben. Wie die Sing-
ftimmen nun ficy nady ihrem Umfang in perjdyiedene Gruppen, ald
Sopran-, Alt=, Tenor- und Bafftimmen gliedern mit unabhingiger,
freier Fiihrung der eingelnen, jo muften nun auch bie Jnftrumente,
tollten fie die Verbindung mit jenen nidyt brecyen, eine dhnlide
Teilung vornehmen. Sie beginnen fidg in Gruppen von vers
jdicbener Hihenlage gu fpalten ald Sopran=, Alt-, Tenor-
und Bafinjtrumente.

Bejonders in Deutfhland ift diefe Cntiwidelung eine reide und
erreidht eta um 1600 ihren Hihepuntt. Man ftaunt, wenn man
ie bielen und vielerlei Wrten der Jnftrumente betradjtet, die un3
Midgael Pratoriusg in feinem ., Syntagma“ (1614—1619) al3
in ifrer eit im Gebraud, aufadhlt und befdhreibt.16) Neben einer
gangen Reihe von Fldten perfdhiedenfter Gejtalt (Querilbten,
Blodildten ufw.), Schalmeien, erideint hier aud) beveitd das
Fagott oder Dulcian. Befonberd beliebt waren die Cormetti
oder Sinfen, leicht gebogene Jnftvumente aus Holz, von fonijder
Bohrung, dbie mit einem Trompetennundjtiic angeblajen wurden.
Der grifite Jinf mit S-fdvmig gebogener Rohre hat fich in bem
Serpent nod fehr lange, befonders ald Bapinftrument bei Blage
mufif echaften, bid e3 Unfangd Ded 19. Sahrhunbdertd durd) die
Ophifleide verdrdngt wird. Das Snftrument fand audy in der firvdh-
licgen Qiturgie gur Begleitung des ®efanged Berwendung und wicd
in diefer Gigenjdhaft vereingelt (3.%B. in Britffel) nod) Hheute be=
nupt. Sein Ton ijt rauh und ipedbe. Natiizlich evicheinen nun aud

pie Pofaunen in den berfdiedenen Tonlagen, an Geftalt der

16) iir das Jafhrhundert vorher bilbet Hauptiichlic) des Seb. Birbung
,Musica getutscht* (1511) bie voriiglichite Duelle, auferdem Martin

Agricolasd ,Musica instrumentalis deutsch* (Wittenberg 1529).
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beutigen Fornt gleidh; aud) die Form der Trompete ift bollendet.
Bonw Sdhlaginftrumenten nennt Pritoriug eine ganze Reibe
bon Pauferr, Trommeln, Gloden, Jimbeln und dhnliden Ton-
werfjeugen. Wud) die Strohfiedel 3dhlt er dazu. Von den Sai-
teninftrumenten werden die Lauten bejondersd zahlreidy und man-
nigfaltig gebaut. €3 gab ihrer in jeder Grofe von der fleinen Man-
bure bi8 zur riefigen Theorbe. Nicht felten werden fie zu gangen
Choren gujammengeftellt, sugleich) mit anderen Saiteninjtrumenten.
Bu ben Bogeninftrumenten zahlt Pratoriug die ,italies
nijde yra”, die ,grofe Lyra*, die Viole de gamba (K nte-
geige), bie Viol de braccie (Urvmgeige), die Viol bastarda, von
ber die Viola d’amour ein WAbfSmmling ift, und das, zu wirflid)
fitnjtlerijden Bweden twohl faum bverwaudte Trumideit, ein
Snftrument von einer Refonang, ,,al3 wenn vier Trommnteten feren,
und ein Clarin mit eingeblafen wiitde”’. Die Viola da braccio hatte
fieben verjchiedene Grdfen, die Heinjte Wrt twax die , teine Geige
ober Rebecchino, bie tiefjte die , rof-Luint-Baf-Biola’.

Wudh in Jtalien war die Teilung eine dhnlide. So gibt S. Ga=
nafit in feiner wertvollen ,,Regola Rubertina® (Venedig 1543)
als Streidyinftrumente drei BViolenarten an, al3 Sopran-, Tenors
und Bapoviola. Diejesd BLiolenterzett oder Quartett bildet die
birefte BVorftufe unfered Saitenorcdjeftersd und erhilt jich faft bi3 in
Die Mitte ded 17. Jahrhundertd. €3 jdheint, daf man uweilen die
einzelnen Stimmen bereitd mefrjad) befept hat; fo jpricht Pud-
toriud von einem Bujommenipiel eined Geigenhoresd. Man toiirde
aber irren, wollte man Bhierin bie Grundlage unjever Ovchefterbefet-
sung mit den Streidhern im Mittelpuntt erfernmen; verdoppelte
man dod) ebenfo die Bldjer, fury jeded Jnjtrument oillfiivlich, je
nady der Bafhl Der borhanbdenen Spieler. Diefe war allerdingsd in
mandjen Rapellen eine refpeftable; jo bejah die Mitndjener Hof
tapelle, ,, 31 ded fitrtrefflichen, weitberithmbten Orlandidi Lafio
Beiten”” neben 56 Singern 30 JInftrumentaliftent?) (Ta-
fel 1).18) Gbenfo twie die Vefepung war audy die Behandlung

(18177)) S. Wafielew(ti, Gejdh. d. Inftrumentalnufif im 16. Jahrhunbdert

; 8).

18) Die Befepung, fomeit fie auf dem Bilbe zu erfennen, ift folgende:
treidjer: bier Biolen; Continuo: BVafbiole, swei Lauten und Cembalo;

Bidfer: eine Ouerfltte, vier Lang- oder Schnabelfldten (die eine twafr:
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biefes Ordhefters eine primitive. Die Suftrumentalfarben werden
lebiglihy im Eoloriftifden Sinne angewanbdt, an eine Auf
fajfung der Farbe ald tiinjtlevifdes Ausdrudsmittel bentt
nodj niemand.

Sm Freien, bei feftlichen Anfpitgen w. dgl., twecden naturgemdf
die Blasdinftrumente beborzugt, wenn audy Sauten und Biolen nidt
purdhaus ausdgejdlofjen find. So fefen wir 3.B. auf einent der
Wagen in Diivers Triunmphug Raifer Magimilians eine Gruppe
port Qauten- und Biofenjpielern, auf einem andbern jind bdiefen
nody Harfe, Floten und Trommel zugejellt. Wieber ein anderer
zeigt nur Bldfer: Oboen, Rrummbdrner und Pojaunern. Meift aber,
bejonberd beim Marjdieren, find Blifer die Regel. Fajt nie fehit
fitr die Melodiefithrung der fobe, Frumme Bink. Dagu treten dann
Plocildten und Oboen in verjdiedenen Lagen, fiix die tiefen Stim=
men der Pommer und bei grdperer Bejepung nod) Trompeten und
Pofaunen. Cine fejte Regel aber [aBt iy nicht erfenmen. So De-
ftand die berithmte Blagmufit QudiigsXIV. in ben Holbldfern
aus{dlieflich ausd Oboen jeder Grdfe, wogu nod) 2 Binfen und
2 Pojaunen treten. Auf einem Prozeffions= und einem Sdyiipen-
feftbitbe von A Sallaert (gegen 1600)19) fet fidh die Mufik gu=
jommen aud Jinf, 2 Hohen Oboen ober Schalmeien, einer tiefew,
einem Pommer und einer Pofaune. Diefelbe  Jujammenitellung
findet fich auch fonit nod.

Sn der eigentliden Qunitmuiit witkten vom 16. Jahrhundert
an bie Snftvumente meift mit pem Ghore zujammen, und gwar
pevact, bap die Jnftrumente mit Sopranlage — gleidhviel, ob Blas-
ober Gaiteninftrumente — mehr ode weniger genau mit den Chor=
jopranen biefelbe Stimme ipielten, bie Altinftrumente mit den Wlt=
ftimmen ufw., ofne Ritcticht auf bie Smbivibualitdt der Rlangfarbe
pes eingelnen. Gine bejtimmte Borjdrift iiber die Bejepung

fdheintic) eine Schalmei), ein agott (oder Bafildte?) und eine Pojaune.
— Die Namen unterhalb ded Bilde3 bezichen fich nicht, wie L . Kobell
in , Qunjtoolle Mintaturen ufw. aud Handidriften bed 12.—16. Jahr-
Hunberts” (Mitmchen) meint, auf die Gpieler, jondern find die Namen ber
Perithmteften Tonjeper jener Beit.

19) QJm alten Mujeum gu PBriifjel. Vgl auch Mahillon, Cat. descript.
9. Bb. ©. 24ff. Weiteres Material bietet ferner bie fonit fefhr anfechtbare
Encyclopédie de la musique du conservatoire 1. Teil ©. 1176{f. Parid
1914.
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wird nidht fitr ndtig eradhtet. Daneben wirtd e3 aud) Sitte, Chor-
ftiicfe vein inftrumental aufjufiihren.

Der erfte, bon demt wir reine Fnjtrumentalwerte befisen,
ift Undrea Gabrieli, und zwar in feinen fitnfftimmigen
Sonaten (1586). Sein Neffe Giovanni Gabrieli folgte ihm
auf diefer Bahn nad). Seine ,,Symphoniae sacrae® (1597) find
Stiicfe bon ernfter Feierlichfeit, in denen wei Jnftrumentalgrup-
pen nady Wrt der Doppelchore jich gegendiberitehen. ©. Gabrieli ift
e3 aud), der zuerit itber die Bejepung der Stimmen twenigitens ein=
aelne, furze Andeutungen madyt. Seinem Beijpiele folgt der Deutjche
Meifter Heinr. Sdiis, dber Shiiler Gabrielid. Jn jeinen mehr-
dovigen Bialmen mit Juftrumentalbegleitung20) (1619) bezeich-
net er in der Partitur die Juftrumente nur nad) ihrer Tonlage ald
Vox instrumentalis. In der Vorrede aber trifft ex iiber die Befepung
diefer ,Capellen” folgende Beftimmung: ,Die Capellen, jo mit
hohen Stimmen gefepet, jeynd meiftentheil3 aufji Sinfen und
andere Jnjtrument gerichtet. Jebod), wann man aud) Singer
dabey haben fan, ift fo viel defto beffer, und auff diefenmt Fall mag
man aus den tiefen Bapitinumen mit bem F auff der fiinften Linte,
weldge fiir ben grofen VBiolon (Contrabafy), Quartspojaun,
Sagott bequemt {ind, andbere Bédjfe mit rechtem Ambitu vor die
Bafjiften, und mit dem F auff die diecte Linte abjdhreiben.” Die
Behandlung diefer Jnftrumentaljtimmen unterfcheidet fich Faum
bon jener der Singftimmen, aud) dort nidht, o jie allein jpielen,
Wie in der ,,Sinfonia* bes 111. Pijalmes. Widjtig ift dbie Angabe der
Befepung ded Grundbajfes, ded Basso continuo, der das ganze Ge-
bdude zu tragen beftimmt ijt. Gr findet eine weitere Verftdrfung
durcd) die Orgel (oft in mehriader Befesung), die dann neben
ber Vagjtimme nod) bie Harmonie ausfiifhet, wie fie in Jiffern
unter den eingelten Noten ded Continuo vorge|drieben ift. Dem-
felbenn Swedt bienen aud) die Lauten jeder Art, die Harfe und
bor alfem bad Clavicembalo. Diefe Art der usfithrung des
Continuo fat fidh dann bis in3 18. Jahrhundert exhalten.

St jdhreibt fiir die hohen Stimmen , Binfen’” und andere
Suftrumente vor. Der dunfle Klang der Violen lief diefe als So-
Praninjtrument wenig geeigiet erfheinen, darum befete man bdie

o 2 SRRV

20) ©dyitps Werte 11, ©. 180ff. Leinzig 1886, Breitfopf & Hirtel.
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hohen Stimmen felbft dann, wemt die anbdern auf BViolen gefpielt:
micdert, durdy dent helltonenden , 3 in . Wber jthon & Gabrieli
fitgt diefem die Bioline bei, die den Jint bald gang verfdhvinden
[afit. Damit beginnt der Anfang der Herridaft ber Violine,
bie, wie 1wir jehen werden, nad) und nach die BViolen in allen Stim-
men verdringt dburd) Jnftrumente, die in ihrer Form thr nadgebil-
et fwerben.

Selbitdndig tritt bas Drchefter in diefer Beit nur in feinen
Stitcent auf, dent Sntradben, Pavanen, Gagliarden und an=
peren Tanitiicent, wie fie um die Wenbe ded 17. Jahrhunbdertd ime
mer 3aflreicher entftehen. it die AbHangigleit von ber vofalen
Sdyreibweife in ihmen aud) augenjdeinlich, jo Lafit jich Doy in man-
dem diefer Stitcfe der Reim eined wirklih injtrumentalen
Stil3 erfennen, o in manden der Tinge, die M. Prdtorius
in feiner ,Terpjichore’ (1612) auf frandjijhe Melodien febte,
ober in manden Tdngen BValentin HPaufmannsd?), weniger
bei Dafler in feinen Jntraben und Tansitiicden, wie jie jein , Luit-
garten (1601) enthilt. Cin wirfliher Fortidhritt wird erjt mog-
fich, jobald man jede eingelne Stimme fiic ein be ftimmtes Jn=
frrument fept unter Beriictjichtigung feiner Hanglidhen Jnudividuali-
tit. Darin, daf B. Haufmann feine Tinge ,fitrnehmiid fiv
Biolen” denft, zeigt fich eine, wenn aud) nod) jhoade Ahnung
biefes widtigen Pringips, in defjen BVerfolgung allein die Mog-
lichteit der fiinftlerifhen Cntiwidelung des Drchejters liegt.

Glegen bas Cnbde des 16. Jahrhunderts beginnen aud die Jnjtru=
mentaliften mit ber Sepung von VBortragdzeiden, bejonbers
pynamifder Art. A. Gabrieli fchreibt eine Sonate ,,pian e forte®.
Heincid) Schiip aber fennt beveits die gange Reihe vom Forte bis
sum Pianiffimo.2?)

2. Die mujifalijhe Renaiffance in Jtalien
Aua fraffifdem, griechijhem Geifte Heraus ift die Beit der
italienifcgen Renaifjance geboren. Judem man die Werfe der Alten
ftubierte, exfannte man bie Sthsnheit, dad vetn Mujitalijde der
Sprade Diefes Melo3 der Rede nidht nuv nidht gu zerftdren, jon-
- 21) B. Haufmann ,Neue bft. Paduanen und Galliarden auf Jnftru=

menten, fitenefmlich auf Biolen lieblich zu gebraudyen” (Niirnberg 1604).
22) Ribered |. ©. Schitnemann, Gejh. . Dirigierend (1918) ©. 104fi.




afel I

&

b v

. Hoffonge
Hang Mielidd an

Nacdy dem Original

5

pon Bayer & g
tiaturen und Jnitialenr and Handfhriften

vt bei Herzog Albredt
8 8 von Qobell, SKunjtyolle
oe3 4. bis 16. Jabrhunderi

2. Anit.

moderne Ovchefter.

3

Lolbad), Da3

ANuG 30s:




Tafel 1I

Handel im Kueife feiner Mufjifer

Nad) Rhotographie ded Originales im British Museum zu London.
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dern im®egenteil 31 heben und gt jteigern, das affein fet die Aufgabe
ber Mujif. Die Mehritimmigteit mit ihrer LBerjdjiebenheit des Ryth-
Mus in den einzelnen Stimmen, dasu die bamals fajt gur Gewohn=
beit gewordene Bernad(dfjigung der Deflamation im polhphonen
Runiterte, brdngte immer mehr von diefer Gattung ab und ge-
langte fchlieflich in logijder Notwendigteit sur Gin ftimmigfeit
Des Gefanges. Denn nur hier war eine vollendete Darjtellung der
gur IMMufit erhobenen Sprade moglid). Troh ded Kampfes gegen
den polhphonen Sap wollte wund fornte man aber auf die nun ein=
mal ervungene Mehritimmigfeit nid)t mehr gang verzichten. Wie
War biefed Difemma u [Hjen? Wie bermodyte der Solofd nger
fret 3u jdhalten und gu walten, ohne von den anderen, nidht minder
felbitandigen Stimmen in feiner Bewegung gehindert 3u twerden ?
Man Half fidy auf boppelte Art. Ginmal, indem man die itbrigen
Stimmen durd) rhythmijche Anpaffung an die Soloftimme von
biefer abhiingig machte, dann aber, indem man alle Stimmen aufer
der Soloftimme von Sujtrumenten fpielen lief und fo einen
tHanglidhen Gegenfap jur Singftimme erjtellte. Solange aber bie
eingelnen Stimmen, gleichviel ob vofal ober inftrumentat, per Solo-
ftimme an Charafter unbd Selbjtandigteit gleihitanden, blieb eine
Wivtlidje Vefreiung der lepteren trobem ausgeflofien. Cine jolche
ar erjt moglich, wenn alle anderen Stimmen jic) der Soloftimme
burcf)aué unterordneten, auf ifhre Selbjtinbdigteit verzichteten
umd jo yur Begleitung wurden.

Jn Floveny feierte das meue Griehentum feine ftolzeften
iriumpf)e, und Dhier follte ein neuwes Quuitwert erjtehen, bas
bevufen war, die Welt u beherrihen. Aus dem Streben, das grie=
Dijche Drama neu erjtehen zu lajfen, ijt e3 af8 ,,Dramma per mu-
Sica ‘¢ entfprungen. Jn ihm glaubte man das antife Sbeal gefunden
au haben. Mglid) war e3 aber erft geworden dburd) die Cntwidlung
bes monodifden Stil3 mit inftrumentaler Begleitung. Diejen
Sti[ madyt fich) das neue Runftivert zu eigen und entrvicelt ihn bom
einfadjen vezitatorijcen Eejang, dem ,,Stilo rappresentativo’, zur
Blithenpen Rantilene aviofen Stil8. Hier erhielt nun das Or-

efter eine eigene, neue wnd grofe Aufgabe ju erfitllen, die nod ge-
fteigert rourbe burd) die hiufige, von der dramatifhen Situation er-
deugten Notwendigkeit 3u felbjtdndbiger Betdtigung, wie bet
Ufgitgen, Thnzen oder dhmlichen Gelegenbeiten.
ANuG 715 Bolbad), Das moderne Ovchefter I 2. Nufl. 2
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Um da3 Jahr 1590 beginnen bereits die Verfudje, eine Stinme
o eftral zu begleiten. Man war, wie H. Goldjhmibdt jagt: ,,ded
Mabdrigalgefanged a capella iiberdriiffig, man fuchte ihn mit ben
reidhjten inftrumentalen Rlangjarben aufzufdrben”. 23) An Stelle
pes mehritimmigen tritt bad begleitete Mabdrigal a voce sola, ge-
pilegt pon Riinftlern wie Peri, Cavaliert und €hr. Mal-
bezzi. Lepterer verfucht in feinem ,,Intermedii e Concerti* zu
einer,,Comedia“ (1591) bereitd bie ordheftrale Rolorierung dent befon-
peren Snhalt bes Mabdrigals anzupajjen. Die Grundlage feined Or=
defters bilbet ein Tafteninftrument. Der Continuo wird neben
pen tiefen Orvcjefterinjtrumenten bon bret Organi di legno, fleinen
Orgeln mit Flotenftimmen, gefpielt. Sutereffant ift die charafteri-
ftijhe Berwendung von vier Pojaunen neben BViolendhor und
Baflyra, um die Schrecten der Unterivelt 3u malen. Man verband
alfo jchon mit bem mddhtigen Pojaunentlang die Darftellung ded
Grhabenen, Feierlihen und der ditfteren Schauer.

Die Befebung der Ovcefter ift eine fehr reidje und mannigfaltige.
So befteht das Ordjefter, deffen fich Quca Marenzio in feinen Ma=
brigalen zur Begleitung bedient, nad) Golbjhmidt aus folgenden
Sujtrumenten 24)

1. Affordinftrumente: drei Organi di legno, ein Organo di
pivetti (?).

9. Gaiteninftrumente: Chitarrone, jpanijhe und neapolita-
nijhe Chitarrina, Heiner Chitarrone, Cembalino, Distant-, Te-
nor-, Baf-Viola da braccio, Viola da gamba (sotto Basso di
Viola), grofe und fleine Lyra (arciviolata), Sauten und Harfen.

3. Blasinjtrumente: Pojaunen in verjdiedenen ®rofen und
ein Piffolo (hohe Schnabelfldte).

Auffallend ift die grope Zahl von Affordinftrumenten zur Aus-
fithrung ded Continuo, gegeniiber den twenigen melodiefithrenden,
pen jog. Ornamentinftrumenten.

Mit der Loadlbjung der Soloftimme beginnt nun audy eine gang
ungeahute Cntwidlung der Gefangstedmif. Singen und Spielen
aber galt diefer Beit nod) afs identifd), bad jeigt die Rubertina,
die von ifrem Berfafjer sugleichy al3 Lehrgang fiir die Ausbildung
im ®ejang ober im Flbtenfpiel beftimmt ift. €o fommt diefe Ents

23) Hugo Golbidymidt, Stubdien sur Gefchichte dev ital. Oper im 17. Jahrh.
(1901) ©. 127f. 24) Ebd. &. 127.




Claudio Monteverde. Das Orchefter der fritheften Opern 19

Widlung bes Sologefangd aud) der Ausbildung der Inftrumental-
tedynif gugute, die fich nach gleichen Pringipien audzubilben ftrebt.

Die neu erftandene Oper fonnte diefe Crrungenidaften bdiveft
fibernehmen und fitr jich ausbeuten. Da aber der Sdywerpunft in
diefer Runitgattung auf der gefanglid-deflamatorijhen Seite ruht,
fo tritt bas Ovdjefter fefr juviic. -

Der erfte, der bie veidhen Rlangmittel bes Mabdrigalorchefters in
der O per Folorijtijeh nidht nur verwenbdet, jontbern im Gegenfape ju
ben anderen Meiftern durdy eine groBere Bahl melodiefiihren-
der Quftrumente fteigerte, ift der geniale Claudio Monte- |
berde, zugleich ber erfte grofe Bertreter diefer RKRunitgattung. Sn
fetnem ,,Orfeo macht ex fich den ordjeftralen Reichtum feiner Jeit
sunuge. Die Vefepung ift folgende: AfFordinftrumente: zwei
Clavicembali, wei Organi di legno, einRegal (Drgel mit
Bungenftimmen). Unterftiipt werben diefe im Continuo buvd) ywei
Contrabassi di Viola, drei Babgamben und 3wei Chitarront.
Bon Streidyern find aufier diefen Bafinftrumenten vorgefdhrie-
ben: zwei Violini alla Francese und sehn Viole da brazzo (in
alfen Sagen). Die Blifer zerfallen in zwei Gruppen, von denen die
tine aud Clarino (hohe Trompete), drei Trompeten, vier
Bojaunen und dem Jint, die andere aus verjhiedenen Floten
bejtent.

Da3 Jujammenwirfen aller diefer Snftvumente befdhuintt fich
aber auf die Jnftrumentalitiicte und bdie Chore. Die Begleitung der
Soloftiie war naturgemdp einfadjer.

Mit Recht nennt Goldichmidt die Behanbdlung des Orchefters in
diefem Werfe 008 Erperiment eined genialen, nad) neuen Aus-
dructamitteln ausithauenden Geiftes und dodh gleichseitig die Tete
ol gebachte Cntfaltung des alten Jnftrumentenfpiels, den ABb-
Téh (ufs und Gipfelpuntt der dlteren Cntwidhmgsphafe, nidt
aber en Ausgang ju einer neuen Geftaltung”. Dex Sortjdhritt war
euft moglichy auf dem Wege der Vereinfadung Daf Montes
Yberde biefes erfamnt und in feinen fpéteren Werfen felbit diefen

oeg geigt, ijt ein Berdienjt, dad ihm mit Reht den Namen bdes

Sigentlidhen Begriinderd unfered Orchefters eingetragen Hat.

Diefer ortidritt fiindigt fich suexit in feinen Heineren Werfen an,

befonders im »Ballo delle ingrate* (1607) und am jihtbarften im

»Combattimento di Tancredo® aus ben Madrigali guerrieri et
2*
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amorosi (1624 zuerft aufgefithrt). Die Begleitung der Solojtimme
wird hier durdy ein Orchejter von zivei Violinen, BViolen, Contra-
basso da gamba und Clavicembalo audgefiifrt. Um die gefpannte
Grregung diefes ,,Genere concitato® ausgubdriicen, verfdllt Monte-
perde, auf dag Mittel, die eingelnen Tone in eine Reihe von Wieder-
hofungen aufzuldfen und wird damit zum Schopfer eined der irk
jamiten Darjtellungdmittel der Streidjer, bed Tremolo.

Die violinartig gebauten Streidhinftrumente-beginnen un
pent Biolendhor immer mehr ju verdringen. So tritt an Stelle der
Alt-Biola die Altgeige, unfere Bratide (faljhlich BViola ge-
nannt). Um 1640 fommt dad Bioloncello dagu, nur der Kon-
trabaf behdlt feine alte Biolenform bet. Um die IMitte des
17. Sahrhunderts find die Biolen fajt gang verjdhounden.

Die Befebung der einzelnen Streichinftrumente ijt beveitd eine
melrfade. Monteverde madht fie abhdngig ,,secondo il bisogna
della grandezza del loco®.

Bei Stefano Landi, einem der gropten Meijter der vomifden
Sdjule, befteht in feiner Oper ,,San Alessio® (1634) der Streidhtr-
per ausd rein violinartigen Jnjtvumenten. Der Streidherdjor tritt
bereitd al3 gejdhlofferter Korper dem der Bldfer gegeniiber. Aller-
bings, wo lehtere hingutveten, ift ihre Befepung — aufer bei obli-
gater Berwendbung eined eingelnen Bladinjtrumented im Solo —
ebenfall3 eine chorifde und bleibt e3 bid ind 18. Fahrhunbdert.

Ginfadjer al3 in der ernjten gejtaltet jic) das3 Ovcjefter in ber
fomijdhen Oper, der Opera buffa, als deren eigentlicher Begriinder
ber Didhter des ,,San Alessio, Guilio Rujpiglioft, gilt.
Sie exfteht etiva um 1640.25) Die Sologefinge begniigen fid) Hier
mit der Begleitung desd einfachen Continuo und feiner harmonijden
Filfung, die BViolinen treten metft ecft im Schlufritornell hingu.
Diefe Sparfamteit in der Verwendung der Geigen bei Begleitung
ber Sologefange erhilt fich nod) lange. Selbjt Hanbdel fithrt in
feinent ecjten Opern, wie ,Almira”, die Biolinen faft nur in den
Ritornellen ein. Anperdem fitllen fie die Paufen zwijdhen den ein=
elnen Gefjangdphrajen aus.

Die thpifche Cinteilung der Streicher unjered Ovchefterd in erite
und zweite Geigen, Bratiden, Bioloncel i und Ront ra-

25) Bgl. Goldichmidt, Studien 3 Gejd). der ital. Oper . 88,
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bd{fe fommt swar hiufig vor, ift aber nod) nicht 3u einer grunbjip-
lihen gerworben. So bejest Lanbdi fein Orchefter mit drei Gruppen
Biolinen nebjt Baf- und Atfordinjtrumenten. Cine ganze Reibe
anbdever Werfe begniigt fich mit swei Violinen und Continuo. Rofji
notiert in ,,Il Palazzo incantato* feine Streicher auf fedhs Sy fte-
men. Bereingelt iibernehmen audy andere Snitvumente die Beglei-
tung, fo in einem Gejangsitiicte des dritten ALts der Oper ,,Dorinda
e Silvio” von Malvezzidrei Trompeten mit dem Continuo.

Cin genaues Vil der Prayis bes inftrumentalen Spiels au geichnen
1jt faft unmoglich, weil die Partiturniederfdriften des 17. Jahrhun-
derts biefes nur unvollfommnren wiedergeben. Schon die Darjtel=
lung der Singftimmen ijt eine nur angebeutete und iiber(dpt dem
Singer die genaue Ausfiihrung der mujifalijthen Linie. Nodh fiz=
senhajter aber ift die Notierung der Jnftrumentalitimmen. Gs gibt
nur fehr wenige Partituven, in denen diefe mit Angabe des Inftrus
Mments  twirflih) ausgefdhrieben find, twie 3. B. in Monteverded
»Ballo delle ingrate‘ oder dem , Combattimento di Tancredi, Hiu=
Tiger fchon findet jich eine ftellenmeife Niederidhrift. Die weitaus
grdfite Bahl aber der Partituren, befonbders der eriten Hilfte des
17, Saprhunderts, bejdrintt fidy faft gang auf die Niederjohrift her
Singjtimme und des Generalbafjes. Rur die furzen inftrumenta-
len Ginfeitungsjige und einige wenige Ritornelle eigen. audge-
Dricberte Inftrumentaljtimmen.

Daraus folgt aber nidht, daf alle diefe Stitcte nur bon dem Basso
Continuo unbd den zugehbrenden Affordinftrumenten gejpielt tour=
ben; bielmehr nahumen audy andere Snjtviumente an der Ausfiihrung
teil, indbem fie ihre Stimme frei improvifievten. Die Kunjt
der freien JImprovifation tar fiir jeden Mufifer, weldjer ecin e
%”_biﬁ,fﬁ[)renbcé Snftrument im- Ovdjefter fpielte, eine Notwendig-
eif.26) : : B
_ Das gange Streben der folgenden Jahrzehute vidhtet jich in erfter

ttie ‘quf die Cntwiclung. eined injtrumentalen Stild und
?’Uﬂ'gt jich befonbers in dem PHinatbeiten auf etne. individuelle,
Barakterifiijhe Behandlung der Jnftrumente aus. Girne folche Hing
95 bon ber foliftifd)en Ausbilhing des einzelnen Jnjtruments,
. 26) - Niifered -itber -die Uy . Smprovifierens’ j. ®. Sdiinemann
b b@bsigﬁ : itber ‘b.te; Urt bes :S?nprobzfteﬂreftg_ i @ Gin ms
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Mit fbiefer mufBte aud) die Jnbdividualitdt des Orchefters von felbit
wachfen.

Bie ber Singer vordem fich bemiihte, feine Perfonlichleit aus
ber Maffe des Enjembles 3u l5fen, jo berlangen nun aud) bie Jn-
ftrumentaliften Selbftanbdigfeit und inbdividuelle Sreifeit bes Herr-
fdhen3 fiber bie Menge. Wit treten ein in die Beit der grofien italie-
nifthen Geigenvirtuojen.

Mit ber wad)fenden Herrjdhait itber Finger und Bogen ereitern
und befejtigen fid) sugleidh die inftrumentalen Formen. An
Stelle der gufammenfanglofen Gingelfticke, der Sntraden und Tiinge,
tie wir fie bei Prdtoriug, V. Haufmann und Hafler fanben, tritt
in ber Rammerfonate, ber Sonata da camera, ein Bujammen-
faffen mefrerer foldger Stiicke ju einer grofieren, burd) Gegenjibe
wirfenden Cinfeit. Die eingelnen Sibe finden dabei eine ftetig
wadjfende Durchbildbung und verbinden damit eirne Criveiterung
ber Form. Neben der Kammerfonate, die fo unter den Begriff
unferer Suite fillt, fteht die Rirhenfonate, die Sonata da
chiesa. Sie bejteht aus Tonjtiicen freier Crfindung veridyiedenen
Charafters, meift drei, von benen die beiden fdmelleren dufe-
ven Sdpe den langfamen mittleren einrahmen. Nad) und
nad) nimmt die Rammerjonate ganz die Form der Rivdenfonate
am, beide find um ben VBeginn des 18. Jahrhunderts nidht mehr
boneinander zu unterfdeiden. Jn threr uvfpriinglichen Form lebt ,
Jie bann af8 ,Suite” oder , Partita” weiter. Sie wird nicht nur
im Solo gepflegt, fondern andy im Ordjefter angewendet, fo {dhried
. a. Muffat 1695 und 98 unter dem Titel »Florilegium wei |
Cuiten fiir fiinfitimmiges Streidjordefter.

Der exfte, ber verfudjte, den Inftrumentaljoliften dem Grosso,
bem Gnfemble, entgegenzuftellen, war Torelli. Gt iibertrdgt die
&orm ber Sonate auf mehrftimmige Sipe, in denen eine BVioline
jolijtijch hervortritt, von den iibrigen Juitrumenten begleitet. Diefen
Werlen gab er-den Namen ,,Concerti®. So erfdyienen ald Opus 8
feine: Concerti grossi, Stiide, teils fiir eine, teil8 fiix jwei Solo-
geigen mit Begleitung von et Ripiengeigen, Bratide und Baf
ober einer grofien Saute und Orgel. Jur vollen Reife aber gelangt
biefe Runitform durd) A Corelli, ben bedeutenditen Eeigentiinft=
ler diefer Beit. Cr. geftaltet fie in feinen, 1712 Buerit exidienenen
Concerti grossi gu einem feften Typ. Den beiden Sologeigen gibt |
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er nod) ein Bioloncello bei ald Continuo und ein Cembalo Fur
harmonijden Fiillung.2”) Diefer Gruppe de3 ,,Concertino® ftellt
er i bem ganzen Streidjorchejter mit einem iweiten Cembalo das
,»,Grosso® gegeniiber. Was aber diefe Konzerte vor denen Tovellis
audzeichnet, ift ihr wirflih) orheftraler Stil. Dad Grosso ift
nidgt eine einjadje Begleitung der drei Soloinftrimente, ed tritt
ihnen bielmehr jelbjtdndig gegeniiber, veveinigt jich bald mit thnen
in bolltonendem Tuttiffang bei meijterhajter Fithrung der Stim-
men, bald fteigert e3 bie Wirfung ded Concertino durd) bad Betonen
thythmifcher Werte. Sieht man davon ab, daff der Solijt das Redt
hatte, bejonbers in langjamen Sigen feinen Part dburd) reidhes
Jigurenwerf zu beleben und ausdzujdhmiicten, jo ftellt bag Grosso
faum geringere Anforberungen ald das Concertino. Jn diefenn Wer-
fen wird Corelli in der Tat mafgebend fiir die Ovdjefterbehandlung
der Folgezeit. So Iniipft Handel direft an {ie in feinen Concerti
grossi und anberven Stiicten an. Die Teilung ded Ordhefters in Con-
certino und Grosso wird von da an zu einer typifden Cigen=
tiimiichEeit Ded italienifden Ordhefters. Aber audy dba3
Grosso witd nidht immer in feiner gangen Stdrfe verivendet. Be=
jonders bei Begleitung von Sologefangen, aber aud) jonft, jetbit in
Choren, fpielte nur ein Teil der Streidjer; das Tutti tritt nur bet
dent Ritormellen ein. Bezeidhnet wird diefer Cintritt durch das ,,con
ripieno* und fein Schweigen durd) ,,senza ripieno”. So ergibt fidh
eine Dreiteilung ded Streidjordeiters. Jn dem Wechiel
diefer Grubpen liegt ein Hauptreiy der ordjeftralen @Iangmirfung,
dent fic) feiner mehr al3 Danbdel nadher gunupe madht. Jun den
meiften Fdllen, bejonderd in ber Oper und beim SBegIetten, per-
jthwindet dad Concertino al3 felbjtindiger Teil.

®rofie Wandblungen Hhatte unterdeffen die Oper durdygemadyt, iett
Neapel die Fithrung fibernommen. Der detlamatorijde Stil bex
Floventiner und BVenetianer wird vollftdndig dem ariofen auf-
geopfert. Dad Rezitativ fpielt nur nod) eine untergeordnete Rolle
alg ein duperlidhes Bindeglied der vielen Arien, ausd denen die
Ovper fidh zujommenfept. Dadburd)y wurde der einbeitlide drama-
tiidhe Chavafter vernidytet und dad Gange in eine ReihevonCin=
selftimmungen aufgeldit. Bei ber Naturanlage und dem unger

- 27) Die in der Londoner Audgabe von 1730 dem Concertino eingefugte
Bratide ift ein jdlechter Bujap ded. Herausgebers Pepujdy. .. .
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ftorbarven Hang der Jtaliener gum Meelodijhen twar eine jolche Cnt=
widlung vorausufehen. BVom dramatifhen Standpuntt aus be-
tradjtet eridheint dasz neue Ruuftwert al3 ein entfdhiedener Riick-
fdhritt. Anberfeitd aber gab e3 dem Drdjefter die Moglichteit einer
groferen Betdtigung und reicheren Cntfaltung feiner Mittel. Wip-
rend 8 im friifheven Dramma per musica bei Begleitung des defla-
matorijden Gefunges fidh darauf bejchranten mufite, diefem eine
harmonifde Grundlage 3u geben, bermodyte e3 jept in ben feft-
gegliederten Urien felbjtdndig an “der Gejtaltung teilzunehmen.
A Scarlattiwar der Meifter, weldher alle diefe neuen Moglich-
feiten erfannte und sur Tat werden lief. So wurde er der eigent=
licge Begriinder jener Kunijtgattung, die trof threr bramati-
fdgen Unwahrheit berufen war, die Welt au beherrjchen. Durdy
A. Scarlatti wird der Begrifi der mitalientfden Ope v fejt-
gelegt. Nicht nur in Hinficht aufdas Gange; aud) die einzelnen Teile
erhalten durd) ihn formelle Feftlegung und endgiiltige Geftalt. Das
gilt bor allem von der Arie, deren thpijhe, dreiteilige Form auf
ihn guriidgeht. Jn feiner dreifasigen Cinleitungsd-Sin-
foniaober Duvertiive johafit ex fogardbie@rundlage unje-
rer mobernen Symphonie. '

Der Scywerpuntt der Ordjeftrierung Scarlattis liegt, vie bet
alfen Neapolitanern, durdhaus im Stretdhordeifter, die Bldfer
finden nur fpdrliche BVerwendung. Critere aber weify ex mit Meifter-
jchaft su behandeln. Jn vielen feiner Arien erfteht er e3, durdy eine
felbftdnbige, motivijhe Fithrung der Streiher nicht nur den ez
ber Singftimme flanglid) su fteigern, Hiufig exfennt man {chon
ba3 Streben nady ftimmungsmalerijder Darftellung durdh
die Jnjtrumente.

Audy ing Ausland war die newe Kunft von Stalien aud gedrin-
gen. Am friiheften nach Frantreid. Dier fand die Oper ihren
erften Haupivertreter in §. B. Lully (1633—1687). Sn feinen
Opern jhlieft fich diefer an ben beflamatorijden Stil der Jloren-
tiner an, aber feine Rezitation felbit ijt in threm Charatter faft burch-
weg-ariofer Art. Trogdem diefer deflamatorijdhe Stil mit jeinem
fortwdfrenden Taftwedhiel  eirne Cntfaltung ded begleitenden Or-
defters hindett, Jo weify ex bodh.immer Gelegenbeit 3u bebeuturngs-
voller Einfithrung des Inftrumentaten. ju finden. Dag gefdieht
bor alfem in den bielen Tdngen und tangartigen Sdpen, die fiir
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bie frangdiijche Oper geradesu harafterijtijdy werben, ebenjo in den
oft tingeren GCinleitungdfigen der Wrien. So fithren in der Arie
bed Arcad mit Chor in der Oper ,,Le Triomphe de I'Amour* zwei
Dboent und Fagotte, natiivlich in mehriacher Befepung der JInftru-
mente, ein reizendes Trio al3 Cinleitung aus, dbas fie in den Bwi-
jchenfpielen wetterfithren. Auc) in den Choren find diefe Jnjtru-
mente dem Streichorchefter beigegeben, und war nidht nur im Uni=
fonto mit biefen, fondern audy hiufig in reizendem Wedhfel alternie-
rend. Quilyd Duvertiiren beftehen in der Regel aus wei Sdben
derjelbent Tonart, einem breiten, gemefjenen und einem lebendigen
al3 Gegenjap. Crfannten wir die Ouvertiive Scarlattid al3 bdie
Grundlage unjerer Symphonie, jo wird die franzdiijhe dasd Vorbild
der grofen einjipigen, meijt von einem furzen, langjamen Sap ein-
geleiteten Ouvertiive, wie 3. B. die Dubertiive ju Beethovens , Cg-
mont”, die grofie ,Leonoren”~Ouvertiive ufi.

Weit itbertroffen aber wird Quily in der JInftrumentierung durd)
I P. Ramean (1683—1764). , A3 Rolorift”, fagt Stord, ,hate
et unter den Seitgenoffen faum feinesgleidhen.” Bor allem zeigt er
fhon Sinn fitv dramatijde Chavatteriftif dburd) den Klang. Man
febe nur die feinfinnige Berwendung dber Jnjtrumente in den Ritor-
nellen bed Rejitativsd ,Nos guerriers par mon ordre unis“ aus
feiner Oper ,,Les Indes galantes®, two befonders im Borjpiel eine
reizende Rlangmijdhung von Trompeten, Oboen und Streidjern auf-
tritt, ober dbie Jnjtrumentierung ded Rezitativd Il parait” aus
s, Zoroastre® mit jeiner Begleitung von Streichern, Oboen und Flo-
ter in felbjtandiger Fithrung der Jnftrumente unter feinfithliger
Wbwagung ded Klanggehalted und der Farbe der eingelnen JInjtru=
mente. {1berall geigt jich der feine tonmalerijd e Sinn Rameauns,
idh) nenne nur die pradytige Bujammenfafjung und SBef)aanung der
Trompeten, Porner und P.aufen mit den Streichern in dem
Chor ,,Quels sons éclatans e divers?* aus ,Zoroastre®. 28). Seine
Tanyitiicks aber find oft von einer fo pridelnden @tﬂ&le, ba{; ue
audy Heute nodh ihre Wirtung nie verfehlen. :

QIucf) nad) SDeuti&)Ianb far bxe Dpet bon Q}enebtg aus 3emg

28) Reifmann gibt in feiner iunit nid)t empfeﬁfenémerten @eid) b
Mufit, 1864, Bd. LI, ©. 19—30- eine, é)%eti;e nm;treﬁhd)er Snftrumentm
hon&pwﬁen, auf bie 1d) ‘veriveife.
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gefontmen und Hatte in Hamburg zuerit eine e jte Stitte gefunben.
Shr exfter gro e v Bertreter iftderleichtiinnige, abergenialeRein-
hard Reifer (1674—1739). Sein Stil, ber neben den Jtalienern
aud) an Suily jidh gebilbet, fteht gliictlich in der Mitte Fwifchen dem
audjdlielich aviofen der Neapolitaner und dem deflamatorifdhen
ber Frangofen. RKeifer ift ein Meifter ded Rejitativg, defjen Afzente
durd) ihn Hodhit effeftoollen Ausdruct finden. Uber aud) in feinen
Acien erjheint er nidht minder bedeutend. Sein ausdgefprodjen
dramatifdes Gefithl (dft ihn feine Melodie ftetd ausd der duvch bie
bramatifdje Situation erzeugten Stimmung entwideln; fo wivkt
fie fteté dharvafteriftifcy, ift nidt Selbitzwed, jondern Darftel-
[ungdmittel. Diefen Vorziigen gefellt fich jeine Inftrumentie-
rung3tun jftiicdighingu. Die Befepung jeines Orcheftersijtdie der
italienifdhen und franzbiijhen Oper; ald Mittelpuntt ber Streidh=
Edrper mit Cembalo und Lauten fiir die Harmoniefiillung, dazu
al3 Blifer Oboen, Fagotte, Floten, Trompeten, Hov-
 ner und al3 Shlaginftrument die Paufen. Was uns jofort im
Gegenfap zu den Jtalienern und Frangofen auffdllt, ift die eigen-
actige, reidje und finnvolle Behanbdlung der Blasdinftrumente. Be-
porzugt wird in diefer Jeit iiberhaupt die Oboe in mehrfadher Be-
fepung. Nidht nur in vielen Ouvertiiven und Choren, aud) in
mandjen Wvien [duft fie diveft mit den eigen im Unifono, felten
durdyweg, meift an eingelnen Stelfen reizvoll niit den Streichern ab-
wed)felnd. Dasd befte Bild von dem Reihtunt und der Durdhbil-
bung ber Injtrumentierung RKeifers gibt uns jein Meijterwert, die
Oper ,Octavia” Hier ift faum ein Stitck, in Dem nicht bon diefem
Wedyfel dber Klangfarben Gebraud) gemadyt wird. Trohdem fpricht
fich hierin nod) fein JIndividualifieren ded Klanges aus, die Wirfung
ift immer nod) mehr eine Folorijtifde, die durdyweg angetwandt wer-
pen fann, ofne dabei da3 ftimmungdmalerijhe Auddruddverms-
gen bed Jnftvuments ju beviitjichtigen. Lauft die Oboe mit den Gei-
gent oder den Singftimmen der Chore sufammen, fo dient fie nur
dbagu, den Rlang bdiefer eindringlidher su maden, jie paft jid) diefen
Stimmen vollftindig an, ohne Riidjidht auf den eigenen Charafter.
Diefer findet jhon mehr Veriidjidhtigung in den Stiiden, wo die
Oboe foliftifd) auftritt, 3. B. in der Arie ,Ein edled Gemiite’” in
reigvoller Abwedilung mit ben Streidhern, ober der Arie der Octa=
pia mit obligater Oboe und Continuo , Angenehmite Augen-Sons
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nen”. Diefe engfte Beziehung der Oboe 3u den Streidhern bleibt aud)
bei Hanbdel beftehen. — Ihnlich ijt aud) die Auffafjung ded Fagott
flanged. Jm allgemeinen laufen die Fagotte mit dem Continuo.
Dod) gerabe Reifer in feiner ,Octavia” hebt fie haufig bedeutfam
beraud. Wihrend aber Handel mit ihrem Klang gany bejtimmte,
meift b it ftere Stimmungen su {dilbern verjudt, wie bet der Heren-
jsene im , Saul”, empfindet Keifer ben Fagottflang vorjdieden. So
begleitet er Die grofie leidenjdhaftliche Wrie der Dctavia ,,Geloso
aspetto” hodhit eigenartig mit bier Fagotten und Continuo, diejelbe
Jarbe von wei Fagotten und Continuo dient ihm aber ebenfo Fur
Sdyilberung der aus {dhsnen Augen brechenden, holben Strahlen der
Liebe jorvie der Liebedfehnjudt Nevos. Biel individbueller exrjcheint die
&1 Dte behandelt. Sie tritt felten in WUnwendung. AL Attribut der
Dirten wird fie bor allem zu pajtoralen Schilberungen benupt, 3. B.
in ber Arie ,Wallet nicht zu laut, filberhelle Badtrijtallen’. Das
Bliferenfemble der ,Octavia’ wird nod) vervollftindigt durd et
Hiorner, ,,Corne de Chasse®, die im Cingangsdjor, in verjhiche-
nen Wrien, weniger dharatterijtifh al8 gldnzend, verwenbdet werdemn.
Dafiir fehlen aber bie Trompeten in dbiefem Werfe. — Darvin unter-
fcheidet fich hauptiachlich bas Orchefter diefer bon dem der modernen
Beit, daf e3 bie Bldjer ftetd ausmwdfhit fiir den befonderen
Jall, wihrend wic heute die Bldfer in feftitehender Gruppierung
bent Streichern zugefellen, gleidhjam unfeve Palette mit allen Far-
ben zugleich beftellenr, um dann durd) die Moglichteit veichen Mi-
jthens ein Bild ju malen, bei bem die Farbe felbit zu ftimmungs-
bolfem Wusdruddmittel wird. — Die Streidher behandelt Reifer
meifterhaft unter Benupung aller tednijden Crrungenidaften
feiner eit und duvdhausd darafteriftifh. Ja, er vermag e3 durcy
fte allein, oft Bilber von geradeju jivingender Madht dramatifchen
Ausdruds und tonmalerijder Wirfung 3u 3eidnen, wie in der midy-
tigen, ftiiemijdgen Wrie ded , Bulfan’ aus der Oper ,, Pomona’.

R. RKeifer hat die Grundlage gejdhafien fiiv Handeld Orchefter.
Hier Iniipft Handel zunddhjt an, um dann Fraft jeiner Genialitdt
auf btefen Fundbamenten den Bau zu errxd)ten, ber al3 die QEDIF
endung jener Epodye erfd)emt




28 I Die Beit per Borbereitung und Cntrwidelung

3. Das Ordefter G. & Diandels uud 3. S. Bads.

Der Fort{dritt in der Runft Handels beftent nidt in ber Sucht
nacy Newent, Ungefanntem, jondern it per Art, wie Hindel die itbers
fontmenen Mittel vermwenpet. It Hamburg hatte ex an den Werken
N. Keifers bie Behandlung Hes Ordjefters im Sinne der italienifchen
Oper fennen gelernt. Raum vier Jabre dort, da jeigte ex jih in
feiner erften Oper HAlmira’ dem Lehrer faft ifberlegen. Run 3teht
er nad) Jtalien, die Runit, die er in Deutihland erjt aus 3weiter
Hand empfangen, dort an per Quelle 3u ftudieren. Reifers ,Dcta-
bia“=Partitur begleitet thn, ihr Cinflup wirkt nod) lange auf Han-
bel nad). Bon Floren geht ex nach BVenedig; 1707 im Mirs finden
wir ihn in Rom in etfrigem fiinftlerijhen Berfehr bejonders mit
bem eigerfiirften 9L Corellt, fiberall embfangend und gebenbd.
Dann geht er mit A Scarlatti nac) Neapel, der Dodhburg der
italienijthen Oper. Gt verldft Jtalien als der unbeftrittene Meifter
ber Runit diefes Lanbes, um in Cngland dann ihr Bollender 3u
twerden.

Hindels Orchefter ift in all feinen Werfen nad) feiner At und
Anlage das italienifde, mit feiner Zeilung in Concertino,
Grosso und Ripieno, pem bielfad) befesten Continuo und den har-
moniefiillenden Jniteumenten, wie wic 3 oben bejdhrieben Haben.
Aber unter Hindels Hand wird diefes Ordefter ju einem Faftor
bon ungeahnter, newer und hiditer Hinjtlerifdher Bedeuting. Nicht
ber rein finnlicge Rlangreis, ber Reiz der Farbe it ihm das Gnt-
fcheidende, fondern dbasz Chavatteriftifde, wie e3 aus per Situa-
tion, aus ber Stimmung entfpringt. Das Ordjefter verliert deit
Begriff det Begleitung, e3 nimmt Jelbitdndig teil an dev @ ¢-
ftaltungder Jdeen. : : : 25
- Das eingelne Suftrument wich fitr Hanbdel 3um lebenbdigeit Wejen,
beffen Cigenart und Charatter er genau fennt und deutet, und qus
diefent -Charatter heraus behandelt er e3 und [dft e3 redei. Gine
lebeéudige Seele von Harer, abgeqtenter JIndividualitit haudyt
BRI O, e 00 R o pe nen ey B s

Das grofte Ausdrudagebiet Hat aud) bei ihm die Geige. , BVon
heifer Liebe und Sehnjudht tieffter Qual, Verzweiflung, Ciferfucht
und hodjjtem Qeiden evzdhlt die Helle ®eige”, fo fingt er ferbft in
der fleinen ,Cdcilien=Obe. Alle3 vermag fie auszudritcen, cine
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faft unbegrenzte Reihe von Empfindungen. Durdy den Dampfer
aber, ben Hiandel hidufig verwendet, weifs ex diefed Ansdructsgebiet
nod) 3u vergrofern.

Gnger begrenst ift ihm der Cmpfindbungsdgehalt ded BViolon=
celloffangesd, bdafiic aber innerhalb feines Gebieted um fo
fprechender und eindeutiger. Dort, wo e3 jich um den Wusddruck tie
fer, elegifdyer Herzendempfindung, um Liebedjdhmers und Sehn=
jucht, tiefe Rlage hanbelt, verwendet er e3 vor allem. Stetd mijdt
fith aber der fehmjiichtigen KRlage et Ton fjiifien, reinen Hoffens
und de3 Trojtesd bei. Diefe, den Schmerz verflarenbde Madht
peranfafpt Handel auch in der , Cicilien’=Ode den RKlang des BViolon-
celfod zum Symbol der Madyt der Mufif — gleidy Orpheus’
Qeier — 3u madjen, indem er Den Gebanfen: ,Wie hebt und fentt
Mujit den Fiug, jo fiih, jo lieblich und jo vein!” durd) eine feiner
fevelichiten Bioloncellofantilenen zum Auddruc bringt.

Am Jeltenten wird die Bratjhe ald Stimmungsdfarbe benupt.
Wo 8 aber gejchieht, da ijt die Wirfung eine underbar treffende.
So jdhilbert er 3. B. im , Aleranbderfeft’” das unheimliche, gefpenitige
Bild der ,Geijter ded Heeres”, die ,bleihe Schar mit dem Brand
i der Fauft” duvd geteilte Bratfchen und jteigerte diefe Farbe nod
durd) Cinmijhen des Fagottflanges.

Die Dboe, Hindels Lieblingdinftrument, befipt bet thm fait
basjelbe affgemeine und weite Ausdrudsvermigen wie die Geigen.
Darum fithrt ev jie audy jo haufig mit diefen zujammen, wie ed
fthon Reifer Tiebt, und erzielt duvd) Alternieven beider reizvolle Wir=
fungen. Technifd ftellt Hinbel an die Oboe Anforberungen, wie jie
feint anderer bor ihm gemwagt, ich vevmweife nur auf die grofe Tutti-
Oboenjtelle in der ,Either’-Ouvertiive. Wber aud) joliftijd)
liebt Handel diefes Jnjtvument. Fajt feines feiner grofien Werte,
in pem ed jo nicht Hervortritt. — Jubdividueller ift die Anffajjung
ber Flbte. hr fith Hagender Ton wird jum Trdger leblidher und
friedficher Naturjtimmungen, Stimmungen, wie jie aus den Bil=
bern Watteaus it und Jprechen. Mit ihr jchilbert Hanbel jtetd der
Biglein Sang tm diammernden Walb, jie begleitet der Duelle Mur-
meht, aus ihrem Klang weht der feife Wejt vom Hiigel, wo Her=
ben Yoeiden, hinunter ing guiine, ftilfe Tal. AS Beifpiel nenne ich
ba3 entyiicfende Duett: ,Holder Friede” aus ,Judasd Macca-
biua”, das liebliche Abendbild aud ,Salomo”: ,Nie tritb eudh
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ein Unhold den Frieden der Nacht, fhrellt duftend ihr Lager, o
Blunen voll Pradt, univeht fie Bephyr mit lindem Umfangen, ihr
Nadytigallen Tullt fie in Sdyfummer.” Aber aud) in der flajfi-
jdhen Landidhait paft ihm ber Fiste Tom, fo in ,Alerander
Balus”: ,Apollo fhligt das goldens Saitenjpiel”.

Cntgegengefet ift der Charafter pes Fagotts fiix Handel bdie
Farbe des unbeimlich Diiftern, Grauenvollen. So wirken die Fa-
gotte gevabezu erfauern madjend in der Herenizene des ,,Saul”,
jo verleiben fie bem ergreifenden gweiten Rlagedor in ,Saul” den
Charatter der Troftlofigheit. Aud) das Rontr afagott hat Handel
verwandt, trop bes erjten miBgliicten Berjudges. Wir finbden e3 im
nUleranderfeft’” direft vorgefdricben. Bei groBer Befesung ift es
eine bortreffliche Bereicherung ded Continuo.

Hellund freudig erflingen die Tro mpeten bei Hinbel, feies, bafs
fie gur Sdhladht rufen oder mit einftimmen in den Jubel der Freude
ober bed Sieges. Crnft unbd erhaben ift der Klang der Pofau-
nen, wo Handel ihn verwendet, wie im Trauermar{d des ,,Saur”,
in ,Jjrael” u. a. Seltener al3 die Trompeten treten die Hirner
auf. RNidht in unferem Sinne, jondern mehr unter Verwenbdung
ihres fdymetternden, ehernen Rlanges, ernjten &lang verbreitend,
ie in ,,Giulio Cesare® wo $Hindel bereits vier Horner in paar-
toeije verfdhiedener Stimmung vorjdyreibt; der ,Paute Donner-
ton” verbindet fich meift mit dex Trompete.

Leptere ift bei Hinbdel faft ftets ein melodiefiihrendesd Sn-
ftrument. Da die Trompete aber nur in ihrer oberen Oftape
iiber alle Tone der diatonifhen Stala berfiigt, fo ergab jich von
felbft eine Bevorzugung diejer hohen Tonlage. Hier bewegen fich
diefe Melodien dann meift in lebhajtejter Bemwegung und jesen eine -
gang eigenarctige Technif voraus mit Anforberungen Hodjter Wrt.
Diefe Runift bed ,Clarinblajens”, wie man fie nannte, fand
jtetd in Deutichland ihre grifte Pilege, ging aber in der Beit ber
Nachfolger Hinbdeld und Bachs jdhnell verloven, verdringt und
ftberfliifig gerworden durch newe Wandlungen der Qunit. :

Alfe diefe Farben verwendet Handel mun nicht nur eingeln unbd
ungebect, durd) Mifdhen erweitert ev ihre Stala bedeutend. Sp
wird e8 ihm moglich, den Farbenton wunderbar 31 pertiefen und
Stimmungen audzudriiden, die vor ihm niemand barzuftellen ver-
modhte. Cr evtweitert und diffevensiert fo dasd Ausdrudvermogen
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ber Qunit. Hier liegt der Fortidhritt Hindeld auf injtrumentalen
Sebiete. ; ,

$inbel ift in der Unwendung und Anordnung feiner inftrumen=
talen Darftellungdmittel von feltener Hfonomie. RNur die Sarben,
bie er gerabe fitr feinen Bed bedarf, fept er jedesmal auf. Nie ver=
wenbet er ein Jnftrument, fitr das er nidt aud) etivad Widhtiges 3u
jagen Hat. Wihrend ex daher manche Arien mit dem gangen Streid)-
Forper mit ober ohne Blijer begleitet, geniigt ihm fiic andere ber
einfache Continuo, oder er Lift die Bratjhe foct, fithet die Geigen
unifono, ober an ihrer Stelle ein Soloinjtrument. Anberjeitd aber,
o 3 ifm ndtig ditnkt, ift ihm Fein Mittel suviel. Die Grundform
feines Ordjejters im Tutti, fei e in der Vegleitung der Ehore ober
in jelbftandbigen Sipen, ift basd Saitenquintett, dagu Oboen,
Sagotte und, wo ed ju glingen gilt, Txompeten und Paufen;
Per Continuo audgejiihrt von Bioloncelli, Rontrabifjen, Sagot-
ten, Gembalo, Orgel, Laute und Harfe; die Orgel meift nur in
ben Choren. Aber wie oft durdhbricht ex biefe Regel! Jn der Oper
Alcina und Arviobante’ teilt er zwweilen die Geigen in vier, im
Ginleitungsitiict 3u ,,Either” fogar in fiinf Gruppen. Fiir die ge
twaltigen Sronungsanthems ijt die dreifadje Zeilung die Jegel.
Gbenfo 16ft er oft eine@ruppeder Violoncelli vom Continuo ab und
fithet fie jelbjtindig. Dreifache Trompeten, dagu dorijd
befett, Laffen die Rlangmajjen aufleudyten wie ftrahlender Sonnen-
glanz, den gewaltigen Ehoren bes ,Jfvael” und ,,Saul” verleihen
die Pojaunen das itbergrofe der Crideinung. Aber alled died ift
bei Hanbdel nichts Aufergewdhnliches. Dort, wo ed fid) darum han-
delt, gang bejondere Stimmungen ober Situationen u jchilbern, ba
weify er erft recht feine Favben in nie gefehenem Reize u mijcgen.
Gines der interefjanteften und fdhouiten Beifpiele bietet der An~
fang des gweiten Utted des ,,Giulio Cesare®. Hier Offuet.jich) bex
Parnaf, und man erblict auf einem Throne BVirtus, von ben
neun Mufen umgeben. Da extont eine unfichtbare Mujit von Strei-
dhern ofne Baf, dagu Viola da gamba (die Hindel nuv an wenigen
Stellen felbitdndig verwendet), Harfe, Teorbe und Sagotte. Nady
einer ecjten Durdyfiihrung fallt dbad Hauptordjefter vor der Biihne,
ba3 qua Streidjern und Oboen befteht, ein; eine wunderbare Stei=
gerung bes Kanges. Auch die folgende Arie ,,V’adoro, pupille, in
der Rleopatra den Cdjav in ihve Nepe lockt, Halt diefen verfithre-
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tijen Rlang bei. Cine dhnliche reizvolle Jujammenitellung fin-
bet fid) in , Alerander Balus” in der Arie Kleopatrad: , Hordh! er
(Upollo) fdhligt dasd golbene Spiel”, wo jich Fioten, Geigen, Brat-
fhen, geteilte Bioloncelli, Harfe und Manbdoline, Fagotte,
Biffe und Orgel zu einem farbenprichtigen Enjemble vereinen.

Um die Nadytitimmung su jdhildern, vermendet Handel in feiner
»Bartenope” in der Arie: ,Ma quai notte® Floten, gedampfte
Biolinen und Bratichen, Bassi pizzicati ohne Fagotte, und Teorbe.
Cin anderes nddtlides Stimmungdbild hildert er in gany dhn-
licher Jujammeniepung in dev Wvie: ,Ferma Pali in bem Ora-
tortum ,,Resurrezione®. Hier ijt aud) die Viola da gamba ver-
wenbdet.

Mit dem Streben Hindels, jtetd das dramatijth Crregende in der
Handlung mufifalijy umguiepen, hngt enge feine grofe Borliebe
fiir Tonmalevei zujammen. Die Beifpiele find iiberausd jafhl-
veich. Jch nenne nur bie Reibe entziicender Vogelaxien, in ,Jofua’,
in ,Acid und Galatea”, bejonders im ,L’allegro* (Fldte). Ge-
rabe dad letgenannte Werf ift befonders veich an entziicender, oft
bumoriftifther Tonmalervei (Grille, Nachtivddhterhorn). Ju,Either”
malt Handel den ruhig dahingleitenden Jordan, in ,Belfazar” den
fliehenden Cuphrat. Der Fliegen Summen und der Frojdhe Sprin-
gen in ,Jfrael”; im Beljazar” durd) Enifternde, fury anjdhlagende
Zone der Geige die unbeimlidge Cridheinung der Flammenjdhrift
an der LWand.

Hiandel war im Sinne Goethed ein Gelegenbheitdfomponijt. Derx
Gelegenbeit pafite er fein Wert aud) in den Mitteln an. Standen
ihm viele Mittel zur BVerfitgung, fo vertwandte er fie nidht will=
fiirlich, fonbern wdhlte den Stoff ihnen entifpredend und
umgefehrt. Bei ber Wuffiihrung desd ,Meffias” in Dublin mufite ex
fidy mit wenigem begniigen, bei jener der Rrdnungdanthems oder
ber Trauerfeier fiiv die Konigin Unna war die Befepung gegen
100 Inftrumentaliften ftacf. Jn einer, Mejjias=Auffithrung 1759,
fury nad) Handels Tod, beftand dad Ordhefter ausd 3wilf Geigen,
brei Bratjhen, vier Oboen, vier Fagotten, drei Bioloncelli, 3wei
Rontrabdffen und fiinf Trompeten, Hornern und Paufen.29) Sn
der Regel aber war Hiandeld Orchejter bebeutend grofer. Nadh

29) ©. Max Ceiffert, Die Berzierung der Sologefinge in Hianbdels
nIMeffias’.
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Rretihymar 30) entfpradh e3 einer Befepung von 3wolf erften Geigen.
Fiir dag Berhdltnisd der dorijdhen Bliferbefebung hat Hindel uns
in feiner Feuermufif Tlehrreidhe Angaben Dinterlaffen. Hier
jhreibt er eine Befepung von 3H(f erften, adht iveiten und bier
britten Oboen vor, dazu adt Fagotte, Trompeten und Horner je dret
bie Stimme. Aufgeftellt ar jein Orchefter folgender Art : In berMitte,
am Flitgel, faf der RQeiter. Meben ihm, tvie dad ein interefjantesd
Bild , Hindel im Kretfe feiner Mujifer” (TafelII) 31) aus der Beit
zeigt, dag Concertino (3wei Violinen und BVioloncello), bie
Ripieniften diefen jichtbar gegeniiber. Neben dem Violoncello
concertino ein gerabe pizzicato fpielender Bap. Diefe duferliche
Anordnung der Streicher war wohl bdie jtetd gebrdudliche, wenn
audy basd Gegeniiberftellen bed Concertino und Grosso in den Wer-
fen jetbit feltent ift. ufer in den pompodien ,,Concerti grossi* woh!
nur nod) in dem friihen, in Rom gejdhriebenen ,,Trionfo del
tempo*‘. Natitrlich aber fielen Den Spielern ded Concertino alle
Soli zu. Die Orgel fpielte in den Werfen Hindeld nidht die Rolle,
die tir ihr Heute in denfelben geben. Héndel benupte faft ftetd
fleine, verftelfbare Werfe, mandymal deven givei; in der NRegel in
ben Choren, zur Harmoniefitllung, oft aber aud), wie im Trauer=
marfd) des ,Saul”, geradbezu im Sinne eined Bldferenfembled. Biel
widtiger ift fiir feine Mujif bag Cembalo.

Auf ganz anderen Grundlagen baut J. S. Bad) fein Orchefter
auf. Seine Kunft findet ihre Wurzel in der Orgel. Was ex aud)
jhreiben mag, ob fiiv Singftimme ober Jnftrument, alled bezieht
e auf fie und mift e3 gleihjam an ihr. Das zeigt am beften fein
Drcheiter. €3 ijt geradegu der Orgel nadhgebildet, und wir wer-
den e8 am Dbeften vecftehen, wenn wir e3 mit einer Orvgel ver-
gleichen, auf defjen Hauptmanual die Streidyer ftehen, auf dem
atveiten bie Holzbldfer, bdie bdritte Gruppe aber bilben bie
»Rofhrwerfe”, dad find die Trompeten, Horner und Po-
faunen Wie auf einer Orgel, fo {pielt er auf diefem Drdhefter.
Bu Beginn ftellt er die Regifter ein, die er sum BVortrag des Stiickes
bedarf. Sieht er feine bejondere Charafterfarbe vor, fo benubt er
gleichiam dag Hauptnanual, die Streidyer. Bebdarf er einer gro-
fieven und reicheren Rlangmwirfung, fo foppelt er fein Holzblde

30) Handel (1883). 31) ©. Geiffert a. a. 0. &. 22.
ARu@ 715: Volbad, Dad moderne Ovchefter II. 2. Aufl. 9
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fermanual an, {toft e3 audy ftellenteife wihrend des Stiicted ab,
um e3 an geeigneter Stelle von neuem 3u ziehen, ohne dabei je-
mal3 bie Zahl der ,Regifter” 3u dndern. €3 ijt eine Mijchung von
et verfdhieden gefdrbten Chbrven, in ber die Jubividualitit der
eingelnen Stimme verfdwindet. Diefer Art find 3. B. eine ganze
Reihe Chove begleitet, 3.B. die gewaltige Cingangsfuge der
H-Moll-Meffe. Der Holzbliferchor befteht aus erviten FIi-
ten und erjter Oboe d’amore unisono, 3ieiten Floten und iei-
ter Oboe d’amore unisono und Fagotten. Den andern Chor bilden
pie Gtreidher. Beide faft der Continuo (Bioloncelli und Kon-
trabéfie) mit O vgelfiillung jujammen. Nad) den Eingangstatten
mit €hor fithren beide Jnftrumentaldore jujammen die Fuge durdy.
Bei dem Cintritt ded Chores {toft Bach die Streicher ab. IMit dex
Steigerung der Singjtimmen (Cintritt des Fugenthemas im Baf)
treten fie bon neuem Hingu, um nad) der exften Durdfithrung von
neuem den Bldfern und dem Continuo das Feld zu rduwmen. Sie
fallen aber nach wei Taften tvieder ein, um dann vereint die
aoeite Durdhfithrung der Fuge mit dem Chor 3u geftalten. Jm ziwei-
ten ®Yyrie jind erjte Geigen, erite Oboe d’amore und beide Fiiten,
atoeite Geigen und jiveite Oboe d’amore miteinander gefoppelt,
dazu treten Biolen, Fagotte und der Continuo. Jn dem Eingangs-
boppelchor der ,IMMatthdusdpaijion’ gibt Bad) jebem Chore
ein eigenes, nad) ben gleichen Pringipien geftalteted Orchefter bei.
Bill er einem Sap bejonderen Glanz verleihen, fo fiigt er feinem
GEnjemble die Trompeten in dreifadjer, einigemal fogar in bier-
facjer Bejepung bei, dagu in der Regel die Paufen. So bejteht
bad Cnjemble ded Sanctus der H-IMol-Mefe aus Streidhern, drei-
fachen Oboen, Continuo (BVioloncello, Kontrabaf und Fagott)
und iiber diefen, ivie lauter Feftjubel, dreifadhe Trompeten
und Pauten; im folgenden ,,Osanna® fommen nody die Fli-
ten dazu.

Bei anderen Gelegenbeiten aber inftrumentiert BVad) gleidhjam
Hriomdpig”. Cv zieht eine Charafterftimme des einen Ma-
nuald au foliftijher Behandlung, die er in der Regel dann mit
einer Singftimme in Wedhfel bringt, fitgt den Continuo 3u und fiillt
ihn Harmonijd) entweder mit der Orgel oder auc) den Strei-
dern; i) evinnere an die Tenoravie der , Matthduspaifion” mit
obligater D boe, die Altarie mit BViolinjolo unbd Fiillung durd die
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Streidjer. Ober aber, et fpielt gleihjam auf dem Manual dex
Holzblafer allein in oft wunderbar reizvoller Bujammenitel-
lung, wie in der Flbtenavie der ,IMatthduspaijion’’, wo er dex
Slote zwei Altoboen ald Begleitung beigibt, oder im ,,Quoniam
tu solus sanctus® der H-IMoll-Meffe, wo die Altoboe (Oboe
da caccia) mit 3wei Fagotten und dem Continuo fich verbindet.

So wunderbar reizvoll nun aud) jolde Bujammenitellungen
flanglich wicfen, jo eigenartig das Bad)-Orchefter ftets und iiberall
flingt, ein Jndividualifieven der eingelmen Jujtrumente ijt
bei diefer Vehandlung audgejdlofjen. Die Wirfung beruht viefmehr
auf bem dhorijdhen Jujammen- und Nadjetnanderwivfen ver-
fchieden gefiirbter Rfangmaffen iwie bei der Orgel. Das geht fo
Wweit, daf e3 wohl moglidh ift, umgebehrt aus der Wrt der Jnftru=
mentation Vadhd Orgelregiftrierungdart feftzuftellen.

Diefe Auffajjung ded Ordhefterd hindert Bad) aber Feinesivegs an
einer ftilvollen Behandlung ded einzelnen Juftruments. Um
au jehen, mit weldjer Sicherheit, weld) unvergleichlich feinem Stil-
gefithl er jedes behanbdelt, gemiigt ein Blicf in irgendeines feiner
Solowerfe, die BViolinfonaten, die Violoncellofonaten, die bielen
Soli fitr Flote oder Oboe. Nidhts ijt ihm fremd. Die Werte der Fran-
3ofen wie der Jtaliener fennt Bad) ebenfogut wie die der Deutjchen
und beherricht ihren Stil. Aber inbem ex die Crrungenjdhaften diefer
fich aneignet, wadhfen jie unter feiner Meifterhand zu Gebilden
hodyiter Cigenart und Bollendung. Trop allem aber darf man fidh
dod) nicht verhehlen, daf felbft bei vielen joliftifchen Stiicen die indi=
biduelle Farbe des Inftruments nur jefundive Bebeutung fiir Badh
bat. Dafiiv fpricht jdhon der Umijtand, daf Bad) felbft Werfe von
einem auf ein anberes Injtrument itbertrug, 3. B. die Geigenfuge in
G=Moll fitr Orgel (D-Moll), oder BViolinfonzerte yu joldhen fiir Kla-
bier umarbeitete, gerabe wie ja aud) der Organijt eine Fuge bald mit
diefer, Hald mit einer anberen Regiftrierung portrdgt.

Die Grifse feiner Jdeen jwang Bad) 3u einer vollftandigen Aus-
Mugung der Jnftrumente in Fanglidher und tedhnijher Beziehung.
Cr ftellt an alle die Hichiten Anforderungen, hihere ald Hindel.
Das gilt nicht nur bon den Streidhern, ebenjo aud) von dben Holz-
Bldfern, und wasd er den Trombeten sumutet, grenst and Un=
glaubliche. Bald (dfit ex jie in hodfter Hohe frei einfepen, wie im
erften Chor der Rantate ,Ein fejte Burg”, dbann fithrt ex jie in (eb-

3*
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haftejter Bewegung in Fiihn gefhroungenem Bogen oft i3 aum
breigeftridjenen B, wie in der H-9oll-Mefje und dem Brandenbur-
ger Rongert. Diefe Kunift des ,Clarinblafens” fand in Badh
ihre hochite Bollenbung und Weibe.

Cine viel umftrittene Frage bilbet die Ausjithrung der Harmoni

ihen Fiillung ded Continuo. Hat Badh dazu bie Orgel oder dad

Rlavier ober gar beide benupt? ,,Al3 Originalinftrument”, fagt
Sdyweier, , fiiv die Ausfiihrung des Generalbafjed Fommt hijto=
rifd) und praftifh, wie {Gon Rujt und Spitta bemerckten, nur
dieDrgelin Betradt. Dafy Bad) fiir die Sologefangsitiicte das
Cembalo verwandt haben foll, ift nidht zu ervweifen.” Das bat
bielleidht fiiv die in der Rirdje aufjufiihrenden Werfe Bach3 feine
Ridtigleit, aber fiir die weltliden Werke, Rantaten, Snjtrumental=
jachen ufw. fam audy fiic Bad) das Cembalo in Betvacht.

Wie bas Streben eines jeden Organiften bahin gebt, ein Orgel-
werf mit moglichit vielen und darafterijtijchen Stimmen 3 be=
fien, fo ftrebt BVad in jeiner ,Orcefterorgel” danady, die Babl der

Regifter durch) bejondere Chavafterftimmen zu vergrofern. Cine |

gange Reibe feltener — den Jtalienern und thren Anbhingern langjt
frember — Juftrumente fiihet ex in fein Orchefter ein, ja ex exfinbet
jogar felbjt neue. Jn diefem echt deutjchen Streben seigt jich ber-
jelbe Bug, den iwir fhon im 16. und 17.Jahrhundert 3.B. bei
M. Pratoriug fennengelernt haben: ein fortwihrended Streben
nad) Teilung und Criveiterung der Juftrumentenformen. Die ein-
selne Klangfarbe foll fich durc) die ganze Sfala der Tone wie beim
Orgelvegifter durdhfithren lafjen. Die Oboe al3 Disfantinftrument
geniigt Bad) nicdht, er eviweitert ihren Rlang nad) der Tiefe 3u
burd) Altoboe, die Oboe da caccia (unfer Gnglijhhorn) und

idyiebt jogar wifdhen beide nod) ein Mezzojopraninftrument, die |
Oboe d’amore. Durd) Cinbiegen ded Ranbdes des Schallbechers ver-

leiht ev biefem Jmftrument einen wunbderbar weidjen, elegifdgen
Slang. BVad) verwendet e3 bald eingeln joliftifch oder im Zuttt, oder
audy gu gweien, bald ftatt dex Oboen, bald neben ifnen. Bon Floten
fommt ein paarmal and) die alte Schnabelfl6te neben der Quer-
fidte vor. dhnliche Formen weifen aud) die Horer auf. Darunter
eine, bie bed Corno da tirarsi (3. B. in ber Rantate ,Halt im Ge-

bicgtnis Jefum Chrift"), ein Jnftvument mit einem der Pojaune

nadygebilbeten Bug, wie ihn audy die in jener Jeit aufgefommene
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Tromba da tirarsi geigte. uch mit der gewdhulichen Auswahl
ber Streidjer begniigt fih Bach nicht. Neben der BVioline bee-
wendet er einige Male die eine Oftave hHoher jtehende Violino
piccolo, und dhnlidy ein Violoncello piccolo. Beide fiigen gleich=
jam bem Adjtfupton des Grundregijters die vierfiipige Oftave bei.
Bwifhen Bratjhe und Biofoncello jtellt Bach noch die fedhdiaitige
Viola da gamba, dazu die pon ihm erfundene Viola pomposa mit
ber Stimmung ded Bioloncello nebjt einer fiinjten Saite auf e.
Sn der Tonlage ber Bratiche ferner die jiebenfaitige Viola d’amore,
bie unter jeder Saite 1o eine durd) Tejonang mittlingende Stafl=
faite hat, wodburd) der Klang ded Jnftruments einen eigenartigen
Reiz erhilt.

Pofaunen finden fid) in der Partitur nirgend3 gwav notiert, aber
Bach veriwendet fie doch zur Begleitung motettenartiger Chire,
und zwar afs Disfant-, Alt=, Tenotr- und BaBpofaune
mit pen Singftimmen im Gleidflang. An Stelle der Distant-
pojaume tritt uweilen ber alte, hohe Jinf. Jn der Rantate
,é@d)lage dod, gerviinjdte Stunde’* Finden GLoEdhen die eilende
Seit.

Wie Hindel, fo hat aud) J. S. Bad, abgejehen von ben bielen
Sinfonien und andern injtrumentalen Stiiden inerhalb der Vo-
falwerfe — man denfe 3.9. an die ,Hirtenfinfonie” im
Weihnadtdoratorium — eine gange Reihe jelbftandiger Jn=
sztgrumentaimetfe fitr Orvchefter gefdhricben, Werte von hichitem
Wert. ¢

Den Hohepuntt diejer Werfe ditrfen wir woh! in deit ,6 Bran=
benburger Konzerten” fehen. Bom Concerto grosso aud-
geend, bilbet er diefe Form gang in jeinem Sinne wm. Die Jnjtru-
Htente ded Concertino wdfhlt er nad) feinem Bediirinis. So febt
er im zweiten Rongert ein Concertino von Bioline, Oboe, Scya=
befj{ste und Trompete dem Grosso entgegen, im biectert fonger-
tieren Bioline und et Fidten. Dagd lebte aber, fitr atoei Biolinen,
3ivei Gamben, Biofoncello und BViolonbaf, perzichtet gang auf bie
Buweiteilung. Chenjo das dritte. Dafiiv evjielt er hier aber durd
die Teilung des Orchefters in dbrei Gruppen, deren jede aus ®ei
gen, Bratjhe und Bioloncello beftehen, gemeinjdaftlich) getragen
vom Baf, eine Wirfung von feltener ®rofiartigleit bed Rlanges.
Bon Hhoher Schonbeit jind ferner die ,Drd efterpaxtiten’, jeine
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@lavierfongerte, feine KRongerte fiiv Geige, vor alfem Ddas Kon-
sert fitr swet Violinen und Streichordjefter.

Badha Orchefterfunit fand in thm feldit ihre hochite Anusbildung
und Bollendung. Sie blieb ofne Nachiolger und mufite es, denn
fie bildet ein untvennbares Teil von dem Wefen des Meijtexd felbit,
feiner Subividualitdt; bie Kunit eines Riefen, dev jid) einen himmel=
anjteebenden Pafajt baut, um darin zu wohnen, einen Palajt, in
pem der gewdhnliche Sterbliche als Jiverg erjdheint.

II. Dad moderne Orvdejter.

Das Ordejter der Klajjifer.
4, Das Ordefter Haydus uud Mojarts.

Bis dahin war die Jnftrumentalmufit in exjter Qinie an die Vo=
falmufif in Oper und RKantate gefettet. Jhr felbjtdndiges Auj=
treten ift mefhr ein zufdlliges, nebenfidhliches. J. Haydn wird ihr
Befreier, inbem er dbas Berhiltnis wmbehrt und die Injtrumen=
talmufif al3 jelbjtandige Madht in den Mittelpunft der Kunit ftel(t.
St Paydn feiert fie ifhre exften gropen Triumphe. Erit jo, in pollex
Unabhingigfeit vermag bdie inftrumentafe Kunit jicy fret 3u entfal=
ten unb zu ber Hohe der Ausdrudsidhigleit su gelangen, die fie in
bent Meifterverten cines Beethoven, Ridy Wagner, Rid.
Strauf tatfadlich Dbeweijt. Wir Fonnen bdeshalb mit Rect
. Haydn den wicvtlidgen BVegriinder ded modernen
Ordeiters nemmuen.

Der polyphone Stil der vorhergehenden Jeit in Deutjdhland,
toie ex fidh) in jeiner Hodhiten Vollendung in J. ©. Vad) verfdrpert,
ftand einer foldhen Cntwidelung im Grunde genonmen entgegen.
Shon die Notwendigheit, ein Thema, 3. B. das einer Fuge, in
allen Stimmen ald Grundgedbanten gleihmafig durd=
sufithren, dasd dadurd) exzeugte Prinzip der Ofeichberedhtigung aller
Stimmen ftellt audy dbie Injtrumente unter dhnlichen Jwang. Ohne
Riickficht auf thre Inbividualitdt miiffen jie alle denjelben Ge-
panfen ausdjpreden. Sie vermbgen nur eine gleidhmaipige Grund-
ftimmung durd) die Mijdhung der Favden ju erzeugen. Die das
ganze Sunjtwert exeugende Macht des Kerngedanfend evdriict ifhre
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Subividbualitat. Tritt aber ein Jnjtvument fongertant, indibibuellex
heraus, jo drdngt e3 die fibrigen Jnftrumente ald Gejamtheit dafiic
widhrend ded ganzen Stitcfed in den Hintergrund.

Grft bad Unbahuen eined neuen Stils, der die Fejfeln der
Polyphonie durdhbrach, madhte die Entwidelung einer Snjtrumen-
talmufit individuelfen Gepriges moglich. Diefer Stil erhob das
,Sejanglidhe’ zu jeinem Pringip. An Stelle ded thythmijd
frei geglicberten Themas ded polhphonen funftwerts, dbad unbe-
grengt, fich jelbjt ftetd fortzeugend, die gamge Cniwidelung alfer
Stimmen gebiert und organiih aus fid) hevauswachien Laft, felbit
unbegrenst, tritt in dem neuen Stil dasd beiberfeitd abgegrenjte,
vhythmifd in gleiche Teile geglieberte Thema als ein fiix jidh) be-
veitd ecrfafbares Wefen. €5 will die Entividelung nidht erzeugen,
fonbern burdy bie Cntwidelung zu immer groperent Qebert und
®lange erzogen werben. €8 will herrjden und befeflernt, alle3 an-
dere folf thm untertan fein: die Hevridaft ber Melodie. Die
andernt Stimmen jind berufen, e3 auj feinem jtolzen Lebensgange
31t begleiten, e3 von alfen Seiten zu beleudyten, mit Blumengirlan-
den 3w wmranfen; freiwillig, ungezwungen, nicht wnter dem har=
ten Glefebe zwangvolfer, fontvapunttijger Logif. Wie lichte e-
nien umidgiweben fie ihren Herridher und tragen ihn empor. Jn
einem ziweiten THema aber fithren jie thm die holbe BVraut ju.
Aua diefer Berbindbung aber fprofjen in der Durdhflihrung
neue Qidhtgeftalten hervor, das neue Paar inmer mehr verflarend.
Und diejes holde Spiel zerilattert nicht im Unendlichen, 3 wird
sufammengefafit durd) die Ginbeit der Jdee. Ordunung und Maf,
die befreiende Macht des Gefeses, vegelt der Schombeit Spiel 1und
geftaltet es jum Kunitwerf. Jn die Gricheinung tritt e3 in der
LSonateniorm’. Aber diefes neue Kunitwert verachtet doch nict
die getaltigen Grrungenjdajten dev alten polhphonen Kunit, jie
beftreitet nur ihre Selbjtherrlichfeit dem ho mophonen odetr har=
monijd-melodifchen Stil gegeniiber. Se reifer jie wird, defto
melr vevivendet fie beide neben- und ineinander in demielben Stiide.
Daa bedeutet einen Riefengewinn an neuen Ausdruddmitteln.

Auch Hier nehmen aflfe Stimmen, alle Injtrumente an ber Ge-
ftaltung widgtigen nteil, wie im polyphonen Sat; fie alle haben
dadfelbe Recht, die Fithrung 3u itbernehmen. Sie tuen es aber mr,
wenn dad, wad fie ausfpredjen wollen, ausd ihrem Chavaftex
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feraus entfpringt. Keine Form, feine Logif der Stimmfiihrung
stingt fie, anbers al8 in ihver Sprade 3u veden; jie werden i
freien Wejen, die niemald ihren Charafter verleugnen miijjen. Bald
teitt Das eine, bald da3 anbere Jnftrument an die Spibe und er-
3a0it und offenbart un3 fein eigenjtes Wejer, bald pereinigen fid
mefrere zu einer neuen Hanglidhen Jndividualitdt. Sedesd verjudt,
in jeiner Art an der Gejtaltung der Jdee teilzunehmen. An die
Gtelfe der einbeitlich getonten Jeichnung ded vein polyphornen
RunitwerEs tritt nun die wirfliche Malevel in Farben. Durd) die
Sarbe jollen die Bilber gu un3 veben. Jhre Palette Haben bdiefe
steert Maler der ToHne mit allen Farben nebeneinander bejtedt.
Srifdh und Frftig fepen fie die Farbentdrne in bunter Mannigfaltig=
Feit auf bie Leinwand, ein harmonijhes Ganze erzeugend im Bilbde,
fie e3 ifnen die Phantajie vorgezaubert. Anjangs melr in Dexr
lichten, ungedectten Manier ded Aquarell3 oder bes zarten Pafitells,
toerben diefe Farbentdne immer leuchtender und tiefer und aud-
drudapoller, bi3 bei Beethoven bereitd die unergriindliche Farben-
ghit eines Rembrandt und umfingt. Jnmer mehr ecferen oic
al3 hiochited Jiel, aus der Farbe heraus gu erfinden und die Ge-
panfen zu geftalten, i3 biefe in unferer Jeit in R. Wagner,
R. Straufs ald gleidhberedytigtes Ausdrudsmittel neben The=
matit und Roythmif tritt und fich mit ihnen zu einer Wejendein-
eit verbinbdet.

Diefe Cntwidelung ,der Farbe alsd Ausdd rud” beginnt mit
]. Haydn. Die Form aber, in der jie jur febendigen Crideinung
ficd, ift die inftrumentale ,Symphonie”. Haydn ift e3, der Die-
fer neuen Form die Weihe ded Geniug erteilt. Die Entrwidelung ded
Drdhefters aber ift aufd engjte mit diefer Sorm verfniipjt. €8 it
ba3 Redjt bed Genied, bas, was bie Jeit bov ihm ervungen und ge-
fthaffen, af8 jein Cigentum fitv fid) in Anjprudy zu nehmen. Nicht
Neuerer, jondern Vollender ijft bas Genie. So ijt aud) Haydn
nidht der Grfinder der Symphonie. Nichts ift an biefer Form, a3
et nicht fhon fertig vorfand. Gr aber war e3, der, inbem ex dad Bor=
handene fich aneignete, diefer Forn hod)jted Qeben einhaudyte, dafy
jie fortzeugend Jeues, Hevrliches aus fjid) gebdren mufte.

Biele Krdfte Haben zufammengemwictt, die Shmphonie zu jhaf-
fer. S A. Scarlattid Opern-Dubertiire ober Sinfonie, die
swifden zmwei jdnelle Sige einen langjamen ftellt, exfannten fir
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bereits bie Grundform bder Symphonie. Bon thr itbernahm das
Snftrumentalfonzert diefe Form. Vielleiht war Sammartinibder
erfte, der die Sinfonie von der Oper [Hite und jie yum felbftdndigen
Snitrumentaliverfe erhob. Seitbem entitanden immer mehr jolder
jelbitandigen Ronzertiymphonien. Aber aud die franzdiijche
Ouverture mit ihrem breiten Grave-Cingang, dem in der
Regel ein Funjtoolled Allegro und ein langjamer Saf folgten,
blieh nicht ofre Cinflufs. Auf eine ftrengere, motivifdhe Durdh=
bildung ded Sabes witkte ferner dasd Concerto grosso fordernd
ei. S demfelben Sinne mupte auc) die rveid) gepflegte Suite
ober Partita auf die motivijhe Cntwidelung ded Symphoniejapesd
Ginfluf; itbent, befonders in ihren Cinleitungsdjdsen, in denen fid) be-
reitd bei §. ©. Badh) dag in einem zweiten Thema audgedriicte
Pringip des Gegenfapes, al3 der Grundlage bed Sonaten=
faes, ecfennen [aft.

Dad Menuett ber Symphonie aus der Suite herzuleiten, jheint
mit nidht angdnglich. €3 ift vielmehr mit der Ouvertiivenform iiber-
nommen, die e3 hiaufig ald Schluijap verwendet. So bejteht Hin-
bel8 Ouvertiive zu ,Herafled” aud Cinleitung, Alfegro und
Menuett, die u ,JFofeph” aud einem Andante, Larghetto,
Alfegro und Menuett. Genau fo verwendet ed nodh Hapdn in
perjdhiedenen jeinet frithen Shmphonien.t)

A Haydn damit begann, feine Gedanfen in der Symphonie
audzufprechen, war diefe Form in Wien bereitd duperlid) fertig.
Gine Reihe bedeutender Mufifer jHhrieb in ihr, an der Spibe, ald
bas Haupt der Wiener Schule, Matthiad Monn. Aud Hahdnsd
Qefrer ©. v. Reutter fomponierte Symphonien.

Neben der Wiener Schule, ihr an Bebeutung aber itberlegen, jteht
bie Mannheimer. A der hervorragendite Bertreter diefer gilt
. Stamib. An Glang und duferem folorijtijhem Cffelt itbertra-
fen die Mannbeimer die Wiener bedeutend. Jn ihrem Orcheiter ex-
jcheinen bereits bie Rlavinetten. Jn Wien fithrte fie exft Mozact
ein. Sumwieleit die Wiener Schule von der IMannbheimer beein-
flufit ijt, bildet nody eine offene Streitfrage.?)

1) ©. 3 B. die Symph, Nr. 4 und 9 (Bd. 1) und Nr. 30 (Bb. 1II) der
®ej.-Audg. der Hapon-2W. (Breitfopi & Hartel).

9) Bgl. die Borrede H. Riemanns zu den von ihm verdffentlichten Werten
ber M.-Schute in ,Dentmiler deuticher Tonfunit”, 2 F VLI und 2 F VIL 2.
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Dag Berliner Orchejter diefer Seit nennt Reichardt eines ,,dex
anjehulichften it Guropa”; befonders unter Graun und feinem
RNadhfolger BVenda. Seine Haupteigenart bildete der unnadyahmliche
Bortrag der Kantilene, des Adagio. — Ebenbiirtig ftand dem Ber-
liner bag Dresdener Ordjefter zur Seite.3)

Der Cinfluf der norddeutidhen Sdhule aber mit ihrem
Hauptvertreter Ph. Cmanuel Bady geht fichtlich weniger nach dex
Seite ded inftrumentalen Koloritd ald der Sovmentwicdelung. Jn
der Jnftrumentierung bedeuten die Symphonien €. Badys, jomweit
jie miv befannt jind, den Wiener und Mannheimer Werfen gegen-
iiber fidjer fein fibergewicht. So ftart der Cinfluf desd norddeutihen
Meifters auf Haydn in bejug auf die Gejtaltung des Sonatenjaes
und damit dber Shmphonie tatjddlich ijt, im Foloviftijhen Sinn
fonnte Bad) ihim faum etivas fagen.

Bon einfdneidender Vedeutung ift die Auigabe desd Cem-
balo. Dadurd) war man geztvungen, fiir neue Harmoniefitllende
Mittel 3u jorgen, und e3 blieb nidhts iibrig, als diefelben aus dem
borhandenen Ordhefterapparat u nehmen. Diefe Aufgabe trifit in
erfter Linie die Blasinjtrumente, die nun eine doppelte Ber-
wendung finden, einerfeits ald melodiefithrende Jnjtrumente, an-
derfeitd al8 harmonifde Fitllung Die italienijhe Oper hatte
jie tmmer mehr in den Hintergrund gedrdngt und ftefmiitterlich
behanbdelt. Nun werdben fie su eimem iwidhtigen, wnentbehrlichen
Saftor. Das gilt befonders vow dem Hormern, mit denen die
Jtaliener faum etwad anzufangen wuften. JFhrer Tonlage nad
permdgen gerade fie die durd) bas Fehlen desd Cembalo enttandene
Liife tm Perzen des Klangforpers auszufiillen. Dabei aber ver=
leiben fie ugleich) dem Orchefterflang eine bis dahin ungefannte
Wiarme. Jhre Wichtigteit als Cembalo-Cria mwerden ivir gerade
bet ben frithen Symphonien Hahdns erfennen. And) die Trom-
peten fteigen aus ihrer Hohe herunter, wm die Liicken fiillen Fu
belfen, ofjne dedhalb ifhren glanzenden Charafter einjubiifen. Die
Kunit des hohen ,Elarinblafens”, wie wiv jie bei . S. Bad
betoundern, war al3 typijh-deutjche KQunit weder den Jtalienern
nod) Frangofen in diefer Birtuofitit eigen. Die Trompeten erfulren
hier, wie wir befonders bei Rameau fehen, eine mehr aus der Fan-

3) Mdhered hierzu . Schiinemann a. a. H. S. 207f.
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fare — dem Felditiictblajen — entwidelte Behanbdlung, meift et
ftimmig. Auf diefe Art ftiipt Jich mun aud) die unferer Symphonifer,
vor alfem Haydbns. Daf fowohl Trompeten wie Hornern gerade
in der Mittellage eine Reibe Tone fehlten, veridhlug fiir diefen
Bmwed nidht viel. Die harmonijhen Grundlagen der neuen,
jog. ,galanten’ Qunit waven ju einer Cinfachheit gelangt, die der
polyphonen Kunjt F. S. Badhs geradezut entgegengefebt eridjeint.
Dad Verhdltnis von Tonifa und Dominante beherrjht alles.
Auf ihm bafiert die thematijthe Bildbung mit Border- und Radyjab,
auf thm der BVau desd gangen Saged mit Hauptjah in der Tonifa,
und Seitenjapy in der Dominante. Die brei@armonienbeé@runbs
affords, ded Atfords der Ober- und Unterdominante mit
ihren erften emfad)en Wbleitungen geniigen faft vollftandig. Mit
bert borhandenen Tonen der Mittellage vor Trompete und Horn
liegen fich aber gerade diefe Angelpuntte beftimmend feftlegen. Das
exgt fich am Deutlidhften in der typifchen Formel diefer Inftvuntente aud
- Gie enthilt alle Tone, die in diefer Sage
E@% mbglich find, nad)emcmber ift gleidhfam ein
”"? v 1 Datucgebilve. Bugleidy aber ftellt fie bie ein-
fadyite Rabens, aus Tonifa, Dominante, Tonifa,
par. So im Befie gerabe ber Tdne ber beiden grunbdlegenden Har-
monien ded newen €tils, find die Hirner wie gejdaffen fitv ihre neue
Aufqabe. Um nun aber jeder Tonart geredht werden zu fonnen,
muBte man Horner verfdhiedenfter Grunditimmung haben. Man
baute aber nicht fiir jede Tonart ein eigened Horn, fondern nur fiiy
eingelne und ftellte die fehlenden Stimmungen dadurd) her, daff man
Pas Horn durd) einfhiebbare BVerlingerungsitiide (Bogen) nady Be-
batf tiefer fttmmte ©o lieh fidh 3. B. burd) Cinjah eined Bogen3d
ein F-Horn in ein B- md Es-Horn umgeftalten, ujmw.)

Da jidh nun die gange Behanbdlung ded Horned und ebenfo der
Trompete auf die harmonijde Geftaltung Beatef)t und nur durd
blefc miglicy ift, fo mufte ihre Lerwendung eine immer fdwie-
vigere werden, je mehr bie Harmonien fich entroidelten, je reicdher
ihr Wedhfel wurde, ja fie fonnten diefer Entwidelung jogar hHinber-
lich werden, jie hemmen. Diefer Moment tritt in der Tat jdhon bei
DBeethoven ein. Died am RKunitwert zu verfolgen, gehort i den

4) Nieres: Teil I Die Jnftrumente ded Drchefters (ANuG Bd. 884)
©. 80ff. u. 91ff.
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intecefjantejten Problemen der inftrumentalen Runft. Dod fefren
ir sunddit wieder in die Jugendseit unferer Symphonie uviict,
fiiv die folde Gefahren nody in weiter Ferne lagen.

Die Art, wie Hapdn die Fovm ber Symphonie iibernimmt und
amwenbet, zeigt sunddit durdaus nidhts Revolutiondred oder felbit
Aufergervdhnliches. Gang im Stnune und der Art feiner Lefhrer will
aucy ex Symphonien jhreiben, und die eiferne Notwendigleit, die
ihn lange swingt, mit gevingen inftvumentalen Mitteln ju arbei-
ten, ldfit ihn fogar hiufig jenen gegeniiber arm erfdheinen. Aber
ber gottlidhe Funfe feined Genies entsiindet immer neue Lidhter in
feiner Seele, daf fie heller und heller ftrahit. Die Jdeen wadhien an
Fitlle und Gehalt und bediirfen einer inmmer reicheren und foft-
baveren Fafjung. Weld) ein Unterfhied und Abjtand zwijhen ben
bejcjeibenen erften Symphonien Haydns, die uns jest in den drei
evitenn Bdnden der neuen, pridtigen Gejamtausgabe borliegen, und
den glangenden Werfen der Londoner Beit! Ein langed Leben wax
notig, um diefesd Ziel 3u erreichen, und die Gitter gaben e3 ithm gni-
dig, auf baf er fein Werf sur Bollendung fithre. Mitten durd
jeinen Qebensweg fahrt ein glangender Stern, Moz art, und das
helle Licht, dbas er in alle Welt ftrahlt, fallt aud) evtodrmend in
Handns Herz, baf 3 Yeifier erglitht in gejteigerter Lebensfraft. Run
wird fein Ausdruc nod) inniger, feire Melodif gefhobener und ver-
tiefter und feine Farben leudjtender und firahlender. Und nody ein
@it war hm befdyicden. Wie der Tag, der ftrahlende, fich dem
Abend neigt, exjthaut er neben fich den, der berufen war, ald fein
Crbe dag, wa3 er gejdet, ju taufendidltiger Frudt reifen zu lafjen:
Beethoven.

Sm Jahre 1759 war J. Haydn Kapelimeijter des Grafen Mo -
3in in Lufavec geworden. Cin wenn audy nur feines Orchejter
ftand ihm Dier yur unbejhrintten BVerfitqung. Fiir diefes fhried ex
1759 feine erfte Sym phonie. Jn ihrer Architeftur und Durd)-
bilbung bes thematijdjen Materiald zeigt fich bereitd flar unbd fertig
bie fymphonifhe Form ausgebildet, ausgejtattet duvc) eine Reife
thpijcher melodifcher Bitge Hapdnsd. Biel weniger gilt dasd vom
folorit. Die Orchefterbefeung befchrintt fich neben den Streichern
auf et Oboen und gwei Horvner. Wber nidyt diefer Mangel an
Farben ift ber Grund, diefelbe fleine Befepung findet fich i einer
ganzen Reibe fpdterer Symbhonien, 3. B. der in F-Dur qus Hem
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Saljre 1770 ebenfo. Bielmehr ift e3 nod) die mangelnde Krajt, fidh
bon alten Trabitionen zu befreien. Jwar ijt jhon vorher an die
Stelle der djorifthen die einfacdhe Bejepung ber Blasjtimmen ge-
treten, aber die Oboen Hhaben nod) ihren allgemeingiiltigen
Gharatter, wie bei Hindel, nicht abgeftreift. In ihrer melodijdhen
Fiihrung laufen fie nac) alter Art mit den Geigen ujammen. RNuv
ba, wo fie bie Harmonie fitllen, erjhetnen fie ald etwad Neued und
purd) die Art, wie jie hier fjhon nady melobijdher Selbtdndigleit
ftreben, intevefjant. Chavatteriftijdyer treten die H S rner auf. Meift
pereinigen fie fich mit den Oboen 3u einem harmonijdhen Sap. Da-
bei ftreben fie aber nach Wahrung ihrer Cigenart. Wihrend 3. B.
gleid im erften Forte diefer Symphonie die Oboen zwei Tone des
Uffords breit aushalten, [Bjen die Hoirner ihre Tone rhythmijd,
fanfarenartig auf:

b)
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An einer anbderen Stelle finden wir jhon bas durd) iweicge, ge-
sogene Dorntone erzeugte warme Stimmungsfolorit.

Die dbritte Symphonie, mit der BVefepung der erften, fiigt den
brei Sien zum ecftenmal dad Menuett bei, — wie wir fchon
fagten, nidht af3 Haydpnsd Crfindung.

3 war jeit Qully Sitte, den uripriinglic) 3ivei Teilen ded Me-
nuettd nod) 3ivet feitere angufitgen, in demen dann meift drei Blag-
inftrumente — ettoa iwei Oboen und Fagott — dasd Wort allein
fithrten, dafer der Name Trio fiic diefe Teile. Diefe Verwendung
per Blifer an diefer Stelle bleibt audy nadhher tm Gebraud). Selbit
bei Beethoven erfennen wir jie nod) deutlich, 3. B. im Trio des
Sdjer3os der ,,Eroica®. Fiir Haydn befonders gibt dieje Sitie ftetd
Anlap 3u reizendem Wedhfelipiel ber Bldfer. Va3 Finale aber biefer
Symphonie diirfte Mozart al3 BVorbild feiner Meifterfuge der Ju-
piterfymphonie vorgejdoebt haben. Das Thema ift twie gefchaffen
au daratteriftijder BVeriwendung der Horner.

= = =
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Cinen gang bebeutenden Schritt vormwidrts jeigt die VI. Sym-=
phonie. Jm Jahre 1761 war Haydn nad) Eijenjtadt in den Dienit
pe3 Jiiriten Citerhazy getveten. Hier fand er nicht nur eine beffer
befete Rapelle bor, fondern aud) an die eingelnen Spieler derfelben
burfte Haydn fhon ganz anbeve WAnforderungen jtellen. Wahr-
{heinlic) ift es dDiefe Symphonie, mit der er jich in feiner neuen
Stellung einfiihrte.

Dag Werf trigt den ‘Itte[ ,,Lie matin®, e3 gehirt in bie Klajje der
Lrogrammufjif. Hier tritt unsd zum exjtenmal in boller Kiarheit
Hapdbnd Sinn fiir dag Malevijdhe in der Mufif entgegen, dex
etnent Hauptteil jeines Wejensd audmadgt. Diefe Vorliebe aber fiir
tonmalerijde Sdhilderung mufite notwendig eine Steige-
rung der Ausdbrudsdmittel erzeugen und eine feinere Diffe-
renzterung und Judibidbualifievung der Farben Herborrufen. Das
tritt in diefem Werfe beutlich Hervor. Dem Orchefter ift eine Fldte
und ein Fagott neu beigegeben. Cine Sthilderung des , Morgensd*
auf bem Lande war ofne den flotenden Hivten nidht denfbar. Sein
Morgentied erdifuet denn auch) nacdhy furzer breiter Cinleitung den
erften Sap in einer pajtorvalen Melodie der Fldte, und war mit
etnem Thema, das gang dhulid) and) Beethoven zum Anfang feiner
»Pastorale verwenbdet. Nun gilt es, all das fleine Leben der mor-
genfrijgen Natur ju {dhibern, der Biglein Sang, bad Sumnien dex
Sufeftenr, das Lied ded letfe raujdenden Vadhed, und zu gemein-
jamer Stimmung zu vereinigen. Alles das verlangt Motive, die
nidht nur durc) ihre melodijh-rhythmijche Geftalt, jondern ebenjo
dburdy die Charafterijtif ihrer Farbe die Jllufion der WirklichTeit
erzeugen jollen. Daher der reizbolle Wedhjel bunten Farbenjpield in
diefem Werte, 1o jedes Jnftrument etiwad Bejonbdered zu jagen Hat;
ein Qeben und Weben, toie e3 die Natur felbjt vorgemalt. — Jm
Andante greift Hapdn auf die nlage ded Concerto grosso uriic.
Den Streicdhern tritt ein Concertino von einer Sologeige und Solo-
violoncello in veizboller Wedhjelwirfung entgegen. Die Bldjer jhivei-
gen in diefem Sap gang. BVefonbders hitbjdy 1t der Wedhjel von Bld-
fern und Streidjern im Menuett. Jm Trio dedfelben aber fiber-
nimmt ploslid) dad Fagott allein, dad bid dahin fajt nur mit den
Bifjen gegangen ift, die Melodie und offenbart in ihr jeinen trocden-
fumorbollen Charafter, von bem vornehmen BVioloncello gleichjam
apoftrophiert. — Die Unlage der Streidher im Sinne ded Concerto
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grosso geigt in nod) groperem Maijtabe aud) die folgende Sympho-
nie ,,Le Midi® mit 3wei Sologeigen und Solobioloncello
nad) alter Sitte. Ahnlid) ijt auch die Orvchejterbehandlung in der
Symphonie ,,Le soir”. Die reihe Bejebung diefer Werfe bleibt
jedboch auj fie bejdyrintt, aus weldem Grunbde, ijt mir unbefannt.
Alle folgenden Werfe, bisd zum Jahre 1740 mindejtens, bejdhrinten
jih auf eine Grundbefepung ded Ordjefters von Streidhern, Oboen
und Hornern. Die Flbte tritt nur vereingelt Hingu in wenigen
Sagen. Jn etner Symphonie ausd bem Jahre 1765 jedod) verivendet
Hapdn an Stelle der Oboen ploglich et Fldten, ein andered Mal
aivet Cnglijdghorner. Das Fagott veridhwindet jozujagen ghanzlid.
Das ift unt jo auffallender, ald und berichtet wird, daf Fitrft Nifolaus
1762 einen Jagottiften engagiecte. €3 i)t aber nicht ausdgefhloffen,
dafy diefer tvodem nady alter Avt den Baf verfticite. Daf died
jelbjt bei retner Streidymufif gejdhah, dafiir haben wiv felbjt Hei
Mozart noch) Beijpiele. Wir finden aber jebt eine andbere Bereidje=
rung. Die D-Dur-Symphonie (Nr. 13) vom Jahre 1763 enthilt
aufer Flote und gwei Oboen an Bldfern vier Horner in D. Aud
bas ift feine Neuerung Hapdpns, jinden fwir doch jhon et Handel in
jetnem ,,Juliug Cijar” die Horner in gleidger Sahl vertwandt. Wber
bie Art, wie Hahdn jie fithut, ijt bereitd ungemein chavafteriftijch
und individbuell. Bald bilben fjie Lreite gejdttigte Fiillungen, Hald
wirfen fie ufammen in mddtigem, verflindendem Unifono und
jprecien in ihren Motiven ihre eigenfte Spradhe; aber nur jelten
treten ie anderd af3 zujammen auj. Nod) bedeutungdvoller exjdei-
nen fie in ber jog. ,Shmphonie mit dem Hornjignal”
(Rr. 31) und hier befonders in dem Bariationenjas. Die bierte
Bariation bildet ein ungemein jhieriged Hornquartett, dasd bdie
Streidjer mur gan leife unterjtitben. Wieber ein neuesd Problem ber
Hornbehandlung wirh i der G-Moll=Symphonie Nr. 39 bed Fah-
red 1770 gel(sft. Um Grundton und Dominante diejer Tonaxt feft=
sulegen, wiren G-Horner am Plage. Diefen fehlt aber die jo dha-
vafteriftijge Tery B. Die nahe Verwandtihaft mit B-Dux, der
haufige Wechiel direft in diefer Tonart wiirde die Berivendung der
G-Horner fehr bejdhranfen und ftreceniveife gervadeju ausdjdalten.
Da greift Haydn zu einem Mittel, dad jhon Hindel fannte und
nachher €. M. von Weber und ebenfo Berliog jo bewunbernsiwert
audgenuft haben, er nimmt vier Horner, von denen er dad eine
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Paar in G, bad anbdere in B ftimmt. Jn beiden Baaren zujammen
Bat ex dann alfle fiiv bie Tonart und ihren Wedhjel foidhtigen Tone,
por affem die Mollters B (ald Grundton ded B-Hornes).

Bu dent Enjemble von wei Oboen und 3ivet Hirnern treten in
einigen wenigen Symphonien nod) die Trompeten wnd Paufen
fingw. Bum erftenmal erjdjeinen fie in der C-Dur-Symphouie
(M. 20) vom Jafre 1764, Die Fiihrung der Trompeten ift wenig
intecefjant, aufer an ein paar Stellen bes Finale laufen jie jtetd im
leichflang mit den Hovnern. Freier und dhavakterijtijer exfcheinen
jie jhon in ber C-Dur-Symphonie (Nr. 38) pom Jahre 1769. —
So fehr wir nun auch gerade in diefen Symphonien die Meijteridajt
Hapdbns in ber Behandlung der eingelnen Inftrumente joroo}! toie
in ihrer Mifchung berundern mitfjen, eine vollenbdete Farbeniviz-
fung in malerijhem Sinne war dod) jo nidht gu ersielen. Die Far-
ben ftehen 31t haxt nebeneinander. Oboen und Horner mijden jid
nidt zu einer neuen Favbe, jie behalten im Bufammentlang jedesd
jeine eigene Jndividualitdt bei. Anbderfeits jind es gerade die Oboen,
bie in ihrer Farbe von den Streichern am wenigiten abftedjert und
einen ®egenjap 3u ihnen bilben. Das hatte die Alten veranlaft, fie
meift mit diefen ujammen u fiihren, und aud) Haydn huldigt in
biefen Werfen nod) fehr diefem Pringip. Dagu fommt bad veridyie=
pene Rlangvolumen der drei Farben. BVei ber fthroadgen Be-

feung der Streicher mufsten die Horner madtig dominieren. €3

fehlen noch bie charafteriftifchen Mijdhiavben, die imjtande jind,
einerfeitd die Farbeniiberginge und Mifdhtdne gu jhafjen, weldye die
Oboen bor allem von den Streidhern ju [Bien vermbgen, indem fie
piefelben 3u jich in Gegenfab fepent, und anderjeits in ihrer Gejamt=
wirbung ein in allen Gruppen ausgeglichenes Enfemble zu {chaf-
fen, in bem feine Farbe die andere erjhldgt. Dagu war eine ftan=
pige Befetung der Fidten unbd Jagotte notiwenbdiges Crforbernis.

Sn den Werfen der achtziger Jahre bahnt fich diefed ideale Klang-
verhdltnid an.

Vergleicht man die Werfe Haydns bis ju diefer Jeit mit denen der
Romponiften der Mannpeimer Schule, fo erfennt man leidt, daR
pon einer diveften Veeinjlujjung durch leptere rohl Taum die Rede
fein fann. Was die Hangliche Orcheftertechnil betrifft, wird Haydn
in mandjem jogar von jenen {iberfolt. Der Klang pe3 Mannheimer
Drdjefters ift meift ein vollever, gefdttigterer. Das lingere Bu-
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fammenfithren bev beiden Geigen im Unifono, wie ¢s Haydn hitufig
liebt, fermen die Mannbeimer nicht. Jn der Angabe der dynami-
fhen Beidjen befrintt jich Haydn auf das Allernolivendigite, wih-
rend in den Werfen J. Stamis’ und feiner Jachiolger, vor alfem
Canabidhs, der dynamijde Wedfel in reihjter und effeftvolljter
Weife angewenbdet wird. Das Rrefcendo des Mannheimer Orcheftersd
war weltberiihmt, Haydn veriwendet e3 faunm. Audj dad Tremolo
eingelner oder aller Streidjer, das jhon Stamip metijterhajt antven-
bet, befonders in grofen Steigerungen, feunt Hapdn faum. Ehenfo-
wenig die veizvollen Terzengdnge der Bidjer, in Oftabverdoppe-
lung, jowie die unabhingige Fithrung der Blifer, den Streichern
gegeniiber. A3 aber Haydn nadyher, auf indiveftem Wege,
burd) Mogart mit alf diefen Mitteln vertraut wird, bat fein Stil
jic) bereits fo gefeftigt, ift jo durdhaus eigenartig, daf aud) diefe
neuen Crrungenjdaiten als etwas Cigenes bei ihm erfiheinen. Man
fann alfo bet Haydn wohl von einem Cinflug Mozarts reden,
unb diefen, wie e3 O. Jahn tut, jo Hodh bewerten, bafy man Hapdns
Kunitigaffen in ein Vor- und Nach-Mozartiches einteilt, aber nichyt
bon einer unmittelbaven Ginwirfung der Mannheimer.

Anders bei Mogart. Oftober 1772 war er nad Mannfeim ge-
fommen. Das Drdjefter, das er jum erftenmal in der fhon genann-
ten Oper Holsbauners ,iinther von Shwarzburg” Koxt, madyt
einen grofen Cinbruct auf ijn. G ift fehr gut und ftart,” {dhreibter
dem Bater, ,auf jeder Seite gebn bis eilf BViolin, vier Bratidyen, 3ivey
DOboen, gwey Flauti und zwey Clarinetti, gweph Corni, dier Biolon-
cellt, vier Fagotti, vier Contrebaifi und Trompetten und Paufen.”
,Sie glauben nidht, was eine Sinfonie mit Slauten, Oboen und
Clavinetten einen Derrlidhen Gffect macht.” A, wenn wir dody
nur Clavinetti htten !’ fdhreibt ev etwas jpiter. Das war in der
Tat eine Befepung, wie fie befjer nidht gebacht werden fonnte. Ju
bem grofen Streichfdrper fteht der Bldferchor in volfem Hanglichen
Gleichgevicht. Leptever aber mieder bot in i), infolge ber reichen
Befepung alfer vorhandenen Farbentine, ungeihite IMoglichleiten
teizvoller Mijchungen. Die ftandige Berivendung der Jagotte
madht erft die Holzblifer 3u einem bolljtdndigen Flanglich eben-
mifigen Chor und befreit die Horner von der Notwendigleit,
ben Sap der Holzinftrumente 3u ergingen, jo daf diefe nun als
felbjtandiger Rlangfaftor exjheinen. Und diefes Ordjefter may
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in einer Weife gejchult, bejaf eine Kunit bed Bortragsd und der Nu-
ancierung, daf e3 al3 ein Weltmwunbder angejtaunt wurde. So jdhreibt
Sdyubart in feiner iiberjhwenglichen Weife: ,Kein Orvchejter der
Welt hat ed je in der usjiihrung dem Mannheimer zuvorgetan.
Sein Forte it wie Donner, jein crescendo wie Kataraft, fein dimi-
nuendo wie in die Ferne hinplatihernder Kriftallfluf, fein piano
ein Frithlingdhaud).”s) Wie die Mannbeimer Meifter ihren AUppa-
rat zu beherrjhen wijfen, zeigt eine Ouvertiive in C-Dur bon
C. Cannabid in der von Mogart genannten Befepung, aber ofne
Trompeten und Pauken. Die BVehandlung der Bldfer ift hier eine
meijterhafte und dburdhveg haratterijtifhe. Den Streichern jtehen fie
vollftindig felbitandig gegeniiber und nefmen twie jene teil an der
thematijchen Fithrung des Gangen. Mogzart gegeniiber exjdeint ihre
Behandlung allerdingd als did und majjig. Der ungededte Anfjtrag
der Farbe ded eingelnen Juftrumentd, mit der Mozart fo Haufig
jeine ferrlichiten Bilber erzeugt, weidht hier der Vorliebe fiir De -
farben. Den einfadhen, reinen Klang der Oboe 3. B. mifdht Canna-
bich) mit dent der Klarinette oder Flbte nicht jur Verftdrfung, jon=
dern aus rein flanglichen Crivdgungen. Wuch die Verboppelung
einer Linte in mehreven Oftaven ivendet er bereits gerne an, jorwohl
tm eingelnen Juitrumentenpaar al8 auch in verjdhiedenen. Mt
Borliebe aber erjdheinen die jhon erwdfnten Terzenginge in den
Bldfern, 3. B. in Oboen, Klavinetten und Fagotten sujammen, eine
Fithrung, die ja der paarweijen Vefebung der einzelnen Jn-
ftrumente fo vorziiglidy angepaft jt. Merfwitrdig ift die Loslbfung
ber Fagotte bon den Bdjjen, mit denen fie nur felten hier sujam-
mengehen. Selbit im Tutti jorgen fie mehr fiiv breite Klangfiillung
al8 BVerftdrfung der Bijje. Am wenigiten rveich jind die Horner be-
handelt. ilbertroffen tird bdiejes Werf Cannabich3d wohl nod) von
. Holzbauer in einer Reihe bon Stitcen obengenannter Oper durd)
grofere Rlarheit und Beftimmtheit der Farbenverteilung. Der grofe
Gindbruct, den bdie Oper auf Mozart machte, war ein jo nadhal-
tiger, Daf vieles in feinen Werlern, jelbit den fpdteren, auf fie deut-
[ich Hinweift. So finbet die Duvertiive ur , Jauberfldte” in der
Holzbaueridhen Duvertiive ihr Borbild. ¢) Hier wie dort 3u Anfang

5) fifthetit S. 130.

6) Bgl. die Borrede H. Kretjhmard zu diefem Werke , Dentm. d. Tont.”
VII, 1; ferner ebenda, Jahrg. VII, Bd. II, &. XV , Der Stil und bdie
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wudjtige Es-Dur-Ufforde, die fich in dber Mitte wiederholen und fo
bag Allegro in jwei Teile gliebern. Jn der Begleitung der Wrien be-
fyedntt Holsbauer das Orchejter meift auf die Auswahl weniger
Blajer, die er it — wie Wivgart in jetnen 2Werternn — obligat behandelt.

n ihren Symphonien find die Mannbheimer Romponijten fpar-
famer in der Bejepung als in den Opern. Meijt bejdhvdanten fie ich
in den Bldjern auf Oboen, Fagotte und Porner, oder jtatt Der
Oboen Qlainetten. Seltener treten die Fldten dazu. Nur aus-
nahmsieije das gange Cnjemble der Holzbldfer mit den Hirnern
wie in der D-Dur-Symphonie von J. Stamip. Aud) darin folgt
Mozart diefer Sdule, indem er in jeinen Symphonien entweder nur
Dboen ober nur Klarinetten den anbderen Holzbldjern Fugefellt.
Auc) die Trompeten und Paufen verwendet Mozart nidht regel-
mipig, o fehlen fie 3. B. in feiner G-Moll-Symphonie. Jm
®egenjap hiergu hat J. Haydn in einer Reibe jeiner jpdteren Sym-
Phonien, bejonders aus dber Londboner Jeit, den ganzen Upparat
ber Holzblajer vereinigt, und den Hérnern jind ftets die Trompeten
und Pauten zugejellt, wie in der D-WMol-=Symphonie, den beiden
Es-®Dur und anderen.

Sn diefen Metjterwerfen Hapdns findet der Aufbau bed Or-
dhefterd jeine grumdlegende Bolfendung und Fejtiepung, indem es
alle vorhandenen injtrumentalen Grundiarben in jic) vereinigt. So
iibernimmt e3 Beethoven. Alles, wasd durdh) ihu und bid auf
unjere Zeit nod) hingufommt, {ind feine neuen Grundiarben, jon=
dern nur Vereidjernngen innerhalb der eingelnen Farbe, wie die
Cumeiterung der Bldjer su Gruppen von je drei oder fogar vier.

S feinen Symphonien benupt Hapdn die Pofaunen nirgends,
wofl aber in feinen beiden Oratorien, jo 3. B. in der Ginleitung gur
AShopfung”. Jd) newne gerade biefes Stitf ier, weil e5 ie
fein anberes uns einen Begriff gibt von der genialen Beherrjhung
der Farbentednif Haydnad. €3 ragt weit iiber feine Jeit hinaus, in=
Dem e3 eine Verwendung der Orchefterfarben etgt, die — mwie
L. Schmidt mit Redht fagt V) — ,,jchon als ein Borflang der mufifa-

e

Manieren der Mannbeimer”, von H. Riemann. Hier heift e3 &. XXIII:
nMogart ftectt in Werken aller Art voller Mannbeimer Reminifzengen, und
war nidjt nur in jeinen Jugendjahren, fonbdern auch nod) in feiner reifften
%eit.” R. belegt diefen Sap durd) eine Fiille von Beifpielen.
7) L. Sdmidt, . Haybn.

4%
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fiiden Romantif bezeichnet werden faun”’. Was uns in diefem Stiid
befonders ald etwasd ganz Neued auffillt, ift die eigenartige Mi-
jhung von Streidhern und Bldjern gur Erzeugung neuer,
dazafterijtijher Farben. Wihrend fonft die Streidher ald ein ftetd
gejehloffener Chor auftreten, afd die geidhynerijde Grundlage
bes mujifatifhen Bildes, defjen Linien von ben Bldfern Farbe er-
Dalten, ofne aber an Deutlidhfeit ju verfieven, findet hier bereits
ein wirfliches Mijchen ftatt, fein Jeidhnen, jondern ein Aujtragen
pon Favbenflacdhen wie in der Olmalevei. Diefes Farbenbild fteht
Bei Haydn jelbit einzig da, aber aud) bei Mozart haben wir nidhts
Sthnliches; ihm ift in weit hohevem Mafie ald Haydn die Rlarheit
dber Qinien in der Jeidhnung die Hauptjadhe geblieben. JIn ,Sdhbp-
fung”und ,Jahredzeiten’ ift e vor allemder ftimmungdvolle,
bilberreiche Tert, der den Meifter immer tieder bon neuem anregt,
feine Farbenffala 1 evieitern wund 3u vertiefen, und jeiner Farben-
freudigfeit immer neue Nahrung gibt. Mt wie feinem ficheren Ge-
fith! weify ex nicht jedesmal eine Situation, ein Bild nidt nur durdy
dharatteriftifhe tonmalerijche Bemwegung, fondern ebenfo durd) die
Farbe der Jnftrumente eindeutig zu jhilbern! Jdh fehe ab von
pen eigentlichen tonmalerijdhen Effeften, der Darftellung von Na-
turnacgafmungen, wie dem Girven der Tauben durd) die Fagotte,
pem Hahuenidhret der Oboe, bem Jirpen dev Grille, dem Hagenden
Qiede der Nachtigall, ber o itberausd drajtijhen IMalerei ber Worte
,Die Grde driict der Tieve Lajt”’ burd) die jchweren Tone ded Ron-
trafagottd, weife vielmehr auf die hisher jtehenden Stimmungsjdil-
perungen durdh inftrumentale Favben hin, wie jenes Bild ded ex-
wadenden Tages ,Auf Rofenmwolfen”, in dem ber fiife RKlang
breier FBten ben gangen [ieblichen Bauber des vojigen Friif-
[ihts in unfer Hers frromen laBt, oder bas Jagdbild der aJahressei
ten” mit feinen vier § Hrnern, und ald ben herrlichiten Effeft basd plip-
Tiche Anfleuchten ded Lichts ,Und e3 ward Licht" in der , Schdpfung™.

S beiden Oratorien fiigt Hapdn feinem Orchefter nod) die dret
Pojaunen und dag Rontrafagott bei. Aud) die Ovgel wirkt
in den Choven und Ovchefterftitctern mit, und in den Rezitativen das
Cembalo, ein Reihtum, den feine der Shmphonien aufweit.

Wie Haydbn in feinen Oratorien, fo entfaltet auch Mozart nidt
in feinen Symphouien, jondern in den Opern jeine reidhiten
Farbenmittel.
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LBon Mannbheim aus war Mozart 1778 nach Paris gereift, ge-
vabe ju der Beit, al3 fich dort der Sampf 3vifden italienijdher und
deutfher Runft in ben Rerfonen Piccint und G Lud zuguniten des
leteren entichied. Die neuen reformatorijdhen Jdeen, wie jie aus
Glucs Werfen herborlenchteten, muften aud) auf Mozart tiefen
Cindbrud madjen and ifn zuv Stellungnahme 3wingen. Die reife
Srudt aber diefes Cinflujjes ift feine Oper »3bomeneon’, pasd
BWert, weldes den Wendepuntt in Mozarts dramatijhent Sehaffen
bebeutet. Dfhne the diveftes Vorbild, Glucts »Alceste®, ift fie nidht
dentbar. Das gilt aud fitr den Reichtum der orcheftralen Behand-
lung, vor allem nad) feiten dex Charafterijtif. Wie tief diefes Wert
auf Mogart gewivtt, exfennen wic befonders davan, dafy er jene un~
heimliche, duveh) die Pofaunen jo feierlich-ditfter gemalte Kontture
fzene , Berweguer, gonmne Rube den Entithlafenen” jeines , Don
Suan genau der erjdhittternden Oratelfprudhjzene in ,,Alceste®
nad)gebildet hat. Jn , Sdoneneo” aber will O. Jahn gerabesu ,,bie
Grunbdlage aller modernen Snjteumentation” ectennen. ,,Die polf-
ftandige Benupung der Blasinjtrumente, thre Lombination unter-
einanber, ihre Verbindung mit den Saiteninftrumenten, die badurd
berporgebradhte, wefentlich vevdnbderte Siarbung der Juftrumenta-
tion im gangen und die Fitlle von reizenden Details in der IMMifhung
ber Rlangfarben ift fein Wark.” Nur in einem Werke hat Mozart
diefe Wirfungen nod) {iberboten und gejteigert, i ber ,Bauber-
flote”. Was jtilvollftes Ebenmal und Ausgeglichenheit in ber Far=
bengebung betrifft, jteht lesteres Wert als unerveicht ba. , Weldje
Bieljeitigleit, welde Mannigfaltigleit ! ruft einmal K. LWagner
aud. ,Die Quintefens aller edelften Bliiten der Kunft {dGeint hier
u einer einigen Blume verveint und berfhmolzen u fein.” Drei
Reidje treten fich in diefem Werk gegenitber, 1und ihr®egenfap fpridyt
jid) aud) in der Farbengebung anz. Jm Mittelpuntt das Reidh
Saraftros, dbas der Vernunft und Humanitit. Nie vorher hat
Mozart efroad erfunden, was an Grdfe und Crhabenheit, an feili-
ger Weihe und fittlichem Cruft diefen Gefangen gleichfommd. Hier
jind 3 por alfent die Pofaunen, weldje ben erhabenen feierlichen
Grundton der Stimmimng erzeugen. Aber aud) bad Beheimnis-
bolle diefes Reihes mupte in die Cricheinung treten. Um ed jtim=
Mungsvoll 3u geidynen, tint Mozart die KlangTarbe feines Orchefters
Warafteriftijd) dadurd) ab, baf er feinem Enjemble gvei Corni di
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bassetto einfiigt, 2 [t Elavinetten, von in der Tat faft myftijder Far-
bung. So ftellt ex ein Orchefterfolorit hin von gang neuent, His da-
hin ungefanntem Reiy und hoGfter Charalfteriftif, wie 3. B.
im ,, Marfdh der Priejter’’, wo fidh mit den Streidjern ein Bldfer-
enfemble mijoht von Fibte, zwei BVafjetthornern, 3ivei Fagotten,
stei Hornern und dret Pojaunen; dhnlich in der folgenden Vagarie
O Jiis und Ojicis”. — Aus gleichen Griinden Garatteriftifden
Stimmungsfoloritd vertvendet Mozart aud in feinem ,Requiem”
und feiner ,Maurerijhen Trauermufit” die Bajjetthorner.

Dem Reidy Saraftrod ftefht das ded , Aberglaubens” in der
Geftalt der ,RKonitgin dber Nadyt” gegeniiber. Dort erhabene
Ruhe und Beharren, hier von glithendem Haf getriebene Bewegung.
Aber nicht ofhnmichtiger Menjhenhafh, fondern der Hak einer er=
haberenn R6nigin, die iber dbad madtige Reidh der Nacht gebietet,
bad den Tag zu itberwinden tradytet. Und bon fdniglichem Stolze
eraaflen die Farben ihrer Gefdnge trop alfer Lodernden Glut und
Qeibenfjdaft.

Bwifdhen diefer beidben Reichen bewegt fich die gemeine Wenjdy-
feit, bad Reich Papagenosd, harmlos und einfiltiy. Wie ba3 fin-
difch-heitere Spiel diefer Welt gelvaltiy gegen die diiftere Leiden=
jchaft des Nachtreih3d und die ernfte Crhabenheit Saraftrod fon-
traftiert, jo aud bie einfachen, lieblichen Farbentoie der Schilderung
diefes Reidhed jenen gegeniiber; Papageno jelbit wird babei reizvoll
davafterifiert durd) ben Rlang der Hivtenfldte und desd Glocen-
fhiers.

Die wunderbave Ausgeglichendeit sivijhen Form und Juhalt, wie
jie bet Mozaxt ihre hichite Bollendbung feiert, zeigt jich nicht minder
awifgen bdiefen beiden und der Farbengebung. Bufammen aber
erzengen fie und den Cindbruct jener hiochiten Klaffizitdt, ald deven
Shmbol Apollo erfcheint.

5. Das Beethoven=Ordefter. ;
- Aus naiver Denfungdart, aud naivem CEmpfinden ift Mo-
yartd Qunft geboren, eine Verfldrung desd veinen und jhdnen Men=
jhendafeins, feine Werfe ,Gotteripriihe aud dem Munbde eined
Rindes”. Sn Beethovens fentimentalifher Natur herrjdht die
Poefie tiefringender Jnnerlichfeit, die in dimonijdhem Ungenitgen
iiber die Schranten de3 engen Crbendajeins weit hinausragt, und
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— wie Sdyiller jagt — nidht madhtig ift durch bie Kunit der Begren-
gung, fonbern dburd) die Kunift de3 Unendlidhen. Jun der erfo-
benen RNatur findet er den Mafitab fitr fein Kunftwert, fiir fich

ferbit. Bon ihr gefiihrt, widhit ex iiber jich hinaus zur jittlichen Freir -

heit ber Perfonlidhfeit, und mit fich exhebt er fein Kunitivert in eine
hohere, idealere Sphive, in dad Gebiet des Sittlichen. ,Freie
Belenntnismufit” nennt jie Gohler. ,Dadurd), daf er feiner M-
fit den ethifdhen, den metaphyfifdhen Hintergrund ge=
~ geben hat, daf fie auf nichts vuht al3 auf den grofen die Welt an-
jhauenden efiihlen eines der tiefjt veranfagten Meniden, bedeutet
fie fiir die mujifalifdhe Rultur des 19. Jahrhunderts
mehr als die alfer fritheren Meifter ufammengenommen.

Diefe unendlidge Vertiefung der Uuffafjung ded Runitwertes
awingt den Meifter su hochiter Anfpannung aller Krdfte, eine An-
jpannung, die jidh bid u jhmerzooliftem Ringen fteigert, von -
jtillbarer Sehnfudht getrieben. Nivgends aber jehen wir diefe Sehn-
jucdht u joldher Macht und Gewalt amwadhien wie in feinen Sn-
jtrumentalwerfen, vorab feinen Symphonien. ,Jn ihnen”, jagt
R. Wagner, ,bewunbdern wir die ungeheueriten Anjtrengungen ded
nady Menjd)werdung verlangenden Medhanismus, die dahin gingen,
alle feine Beftandteile in Blut und Nerven eined wirklich lebendigen
Organismus aufsulbjen, um durd) ihn jur unfehlbaren Huferung
ald Melobdie gu gelangen.” Wihrend bei den Vorgingern Beetho-
bens bie Melodie als etivad Fevtiges erfheint, exfennen wir Hei
DBeethoven ,den natiivlichen Lebensdrang, diefe aus dem inneren
Drganidmusd herausd zu gebidven Jn jeinen widhtig-
ften Wevfen ftellterdieMelodie feinesiwegsaldetvas
bon bornherein Fertiged hin, fondern [dft fie aus
ihren Orvganen hevausd gewifjermafen vor unferen
Augen gebdren’ Crjt durd) feine Stellung zum Gangen und
im Gangen erhdlt bad Thema jeine wirkliche Bebeutung, erft durd
die Cntwidelung desd Ganzen gelangt e3 su hodhjter Cin-
beutigfeit und Rlarheit. Damit widhft von felbit die Bedeutung der
eingelnen Glieder ded Organidmus des Sapes, indem fie mun unter
eine beftimmte Jdee geftellt werden. Die Berbindbungsglieder, die
frither einen mehr duferlichen Bwed, den der iiberleitung und BVer-
fnitpfung der Themen BHatten, werden zu bedeutfamen Wefen, mit
ber Anfgabe, die Grundidee ju hiodyjter Bebdeutung su erziehen. Jn
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biefem lebenirfenden Organisnius verjhwindet bag Nebenijdchlidye
bolljbindig. Das bedingt jur Crreidung des hohiten Biveds ein
Anjpannen aller Mittel bis um duperften, jooohl der harnio-
nifden ald vhythmijchen, nicht sum mindeften aber auch der
fatbengebenden. Die notwendige, ftete Bereiderung ded the-
matijhen Materials und jeine jelbjtdndige Bedeutung jchafft eine
Menge neuer Moglichfeiten dharatteriftijher inftrumentaler Far-
bengebung. Die vielen Motive und Linien, weldje notivendig find,
bie@rundidee su hodhfter Rlarheit su exziehen, fie alle Debitrfen ihrer
daratteriftijhen Farbe, jie alle bietern immer neue ®elegenheiten,
jovohl die eingelnen Jujtrumente in ihrer vollen flanglichen Su-
bibidualitdt reben zu laffen a3 audj durch thre Mijdung einen
Gefamtfarbenton ju erzeugen von wunderbarer Tiefe und Wirme,
Die Tenbeny Beethovens, alle Glieder organifd lebendig zu geftal-
ten, Laft ihn auch die fonventionellen Tuttiftellen auf Tonifa und
Dominante, wie jie Hapdn und Mogart haufig als Hohepuntte
anvenden, ofne andern Bwed ald duferen Glang ju ereugen unh
u gliedevn, nicht mur vermeiden, ev wandelt fie um in Stellen von
bieljagenditer, infaltlicher Bedeutung und organijdenm Geprdge.
Audy ex ift wie feine Vorginger im Tutti harmonifd durd) die
Unbolljtindigleit der Horner und Trompeten auf die einfachiten
Berhiltnifie befhrintt und gebunden. Aber BVeethoven hat anbere
Mittel, diefen Mangel ju erjepen. Cr ift in ecfter Linie Rhyth-
mifer, hier liegt der Fortidhritt in feiner Runft am offentundigiten
bor uns, und fraft diejer vhythmijhen Gewalt vermag er gerade in
feinen Tuttis die Hodhite Kraft ded Ausdruds 3u entfalten. Die Ve
deutung des Rhythmijdhen pragt fich auch befonders aus in der Bor-
liebe fiir fdharfe dynamifdye Gegenfipe und jeharfe Afzente, die
bag Gleihmaf der Vewegung energij) unterbrechen oder Span-
nungen von einer Jntenfitdt erzeugen, duveh welhe der [ebendige
Trieb gu hidhjter Kraft aufgeftachelt wird. Alles dad gab notivendig
der Berwendung der JInftrumente befonders in ihrer Jujammen=
fajjung eine Reibe newer Aufgaben und Betdtigungen. Der Haupt-
nangel de3 Orchefters, wie e Beethoven iibernommen, beftand in
ver Ungleihheit der Bedeutung der drei Klanggrubpen. Die Holz=
bldfer gwar evicheinen ben Streidjern gegenitber a3 frefe, felbitin-
dige Madcht; die Bledhblifer dagegen entbefren faft ftets etgener
organijer BVedeutung, fie dienen lediglich Folovijtijhen Brecten,
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und nur ausnahmsiveife erhalten ie veveingelt hihere Bedeutung.
Cine jolde Stellung mufite in dem lebengeugenden Organidmus
Beethovenjher Runit al3 ein einjdyneidendes Hindernia erjcheinen.
Wie fehr Beethoven unter diefem Mangel leidet, exfernt nan fchon
in fjeinen erften Jnfteumentalerfen. Wber in ber Art, wie er ihn
gu iiberioinden fudht, zeigt fich die gange Rrajt feines Genies. Er ex=
reidht e3 gum erftenmal bolljtiindig in feiner ,,Eroica‘, it diefem
Wecte ijt bas Wefen und die Geftalt des Beethoven-Orchefters -
gritndet. , Wir haben daviiber 3u ftaunen,” fagt N. Wagner, ,,wie e3
ber Meijter in das Werk fepte, mit gang dem gleichen Orchefter Kon-
3eptionen von einer wechielvollen Mannigialtigleit, welche Mo=
gart und Hapdn nod gany fern lag, gur moglichit deutlichen Aus-
fithrung 3u bringen. Ju diefem Bezuge bleibt feine ,Sinfonia eroica’
nidgt nue ein Wunber der Ronzeption, jondern nidhgt minder aud
ein Wunder der Orucheftration.” s)

St fetner exften Symphonie fdhlieft jich Beethoven nody volfftins
big an Handu an. Denn — um pas gleic) fejtzuftellen — Beet-
hovend fymphonifhe Kunit geht nidht auf Mozart, fondern auf
Daydn als Borbild guviick; nicht nur in dex Befepung bes Ordjefters,
jondern aud) in der vt der Behandlung der Jnftrumente. An bie-
len Stelfen twird das Borbild direft fihtbar. So ijt gleich bas Haupt-
thema Des erjten Allegrojases burd) etn Haydnides, das Haupts
thenta der C-Dur-Symphonie?), angeregt, unb das Triv ves Sdyerzo3
ntit jetner Gegeniiberftelung von Bldfern und Streichern ijt einem
an gleidyer Stelle ftefenden Trio Haydns direft nadygebilbet. Trop-
bem enthilt die erfte Shymphonie bereitd viele Stellen, aus denen
bie Cigenart Beethoveniger Sarbengebung, wie fie in den ipiteven
Werfen erfdjeint, fpricht. Haydn ehandelt die Streidger ganz im
Sinne bes Streidhquartetts, der eigenartige Klangdarafter einer
mehrachen Befebung fommt ihm nuy jywach in threr Garatterifti-
ihen Cigenart um Bewuftiein. Beethoven dagegen veranlafite das
Rlangvolumen dex Streidjer 3u einer gang beftimmten nordes
ftraten” Behandlung der Streider, die genau gegen bas RKlang=
bolumen de3 gangen Ordjefters abgemwogen ift. Pdufig fiihrt er, was
bei Haydn eine Seltenfeit, Heide Geigen gujammen, fei e3 in OF
taven oder im Cinflang, um eine Qinie befonders hervortreten zu

8) Bd. IX S, 278. 9) Mr. T (Breittopi & Hartel).
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Laffen obex fie flanglid) reizboll u geftalten, oft auf die Gefahr hin,
baf ber Streidhjap fitv i) unvollftindig ift. Das braudyt ihn nidt
su fitmmern, denn bie engeve Beziehung der Streidher zu den Bld-
fern 1dft ihn Leicht lefteve gur Bervolljtindigung Heranziehen. Auch
die Bioloncelli beginnen, wenn aud nod zaghajt, jidy von der
Herrjchait der Kontrabdjfe mehr ju befreien und jelbjtandiger her-
vorjutreten a8 tlangliche Jndbividualitat. Wifrend Trompeten und
Hocner nod) im alten Sinne aunfjtreten, hat die Pauke jich bereits
aud der Berbindung mit diefen geldit und wickt duvd) ihren eigen-
artigen Klang ftinimungsdmalerij. Cine Stelle ivie jene beriihmte
Coda des erften Teiles ded Undante der erften Shmphonie, wo zu
der entziidenden Triolenbeweaung der exrften Geige die Paufe im
Pianiffimo in punttiectem RHythmus podht, wabhrend die itbrigen
Streicdher unbd Bldfer die eingelnen Taftteile abwed)ielnd affordijdy
betonen, ift ettvas ganz Neues.

Alled died, wasd in den beiden erften Shmphonien nur mehr vor-
geahnt erfdeint, wird nun in der ,Eroica’ jur vollendeten Wirk
lichEeit. Damald war e3, bafy dad geivaltige, unerbittliche Schictal
ihm feindblid) entgegentrat und ihn auf ben Weg ber Leiden fiihrte.
Aber nicht um im KLampie yu unterliegen, ald Held und Sieger geht
et daraud hervor. Der Schmery hat ihn Fum Manne gereift, aus
erhabenen Scdhmerzen ift Beethovensd Kunft geboren worden. Die
erfte reifite Frucht aber Diefer ftofzen, edlen IMdannlichfeit ift die
,Eroica®, die ,Peldenfymphonie’. Neue, gewaltige Ideen,
vout eridhiitternder Madht, wie jie bis dahin bie Welt nie vernom=
men, erftehent Hier PIoglich bor und, fibevvdltigend durd) ihre Rie-
fengrofe und ivingende Madt.

Um die newen Jdeen ausdzudriicen, fpannt Beethoven alle Krdfte
aufg dufierite an. Jhre unendliche Lertiefung verlangt, um fjid
ausfprechen su fonnen, eine Hicdhite Ausnupung dber Ausddrudsmits
tel. Sie verlangt Facben, bie bem Pathos, der Leidenfdhaft desd
Subalts an Glut und Tiefe entfprechen. Aber nicht in einer Crivei-
terung der inftrumentalen Mittel jucht Beethoven feine Darjtel-
lungdmoglichteit, fondern i der Bertiefung derfelben, i der Art
ihrer LBerwendung. Die Bejepung ift diefelbe tvie die der beiben
erften Shmphonien, nur dap den jivet Hovnerm ein drittes
beigefiigt ift: al3 eine einmalige Bereiherung, die in den folgenden
Symphonien wieder verjhwindet. Hier jedod) ijt fie ihm von grofer




»Eroica®. Behandlung der Hirner 59

Bedeutung und Widhtigleit. — Gerade die Behandlung der Horner
und ebenjo der Trompeten ift e3, die unsd in der ,,Broica® jo-
fort al3 etwad gang Neues in die Augen fallt.

Der grofe, pathetifhe Charatter des exften Safes ber ,,Eroica®
bedurfte, befonbders im glingenden Forte, ded ehernen Blechflan-
ges. Wm jeine Verwendung in diefer Ausbehnung zu ermdgliden,
fhat Beethoven feine Thematif von vornberein fo erfunden, daP die
fiiv diefert Rfang gedachten Motive der Technif und Eigenart diefer
Snfteumente entfpradjer; ex hat fie gleichiam aus dem Klange hers
au3 ecfunben und jo gejtaltet, baf jie nur Tone verwenden, die auf
biefen Snitrumenten vorhanden find, wie gleidh das ecjte Haupt=
thema e exften Saties zeigt. Dadurd) ijt die BVedeutung der Hiorner
und Trompeten fiir die thematifche Wrbeit bon vornherein gewdhr-
{eiftet. Und Beethoven macht reichiten Gebraudy von ihnen. Bald
fithet e jie felbjtandig allein, bald (dft ex die Hovner die Linie der
Polzblafer und Streicher ecigenartig firben und verftdrfen, bald
erhebt er burd) den Rlang ded Bledh)s dad Ganze zu Heldenhafter
®rofe und Pradht. Gine der interefjanteften Stellen twill id) Hier
anfithren.

Nadhbem am Schiuffe der Duvdyjithrung ded erjten Sabes das
Horn das Hauptthema in Es-Dur zu dem feltfam difjonierenden
®eigentremolo |, leife intoniert Hat, wenbdet ficy die Mufif in wun-
derbarer Modulation nad) F-Dur. Run joll das Thema im toarmen,
lichten Sonnenglang des Hornes in diefer Tonart erflingen. Auf
pem vorgefdricbenen Bs-Horn ift das unmbglidh, da eine Reibhe dbex
nofwenbdigen Tone hier fehlen. Beethoven Hilft fich durc) den Wedy -
fel bed Horned. Cr lipt diefe Stelle auf bem F-Horn blajen,
Das er dann [pdter wieder gegen das Bs-Horn audwedhielt. Audy im
sweiten Saf, dem gewaltigen Trauermarid, behaupten bie Bled)-
Blafer ifre polle, den andern Jnftrumenten gleidberechtigte Be-
beutuig und nehmen teil an der Thematif. Je evinnere nur an die
madtige é)ReIobieieé Fugato:

= T T Dem Dbie Dodjjte Steiges
W:ﬂ:ﬁ: rung dann durd) den folz
ey : genden Eintritt der Trom=

peten.berlief)en wird. Beethoven hat in diefem Sap el Hior-
ner in C und das britte in Es geftimmt, der Tonart C-Moll jus
liche. So vermag diefe midtige Stelle mtr bad britte Horn (in Es)
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alfein gu blajen. Damit erhilt Beethoven aber faum die offenbdar
beabjidhtigte granbioje Wirkung, trop der Berftarfung durd) die
Slarinetten. Das ijt das evite Veifpiel, in dem die Mittel dber von
Beethoven beabjichtigten Wirfung nidht meh gervedht twerden. €3 ift
feine Frage, dafy e8 uns feute, nachdem unjeve Hirner e3 und in-
folge ihrer Ginrichtung geftatten, nicht nur eclaubt, fondern jogar
geboten ijt, biefe Stelle von 3wei vder fogar drei Hirnern blajen 3u
laffen, gumal dba daduvch die leste Steigering nidt abgeidindcht
Wird fraft der einfdneidenden, alles durdpdringenden Farbe der
Trompeten. dhnliches gilt von der breiten Hornmelodie bes Fi=
nale. — JIm Trio bes Scjerso iibernehmen die drei Horner zufam-
men dreiftinimig dbas Thema, eine der befannteften und prichtigiten
Hornjtellen itberhaupt.

Aber nidht nuv thematifh vevivendet Beethoven die Horvner.
Cbenfo intevefjant und neu ijt die Art, wie ex in reidhjter Veriven=
dbung durd) ihren Rlang das Gange havafterijtijcy fdrbt, gleichjam
al3 harmonijde Fitllung. Trop der, durch die Madht feiner
neuen Jdeen bedingten, ftivferen Modulation naturgemif herbeige-
fitheten Schwierigleit weify ex mit genialer Hand das Gange imnter
tieder fo ju fithren, daf eine Verwendung der Horvner miglid) ift.
Dadurd) evhdlt fein Orchefter den tiefen gefdttigten Klang, der ung
hier gum erjtenmal mit feinem gangen Zauber umfdangt. Man Hat
nidt mit Unvedht eine devartige BVevwenbdung bder Hivner afs
Drdjefterpedal bezeichuet. Wie dem Klavier das Pedal, jo ver=
leiben bie Hovner dem Orvchejter das blithende, Hallende Kolorit.
Die Kithnheit, mit der Beethoven in der ,,Broica’ die Horner fiibhrt,
ftet eingig in feinen Werfen da. Jn den folgenden Symphonien
itellt ev feine Anforbevungen wefentlich nicoriger. Dodh enthilt faft
jede Stellen, die aud) heute nod) den Priifjtein fiir den Horniften ab-
geben. Crft in der IX. Symphonie (aft ihn fein Hihuer Wagemut
tieder bis zu den dufferiten Grengen der Miglichleit gehen. Wat
biefe neue reiche rt der BVehandung des Blechchors aus dem Stre-
ben hervorgegangen, die drei Grundfarben des Ordjefters gegenein-
anbder abzuivdgen und ins Gleidgeivicht Ju bringen, fo mufite um-
gefehrt die neue, grifieve, durd) die Hirner vor alfem erzeugte
Rlangjiille auf die Behandlung dev beiden ibrigen Gruppen Cinfluf
itbent und fie su einer entfprechend volleven und gefdttigteren RKlang-
wirfung gwingen. Mandje bedeutungsvolle melodijdhe Linie witrde,
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bon einem eingelnen JInjtrument vorgetragen, in der Gejomttlang-
fitlle untergehen obev wenigjtend an Vedeutung verlieven. Um die-
fes au verhindern, verjtdvtt jic Beethoven in weit reicherem Mafe,
a8 dasd friitfer gejdehen. Bald vereinigt ex mehrere Jnitvumente
au einer neuen flanglichen Judividualitdt wund fibertrdigt ihr diefe
Linte im Einflang oder nodh haufiger in 3iwei= oder noch mehriacher
DOftavverdoppelung. Vejonders haufig tritt diefe Oftavjiihrung in
ben beiden Geigen ein, ober feltener wijdhen anderen Streichern.
S gleicher Weije gefdhieht eine derartige Berboppelung in ben
Holzblafern hinfig; oft andy duvch) Mijcdhung aus ivet verjdyiedenen
Klanggruppen.

Die Vehandling der Holzblafer ift eine vollere und didere
al8 bei Haydu wud Mozart. Cin lingeres, foliftijhed bermiegen
bed eingelnen Jujtvuments {iber bas andere wicrd bei Beethoven
inmer feltener, die Gejdhlojfenbeit der ganzen Avdhitettur (aht auch
hier nadh einem Gleichgewicht ftreben. Wohl zeigen die eingelnen
Holzinftenmente haujig ihre individuelle Farbe eingeln in darvakte-
viftijchen Motiven, aber ihre Selbithervlidfeit twitd aufgehoben durdh
ein buntesd Wedhfelfpiel der Jnftvumente. {ibevall ein unerbittliches
Streben nad) Konzentration, nad) Cinbeitlichfeit der Gejtaltung,
juie in der Fovm fo auch in der Farbe, 3. B.:
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BWie gwifden den eingelnen JInjtvumenten jo dehnt Veethoven
diefead Wedhfelipiel nodh Haufiger auf ganze Gruppen ausd und laft
3. B. Holzblafer und Streicher cinander antivorten; 3. B.:
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Unerchopilich ift Beethoven in ber Mijchung bisher ungefannter
Facbentdne. Niemald verfagt ihm feine Kunit, fiir neuen Inhalt
auch meue Farben zu finben. A3 eine der {honjten Mijchungen
nemne id jolgende Stelle ve3 exften Saped ber ,,Eroica®:
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Befonderd veid) ift aud) vag Finale der ,Eroica® an Herrlichen
flangmifcyungen; i) evwdbhne nur bdie djavatteriftijhe jogenannte
ungarifche Bariation: dag Hauptthema durch drei Ottaven in Floten,
Biolinen und Fagotten, dad BVariationenthema in Terzen in den
Bratiden geteilt, von den Rlavinetten in den Phbheren Oftaven
berdoppelt; ferner den twunbderbaren Rlang ded Blaferjapes bei
Poco Andante.

Die IV. Shymphounie ift in ihrer infivumentalen Anlage twe-
fentlich einfacger at3 die vorige. Aufjallend ijt, daf Beethoven hiex
— und ebenfo in dem um diejelbe Beit entftandenen G-Dur-Klavier-
fonzert — nur eine Fiote vertvendet. OH ed innere oder dufere
@riinde waren, die ihu zu diefer Cinfadhheit zwangen, ift nidht zu
jagen. Crft die V. Symbhonie bringt unsd eine grofe Neuerung,
aber erjt im Sdhlupjasp.

Die drei erjten Sdge benupen dasd Orchefter in feiner gewshnliden
Bujammenfiepung mit doppelten Bldjern, und aud) dasd dritte Horn
der ,,Eroica“ feplt.

So wunbdervolle Shonbeiten der weite und dritte Sap audy
flanglich bieten — 3. B. bie entziicfenden Terzenfetten ded WAnbdante,
vor aflem der eigenartig ftimmungsvolle Nibergang jum Finale
mit feinem geheimnidvollen leifen Pohen der Paufe ujiw. —, o
bieten jie dodh in der Behandlung ded Orchejterd nichtd Aufperge-
wohnliches. Crit ber ShluBjab eigt ein neued Bid. Der ge-
twaltige, hymnenartige Schivung diefed Jubellieded follte aud) in-
ftrunental allen mdgliden Glang entfalten. Darum fiigt Beetho-
ven Dier feinem Orvchefter alle ihm nod) ju Gebote ftehenden Jn-
ftrumente zu: die fleine Flote, das Kontrafagott und He-
jonders die dDrei Pofaunen. Leptere nicht nur ald glanzende Fiil-
Tung und 3u machtvolfer Betonung thythmijder Afzente, jondern
er [Gfgt jie aud)y Hervorragend anm der Thematit teilnehmen, deven
RQinien der madhtvollen Grofe ded Klanges entfprechend gezogen
find. Dasd Kontrafagott dient mehr zur Berftarfung des Baf-
jes, e3 vertritt gleihjam basd aweite Fagott, dad dadurd) frei wird
und mit dem exften und dem Rontrafagott zufanmen meift einen
dreiftinumigen Sap bildet. Selbftindige Stellen, wie 3. B. in dev
Rerferfzene des , Fibelio”, deven Mufif gevade durch dasd RKontra-
fagott ihr eigenartiges, unbeimliched RKolorit echalt, jind diefem
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Snftrument hier nidht iibertvagen. Die Piffoloflote dient haupt
jachlich aur Verftdvfung der erften J(ote in der hiheren Oftave,
tritt aber aud) an eingelnen Stellen aufd wickungdvolljte felbjtdn-
dig hervor.

Audh in der folgenden Symphonie dex ,,Pastorale® hat Beethoven
neben den beiden grofen Fidten Pitfolofldte und Pojaunen,
aber merfiviivdigerveije leBtere nidht toie in der V. Symphonie
au brei, Jondbern nur af8 Alt= und Tenorpojane verwendet; wund
swar im ,Gewitterfturm” und Finale. Dad fenngeichnet den
grofien Meifter, dév feine Mittel ftetd dem Fwede anpaft, nie
Tberflitjjiges hingufiigt, aber da, wo die Jdee ed verlangt, aud vor
feinem Mittel uviictjdhrectt. So fefen hoir in den beiden folgenden
Symphonien, dex VIL und VIIL, bad Ovchefter wieder auf feine
alte Befepung bejdrintt. — €8 war aber vorauszujehen, dah die
ftetd sunefhmende, unheimlid) wadjjende Madht der Jdeen Veetlo-
vend fhlichlich doch mit den Mitteln in Konflift gevaten mufte,
um fo mehr, atd der Meijter jelbft mit Fdahigleit an dem von ihm
einmal Fejtgelegten hHielt. Gerabe in der Gleichbewertung der drei
Reanggruppen lag diefe Gefahr begrimdet. Ridhard Wagner fagt
daritber ungenein treffend: , Wenn Mozart und Haydn, in ihrer
volfen Siderheit dev formalen Behanbdlung ded Orchefters die zar-
ten Dolzblaginftvumente nie i einem Sinme verwendeten, nad
weldem ihuen eine mit dev ded jtarfbefeften Quintettd der Saiten-
inftrumente gleidhe dynamijche Wirfung zugemutet wiixde, jaly hier-
gegen Beethoven jid) vevanlaft, diefed natiivlige Kraftverhilinis
oft unberitcffichtigt zu lafjen. Cr [t die BVladinjtrumente und bdie
Saiteninftrumente al8 zwet gleid) frdjtige Tonfomplere mitein=
anber abwed)feln ober aud) in Verbindbung treten, was uns, feit der
mannigfacdgen Criveiterung ded neueren Ordjejters, allerdingsd jehr
wirfungdvoll ausdzufithren crmdglicht ijt, in dem Beethovenjchen
Drchefter aber nur unter Annahmen, weldhe jich als illuforijd) er-
weifen, 3u betertftelligen war. Zwar gliict es jdhyon Veethoven ju-
teilen, durch Veteiligung der Bledhinftruniente den Holzblasinjtru-
menten die entjprechende Pragnang gu geben: allein hierin ar ex
durd) die zu feiner Beit einzig erit gefannte BVejhaffenheit der Na-
turhorner und -trompeten jo fldglich befhrdntt, daf gerade aus
feiner Berwendung diefer Jnftrumente gur Verftdrfung der Holz-
Bldjer biejenigen BVerwivrungen hervorgingen, welde wir jeht eben
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al8 unjubefeitigend bitnfende Berhinderung des deutlichen Hervor-
tretend ber Melodie empiinden.’10)

Wagner gibt eine Reihe fold) intevefjanter Stellen aus der
IX. Symphonie an.') Aud die Missa solemnis bietet Beifpiele. Sn
ben meijten Fdllen aber ijt bodh das Flangliche Mifverhiltnis ein
nur jheinbares und die Folge ber Verjchiebung des Stirfeverhilts
nifjes ber eingelnen Rlanggruppen durd) die wadjende BVermeps
cung der Streidjer. Beethoven hatte bei der Kompojition feiner
Berfe natiiclich den RKlang ded Orchefters feiner Jeit im Sinne und
“jtimmte nad) ihm jeine Rlanggruppen ab. Der Hauptunterichied ge=
gen heute bejtand aber in der viel jhwidjeren Befepung des Streich
torpers. Bu den Proben der VIL unbd VIIL. Symphonie im Friih-
ling 1813 wiinjdt fid) Beethoven wenigijtens ,,4 Biolinen, 4 Ses
fund, 4Prim, 2 Rontrabdjje, 2 BViolonjhell’. Diefe jhmwache Streis
dherbefepung, su der meift nur jwei Bratidhen treten, ift bei Aufs
fithrungen tn fleineren Sdlen die JHegel. Jur in groferen Riumen
und bei auBergewshnlidhen BVeranfjtaltungen wurden die Streidher
vermehrt. Crit nadh) unbd nad fteigert jich die Saht der Befepung auf
bas Doppelte und bariiber. — Statt an der Suftrumentation Hnbde-
tungen vorzunehmen, helfe ich mic in Fdllen, wo dynamijche Mittel
verjagen, einfad) dadburd, baf id) bei fehr ftarfer Streicherbefepung
an joldjen Stellen die betreffenden Blifer verdoppele.12)

Wihrend in den beiden Symphonien, der VIL und VIIL, bie
Mittel in alter Bejdhrinfung angewendet jind, tritt in der IX. Syms-
phonie und ber Missa Der gange Reichtum des Orchejterapparats
feiner Beit in Rraft, natiiclid) in weifefter Ofonomie. Der erite
Sap der IX. Symphouie enthilt al3 Bufah zu der gewdhnliden
Befepung nur nod) ein dritted und vierte3 Horn, jo daf wir hier
gumt evjtenmal in Beethovens Symphonien die nadhher typijhe
Befepung von vier Yornern finden. Jn feinem ,Fidelio” ift
bieje Bejepung fdhon vorher angewandt, jo in der E-Dur-Duvertiire,
dem Finale ujro. Die vier Hovner der IX. Symphonie find aus den
bereit8 mehrmal8 angefithrten Griinden paarweife in D und tief B
geftimmt. Diefelbe Befjegung Hat bad Sdherzo bi3 jum Trio. Cha-

10) Bb.IX ©. 282.

11) &. Bb. IX &. 282fj.

12) Gine Bufammenitellung ver Orchejterbefebungen bdiefer Jeit |. bet
Sditnemann a. a. . S. 302f.

UNuG 715: Bolbad, Das moberne Orhefter IL. 2. Aufl. 5
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rafterifiert fwird e3 durd) fein ungemein pragnanted Motiv, bad
aus bem Klang der Paufe erfunden ift:
5 es o Dic beiden S,Bnufen. find Bier, jtatt ivie fm}ft
-v‘—?:!:tﬁ tmmer in der Quint byw. der Quarte, in
7 "% ber DEtav geftimmt auf die beiden Tine,
die gugleidh) die Grenze ded Juftruments nad) oben und unten be-
seichnen. Schon einmal, im Finale der VIIL Shmbphonie, fwendet
Beethoven diefe Stimmung an und erzielt burd) jie gang reizvolle
Rlangirfungen, befonders itberrajhend da, fwo jid) ba3 Fagott mit
feinem trodenen Tone der Paufe ugefellt.

LY —e——I, S = e - g e
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PLoglich) und iibereajdhend fest beim Cintritt ded Trios bes Sdjerzos
ber Neunten (bent D-Dur) dHie Bagpojaune mit dem hohen D
lautjdyallend ein, um jojort wieder u beridywinden, nadpdent jie die
neue Bewegung gleicdhiam ins Rollen gebracht. Crit nady geraumer
Beit mijht fie fich wieder ein, erjt den Bap in feinen Hauptatien-
tent ftiigend, wm dann jelbjt das Thema gu dibernehmen. Run ge-
fellen fich aud) bald die beiden andern Lofaunen phingu. Das
Abagio verzidhtet auf fie. Bei dem folgenden Lrefto tritt das
Sontrafagott zu der gewdhnlichen Befepung und erjt in der
Mitte bes Finale, bem Alla Marcia, beginnt von neuem eine Be-
teidjering ded Orchefters. Bu den Flbten tritt die Pitfoloflbte; zu
bent Paufen wodh Triangel, Becen und groffe Trommel,
in wunberbar davafterijtijher Weije verwendet. Danu bei dem ma-
jeftdtijcher ,,Seid umidylungen, Millivnen” fegen bie Pofaunen
bebeutungsvoll ein, eine Stimmung Hodhiter Crhabenbeit jchaffend.
lberall eine teife Sparjomteit dex Mittel; und bdiefe bilbet eine
Dauptmbglichteit, Steigerungen von fo unechirter Madht 3u er-
dielen, wie fie Beethoven, und aufer ihm feiner, und in der IX.
Symphonie erflingen [aft. Und nidht nur hier, aud) in jeinem an-

13) Nidt minder davafteriftijcy ift audy dbie Stimnung der Vaufen in
A und Es zu Anfang des 2. Afted des ,,Fidelio”, bellommene Angft des
poc?enbben $ergend beim Gintritt in die unheimlidye Ove des Gefingniffes
malenn. 3
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pern Riefentert, ber ,,Missa solemnis®, findben it Hhnlides. Wie
eint ecnites, erfabenes Gebet beginnt dasd ,,Kyrie®. Das Drdjejter ift
bad gewdhnliche mit doppelten Dolzbldjern, vier Hitnern, jivei
Trompeten, Pauten, dag Gange getragen von dem bvollen Ton
der Orgel. Run beginnt bas ,,Gloria® mit fetnem unerjddpilidyen
Subel. Den Bijjen ijt bas Kontrafagott gugejellt. Hell und
freudig fhmettern Trompeten und Horner herein. Hsher und hober
fteigt bie feilige Quit. Dreimal jept biefes Jubellied an, in ftets
wad)jender Steigerung, das Dvdjefter aber bleibt nody ftetd bad
gleiche. Da, im echabeniten Moment, wie dex Chor in hodhiter Kraijt
audbridyt in die Worte ,,pater omnipotens”, ,allmdidtiger
Bater, da ploslid) extduen im duferiten Fortiffimo zu bem iibri=
gen Orchefter und der vollen Orgel die Pofjaunen. Da ift e3, al3
ob dad Weltall erzittere vor der Stimme des allmidhtigen Eottes!
{iberhaupt, bas ganze Werk geigt Bilber von einer Tiefe und BVer-
flacung dbuvd) die Farbe, bie ed3 wie in Himmelsglang er-
jtrahfen lafjen. Soll i) Beifpiele nennen? Man denfe nur an die.
Sdilberung der heiligen Nadht, das fiipe Geheimnisd ber Geburt.
Qeife verfiinden e3 die Tendre in einer, an die Urmufit des Ere-
gorianijen Gejanged anlehnenden Melodie, von Bratiden, BVio-
{oncelfi und Bifjen unijono begleitet. Da beginnt pldplid) ein Leudy-
ter und Gligern am Himmel, ald freuten fid) die Geftirne des heh-
ven Wunbers: KRlavinetten und Fagotte in zitternden Sedzehnteln,
burdy eingeftreute Flotenfiguren in anberem Rhythmus wie flinm-
mernd. Alles im leifejten Haudy, eine Stelle dhnlic) dbem Sternen-
ftimmern ber Neunten. Dazu die unendlid) jarte und breite Melodie
der Streidher; in jeder Stimme nur wenige Juftrumente ! Ober das
PBid der Kreuzigung mit dem Auffdhrei der Horner, ben Klage-
vufen der Holzblijer su dent ,passus®; ber tranjzendentale Sdhluf
et vitam venturi saeculi, Amen‘ mit feinem Cmporitreben und
Berhallen in den Wolfen ! Odex das ,,Sanctus* mit feiner erhabenen
Feierlichleit; ofme Geigen und einer eigenartig ftimmungsvollen
Mijchung der Bratjchen, Bioloncelli und Bdjfe mit ben Bldjern =
tec Sufap der feierlidhen Pojaunen. Bor allem aber die Cinleitung
sum , Benedictus®, die IMufit zur ,Wandlung”, in ber pLoplid) die
heilige Stille zu flingen beginnt (geteilte Bratidjen, geteilte Bio-
loncelli, Bifje, Fibten, RKlarinetten und Jagotte) und nun wie
pom Himmel Herabfteigend der Engeldgefang der Sologeige des
5*
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»Benedictus“! Und bdiefem zarten Himmelsbilde balte man ge-
geniiber die dbramatijhe Rriegdmujit Hes »Agnus Dei* mit feinen
Giegesfanfaren. Hoheres und Hevrlidjeres hat die Kunit nie gefhaf-
fen, al8 un3 der Meifter hier bietet.

Dier war die Kunit zu einem Hohepuntt emporgedrungen, iiber
ben berauszufteigen neue Wege, neue Bahnen gefunden twerden
mufBten. Dasd vermodyte exft eine fpdtere Beit. Ja, diefe Hohentunit
entjhroindet sundchit den Augen der Menjdhen. Wie von Wotans
Seuerwall umgeben, tubt jie auf hohem Alpengipfel, harrend des
jurdytiojen Helden, der fie dereinft befreie. Die Meifter aber der nun
folgenden Gpodye, fie fudhen anbdere, meue BWege. Sie wenbden den
Fufs quriicf aus dem univegfamen fteilen Felfengebirge, und fiehe da,
fie finden im ZTale ein newed Land, ein Land voll bunter Blumen
unbd viefelnder Bédje, voll griiner Wilder und murmelnper Quellen,
exfii{lt bon der Biglein Gejang, ein auberland, in dem Clfen und
Sobolde ihv lujtiges Spiel treiben.

6. Das Ordhefter der Romantifer. Frany Sdubert und
Carl Mario von Weber.

Podhite Reacheit und Dberfichtlichteit der Arhiteftur bes Kunit=
werfes und feiner ftatifchen Gefepe, eine Logif, die unerbittlich) ohne
Umiveg auf ein beftimnted Biel losfteuert, hodhite Bwedmdfigleit,
bas jind die Grunbdfeften der Flafiifdyen Qunjt. Alles, was diefe
Runjt an Matevial Herbeifhafit, dient nur bagu, die eine Jdee zu
volljter Rlarheit und Cindeutigleit des Ausbruckes ju eviehen. Wir
jaben, twie bei Beethoven diefes Streben immer mehr 3u poly-
phoner ejtaltung, su abjoluter Selbitanbdigteit und Gleid)bereds-
tigung der eingelnen Stimmen fiihrte, abdrdngend vom Homo-
phonen, harmonijhen Saf. Wir erfannten ferner, fwie diefe Ten-
deng der Linienfiihrung eine midytige Steigerung der individualifti-
iden Behandlung des Snjteumentalflanges bewickte, mit einer
ftacten Hinneigung ju Gorijder Behandlung dber eingelnen Farben-
gruppen, unter Buviddrdngung bded einzelnen. — Cine iveitere
Steigerung hier erjdhien sunddyjt unmoglic.

Aber bie Kunit fand einen neuen Weg, auf dem fortichreitend fie
gu neuen Crrungenjdajten gelangen jollte. Bon der grofen Heer-
iteage Flajjijder Runjt absweigend, liujft ex anfangs faum bemert-
bar neben jener Yer, allmihlic) aber entfernt er jid) immer eiter
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pon ihr und gefangt zu felbjtindiger Bebeutung. Kein Hoheitveg,
pont dent ausd eine Welt und zu Fiifen liegt; der neue Weg fiihrt
purdh bliifende Tdler, dimmernde Witber mit murmelnden Quel=
fen, an jitbernen Bidjen entlang, die ficy 3wifden Blumenhalden
und duftenden Wiefen hindburcdywinden. Gefihl und Phan-
tajie beherrihen diefe neue Kunit. Dad Phantajtifde tritt in
den Bordergrund. An Stelle der flar erfennbaren Plaftit der Rlaf=
jiter jebt fie bag Pittoreste, an Stelle der jdarfen, beftimm=
ten Umtifie jener bad sfumato, dad weide {tbergehen und Jnein-
anberfliefien der Linten. Getragen wird diefe ganze Ridhtung von
pem Geifte nationaldeutidhen Cmpfindens, dejfen Quell die
Boltsjeele ift, wie jie jih vor allem im Lolf3(iede offenbart.
Darum ift die neue Kunit im beften Sinne eine volf3timlide
Runit, eine Kunit des , individuell Nationalen”, im Gegenjap 3u
jener grofien, mddtigen Hafjijhen Kunit, die bem Jnbdividuellen
den Stempel der , Weltgiiltigteit” aufpragt. Alfo ijt die Kunit
der Romantif. Sie ift Tein zufdlliges €rzeugnis, jondern ivie
jebe wafhre RQunit aus ifrec Jeit Hevaus erbliiht; hier aud dem Ve-
biirfnid, ber Derrichajt ded BVegrifis jene ded Gemiits entgegen=
sujtelfen. BWie diefer Geift i) in den Riinjten offenbart, jo durdh-
tedntt er aud) bag ganze Qeben, die gange Lebendanjdhauung jener
Beit. In ber Mufit aber findet die neue Ridtung thre beiden erften
und ugleich gropten BVertreter in Franz Sdhubert und Carl
Maria bon Weber. Aud Frang Shubertsd Liedern herausd
ift fie exblitht zum Herrlichen Wunderbaunte.

Dad Charatteriftijhe der neuen Kunift: dad abfichtliche Bevmei-
ben fharfer Ronturen, dasd wohlige Halbdunfel dbed wadjen Trau=
me3, dad Nebelhafte und Ahnungsvolle, vor allem dad twonnige
Berharren und Schwelgen in Stimmungen, dasd alled bedingt fiir
die Mujit neue Fafjungen und Formen. Die jtrenge Plaftif des
Sonatenfapes, die jtetd nur bad Fiel vor Augen hat, fann Der
Dacftellung joldger Stimmungen nidht geredht werden; fie vertrigt
am allerwenigiten ein Aufldien in eine Reihe bon Stimmun-
get, bie bad Biel vergefjen madjen. So tritt an Stelle der Cntwide-
{fung ein Nebeneinanderftellen von Bildbern. Man ver
gleihe nach diefer Richtung hin nur 3.B. Mozartd ,Figaro”=
Ouvertiive mit der zu Webers ,Freijdiip”’. Diefe Loderung der
Architeftur ded Ganzen mufte ficdh auch im eingelnen audipredhen. -
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Sie fteht sunddyit der dureh Beethoven ju hHodfter Beftimmtheit
evgogenen Myythmit entgegen. — Dafiir aber bringt fie auf der
andern Seite eine grofie Bereiderung, nimlid auf dem e-
Diete ber Harmonif und nidht minder der Farbengebung.
Gerade bas Unbeftimmte der Cridheinung, der fhnelle Wedfel
in ber Stimmung ywang zu einer Cntwidelung in diefem Sinne.14)

Die in ftetem Werden erft fich geftaltende Melodie Beethovens
bedingte auch im Rolorit eine entfprechende Cntwicelung. Run
aber tritt an ihre Stelle die in fig fertige, abgefhlofiene Me-
Todie al3 ein fitr fid bedeutungsvolled Wefen aud) in der inftru-
mentalent Runft — dfnlid) wie bei Mogart —, aber eine Melodie,
die fid) nidht felbft Swedk ift, fondern die twie der ferne Gloden-
flang Stintmungen in uns ausléjen und wadyrufen will, die uns in
untendliche Fernen wie im Traunte fragen, in eine neue Welt der
Phantafie. Nicht wa 3 fie ausdfpricht, ift ihr Bwedf und Wefen — rie
in der Flajfifhen Runft —, fondern tveit hinter ihrer Wirklichteit,
in traumpofter Ferne 16t diefe Sunft Stimmungen aus, die lich
au einer newen Mufif von unaudipredlichem Sauder verdichten.
Wie dem Lyrifer das Wort felbit oft gar nid)td oder doch nur fehr
enig bedeutet, wie er e3 gleichfam afs SKlangfymbol betradjtet, al3
den goldenen Scliiffel, mit dem er daz Tor einer neuen phantafti-
ihen Welt uns Hffnet, fo bilbet aud) dem mufifalifhen Roman-
tifer der flingendbe Ton nur Has Mittel, in unferm Snnern eine
eigene, hihere Mufif erflingen zu lafjen. So dem Gefepe der Lyrif
entfprungen, ift die romantifche Kunft in ihrem innerjten LWefen
felbft eine Iyrijche.

Was aber mag e fein, wasd dem eingelnen Glocfenton bereits bie
Madyt gibt, den mufifalijchen Stimmungszauber in un3 audzu-
Bfen, in unferm Herzen Mufie erflingen gu laffen ? €3 fann nicht
nur die AuslBiung von Crinnerungen fein, die uns frither bet dhn-
ligem Grflingen betwegt haben, bietmehr mup ed dasd geheimnia-
boll Cigenartige des Rlanges fein, was den Bauber vol(bringt, niht
der Tom, nidjt der Rhythmus, jondern in erjter Qinie die Fache.
Diefe Madht der Farbe ausdzubeuten aber wurde eine
Hauptaufgabe diefer nenen phantaftifhen Qunit.

Die MoglichFeit, durdh den Rlang allein Stimmungen ju erjen=

14) Bgl. hiersu ded Verfaffers: , Die Deutfhe Mufit im 19. Jahrhundert”
©. 24ff. (1909). .
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gen ober zu verfiirfen, tritt enn aud) bald jhon bebeutfam hervor.
Daburc) aber erhalten naturgemdf; die eingelnen Jnjtrumente eine
Stetgerung ihrer Sndividualitdt infolge jchirferer Be-
grengung ifres Ausdrucddvermdbgens, perbunben mit eier qroge
rent Anusnupung ihred gefamten Klanggehalts.

Die Streicher treten mehr zurii. Jhr flaver, beftimmter, von
teivenfchaftlichem Pathod getragener Klang papt am wenigften fiir
piefe meue, unjafbare Welt der Phantajtif. Sn den Bordergrund
treten die Bladinftrumente. Der fiihe, lieblicye Rlang ber
Riarinette fithrt die Herrfhaft und gaubert uns mwonnige Bilber
Blumiger, fiiduftender Anuen vor, in benen Qiebe und Frieben herr=
fden. Hinein fdhalit, dort vom duntlen, trdumenden Wald Her, ded
Hornes wohliger Klang, und lodend in pe3 Hained Dimmer, i
feine jdhattige Stille, wo leifed fefliifter ber Wipfel fih mit ber
Quelfe murmendem Geplauder mijdht; o der Nadhtigall floten-
be3 Qied, in bad aud der Ferne ded Hirten Schatmei, die Oboe,
Hingt, und in fithe Tvdume einlullt. Und wenn twir erivaden, da
blinfen die Sterme durd)d Laub, und in ithrem Diammerliht um=
wogt und der Elfen luftiger Reigen. Sie twinfen uns, wir folgen
ihnen nad). Do) nun fruben toic. Diiftere Felfen mit graufigen
Riiften gifuen uns an, Fuvdht befdllt uns, eineigenartiged @rauen,
gevabe toie in den Kindertagen, wenn die alte Amme und Gejdhid)-
ten eraiflte von Kobolden und Jrergen, vom wilden Jdger und
getreuen Geard. Jum ift bas Mirchen Wahrheit getvorden. Und
wad hat unsd ploplidy diefe Jaubermwelt gedifnet, diefe Stimmung
wadgerufen? Nichta vielleiht ald ein paar tiefe KRlarinets
tentdne, vielleidt unterftiipt von ben Fagotten, gu dbem unbe-
ftimmten Raufden ded Tremolod ber Streicher. — Nun treten ioir
feraus aud dem Walbesdreidh). Der Tag bricdht an. Des Monbdes
bleiches Qicht weicht dem Rot des Morgensd. Da fchauen wir empor.
Auf feifem Bergfegel ragt jtols mit ihren Binnen und Tiirmen die
Burg empor. Jept erftrahlt fie ploplic) im golbenen Lidht der auj-
gehenden Sonne. Herab vom Turm fchatlt ped Widhters Lied.
Da Bifuet jich das Tor, und Heraud fprengt der Ritter frophliche
Sdar, die Ritftung ftraplend im Frihlicht. Wir fehen a3 alfes in
unferer Phantajie, ja nod) mehr jehen wir, empfinden e3 a8 wirk
Tih. Und boch) war e3 nichts tweiter ald der glingenbe Klang der
Trompeten und Pofaunen, der diefen Bauber in und bewirkt Hat.
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Bwar bilden aud) jeht nod) die Streidher den Grundftod des
Ordjejters. Aber feltencr veben fie unmittelbar ju uns. Hiufiger 15+
fent fie i) auf in Figuren- und Ranfenwer?, bas fidh) um die Me-
Tobie ber Bléfer jdhlingt. Dod) audy in ben Streichern lagen nod un-
gehobene Schige, an Demen man nidht voritberging. Der eigen-
artige, biinne und dod) jo darafteriftifhe Rlang der Bratjde
eignete fid) gang befonders zur Jeidhynung unbeftimmter Mirchen-
bifder. Und vor alfem, 1was der edle, warne und vornehme Kiang
be3 Bioloncello unad alled ju fagen vermag, das wifjen wir exft,
feit Scjubert und Weber ifhm Melodien anvertrauten von jenem
unausfpredylichen Reiz wie 3. B. in des erfteren H-Moll-Shymphonie
oder in Weberd Cinleitung der ,Oberon=Oubertiire.

So ijt 3war dag Ordjefter duferlich in feiner Jujammeniteliung
basfelbe geblieben, aber fein Rlang ift ein ganz neuer getorden, un-
gefannten Reiz offenbarend.

Je mehr fo die Bedeutung der Bldfer wud3, defto mehr mufite
ihre Bejdranbtheit empfunden werden. Das gilt bejonbders vou den
Hornern und Trompeten, vorab den erfteren, deven Farbe
nun unentbefrlid) geworden twar. Wir fehen das bereits deutlich bei
Srang Sdubert. Vertraut ex dem Horn eine felbftindige, jtim-
mungavolle Melodie an, o weiff ex fidh leidht 3u Gelfen, indem ex
jie aud dem RKlang Heraus fo erfinbdet, dah fie die Grengen der ge-
gebenen IMoglichfeit nicht iiberfchreitet; — man denfe nur an bdie
wunberbare Hornmelodie, welde die grofe C-Dur-Symphonie ein-
leitet. Aber im Enjemble wurde die Sadje immer jdiverer, je fhnel-
ler und fHiufiger der Wed)fel der Harmonien erfolgte. Gerade Sthu-
bert aber war e3, der eine gang neue Kunft der Harmonit Herauf-
bejdyrooven. Haufig zieht er fidh ausd der Verlegenbeit dadurdy, daf
er an Stelle der Horner die Pojaunen feht, die ja bejonders im
Piano ben Hornern Flangverivandt jind. Dadurd) aber belaftet er
~ feine Jnfteumentation oft zu ftack. So 3. B. felbft in der runder-
bollen, grofen C-Dur-Shmphonie, am neiften woh! in der gewal-
tigen Es-Dur-Mefje, wo jugleih die alte Tradition, die Po-
jaunen in den fugierten SiBen colla parte, b.i. mit den Singftim-
men, 3u jithren, eine Hiufung diefes Nlanges verurfadht. Hier wird
e fein Berbredjen fein, etwas u lidhten. Durch diefe Art der Jn-
ftrumentierung treten die Horner felbit bei Schubert mefhr Furiict
und findben feine eigentliche Weiterbilbung. Dort allerdings, wo er
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die Horner allein, ungehindert behandeln fann, wie 3.B. in ber
Horunquartett-Begleitung zu dem Minnerdhor , Nadtgefang im
Walde”, da geigt Schubert jofort Hodhite IMeifteridaft in ihrer Be-
bandlung.

Um fo mebr treten die Hirner bei €. WM. von Weber in den
Mittelpuntt jeined Orchefters. Sie gehoren zu feinen befonbderen
Qieblingen unter den Jnjtrumenten. Wie ein belebenbder Warmequell
buvdhitrahlen fie dad Gange, wie frifher Waldesdujt weht und ibhe
RKiang an. Jm felbftandigen Orchefter verwendet exr faft immer vier
Hiener. Um fie moglichft ungehindbert fithren zu tonnen, jtimmt fie
Weber meift paarweife verjdhieden, jo 3. B. zu Unfang der ,,Frei-
jehii“=Oubertiive ztwei Horner in C und zwet in E. Dadurd) vers
modjte er hier jenen eingig jhonen Hornjap u jchreiben, der uns
jo wohlig in die traute Waldbedftimmung ded gangen Werfed ein=
fithet. Webers Werle find erfiillt von diefem Klang. Nidht nur der
L Sreifdiis”, aus dem i) noch jene harafteriftifhe Behandlung der
piev Horner in ihren veridiedenen Stimmungen (B, F, E, E) ur
Sdyilderung der wilden Jagd in der Wolfaidhludht ertvdhne, audy
JEurpanthe” und por allem der ,Oberon”. US ein Beijpiel
fiiv viele nenne ich den Jdgerdyor aus ,Curpanthe” mit feiner Be-
gleitung von vier Hornern und Bafpojaune. — Die Trompeten
pecleiben befonders der ,Surpanthe” an vielen Stellen vitter-
lidhed RKolorit und Chavafter. Aber aud) die Lofaunen finden
einte individuellere Berwendung und Criweiterungihresd Aus-
brudsvermogensd. So verbindet fie Weber in der Szene , Komme
benn, unjer Leid gu rdaden” in ,,Eurhanthe’” mit den vier Hornern
(von Holzblifern erden nur Fwei Oboen verwandt) und verleiht
burd) diefed Kolorit dem Stiick feinen drohenden Ausdrud. Ju
ben Worten ded Oberon ,,O Untat, griplichite von allen’ berbinbdet
er bie Bafpojaune, ald Baf, mit Oboen und Klarinetten in tiefer
Lage und Fagotten im Fortifjimo zu unbeimlid) jhrectlichen Rufen.
Fait nodh charatteriftijher wirkt ber Klang der Pojaune bei der Be-
lehnung de3 falfdhen Lfiart duvd) den Konig, wo u dem langen
Wirbel der Pautfe (hier bejonders davafteriftijch), den Fagotten
und Hornern die BVafpofaune fich jugefellt zu unbeilverfinden-
ben Ufforden.

Bejonbers beliebt ift bei Weber die affordifhe BVerbindung
sweier Horner mit den Fagotten, eine Klangfarbe, bie Wag-
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ner dann teiterpflegt und auf der die BWirfung des Anfanges der
wZamnhinfer=Ouvertiive beruht.

Bon den Holzbldfern ift die Rlarinette Webers Riebling,
wihrend Frany Schubertd Jnftrumentation bejonber3 durd) eine
unerreidhbar fhone und dyavabterijtijce Behandlung der Oboe auf-
fallt. Jhnen vertrauen diefe Meifter thre ftimmungsoollen Melo-
bien mit Borliebe an, durdy fie berfeifen jie dem Gefamttlang oft
ein gang beftimmtes Geprage. Gerade diefe breite, melobdifdye
Beriwendung eingelner Snftrumente wirkte auf die flangliche Aus-
bilbung biefer Jnuftrumente giinjtig und fdrdernd, inbem fie Den
Spieler iwang, die feinften Regungen des Melos in befeeltem Rlang
wiederjugeben, die Seele bed Jnftruments {predhen zu laf-
fen. €3 ift unmdglich, auf alf die wunbderbaren Stellen, in denen
diefe JInftrumente gleichjam joliftijch Bevwendung finden, hingu-
weifen, id) evivdhie mur af8 Beifpiel jerte wunbderbare Oboemelodie,
die D03 Pauptthema ded Andante von Schuberts grofer C-Dur-
Symphonie ausmacht, die Rlarinettenmelodie aus bedjelben Mei-
fters Cntreaft ausd ,Rofamunde”’, oder Webers reiche melodifdye
Berwendung der Klavinette im nSretfdiib”, weniger in ,Gury-
anthe”. Jhren gangen Umfang eip er hier mit feinftem ®efitht
ansgunufen, und befonders die Ausdrucsfaphigleit Hed tiefeven
Regifters tritt bei Weber zum erftenmal in hrer ganzen Schon-
heit in die Crideinung. Auf jeine Bevwendung su diifteven Cffeften
ties id) bereitd hin. Gerne benupt er fie zu Bdngen von grofiem
Umfang — meift affordijdhen, twie denn Webers Melodienbildung
gumeift auf dem Afford beruht — oft von der Fdte in der hioheren
Ditab unterftiist, wie in , Curyanthe” im Chor robhlidhe Kldnge”.
Weniger haufig tritt das Fagott bei Weber jelbftandig Hervor,
aber wo ed gefhieht, da wirkt e3 in feiner gangen Jndivbidualitdt.
So jhilbert der Meifter in SCurpanthe’” durdy ein einleitendes
Fagottjolo in unitbertreffidher Weife die tiefe Berlajfenbeit Cu-
thanthes (,So bin id) nun verlafjen”). Derartige jharie Chavat-
terifievungen duvd) die Farbe finden jich bei Weber durch alle Ju-
jtrumente ausgedriictt. Gines der befanntejten Beifpiele bildet Has
Lied Kafpars im |, Freifdits”: , Hier im ird'fdhen Jammertal”, daa
purd) die beiden Piffolof(bten ein geradegu tenflifdhes Geprige erhilt.

Aber audy in der Berbindung der Holzblifer unterein-
anber ober Ddiefer mit ben Blechbldjern erjielt Weber eine ganze
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Reihe Farbentone von neuem Reiz. Hiaufiger, ald e vorber ge-
fdehen, fapt ex jie su veizpollem Gejamtblang sujommen und ftellt
fie al8 ecigenen Chor dem der Streidher gegeniiber. Davon bietet
wieder fein Meifterwert , Curpanthe” eine Fiille bon Beifpielen.
Gleich die Ouvertiive (von Taft 9 an) ift ein herrliched Beifpiel;
ferner die Romanze , Unter bliihenden Mandelbiumen’, befonders
jehon in der grofen Urie bes Adolar ,Wehen mir Lifte Ruh”.
Hierhin gehort aud) die Bithrnenmufif bes , Hodhzeitdmaridhes” in
JCurhanthe” in einer Befepung von zivei Piffolofldten, ivet
Oboen, zwet Klavinetten, wei Fagotten, je zwei Hormern und
Trompeten, drei Pofaunen und Paufen. Bon gang neunem Reiz
aber erfcheinen die Polzblafer im ,Oberon, wo jie in duftigen
Gingen der Clfen Wefen fo tounderbar fhildern, wie Strahlen
de3 Monded, fajt wefenlos, duvd) die Melodbie der Streidher hin-
durdyhuicend.

Weber gejtattet un3 einmal einen tiefen Cinblicf in die geheinme
Werkjtitte feined Schaffensd, und zwar gerade, wad die Fatben-
nifdyung betrifft. Jn einem Gefprache fiber den , Freifdhiib” mit
Qobe, bad diefer tn feinem Budje ,, Konjonangen und Diffonanzen”
(1869) mitteilt, (dft er fidh folgendereife aud: ,Jn dem Fret-
fohith* Tiegen 3wei Hauptelemente, die auf den erften Bk u er-
fennen find: Sigerfeben und bad Walten ddmonijdher Midhte, die
Samiel perfonifiziert. Jh Hatte aljo bei der Kompofition dber Oper
sundd)it fiiv jebed biefer beiden Glemente die bezeichnenditen Ton-
und Reangfarben u fuden. Diefe Ton= und Klangfarben bemiihte
id) midy feftauhalten und nicht lof da anzubringen, o der Didhter
bagd eine ober Das anbdere der beiden Elemente angedeutet Hatte, fon-
dern aud) dba, wo fie jonft von Wirfung fein fonnten. Die Klang-
farbe, die Jnftrumentation fiir dad Wald- und Jdgerleben war leidht
au finden: die Hovner lieferten jie. Die Schivierigleit lag nuv in
dem Grfinden neuer Melodien fitr die Horner, die einfadh und
volfatiimlich fein muften. Bu diefem Jwede jah ih mich unter den
Bolfamelodien um, und dem eifrigen Studium derfelben Habe idh
3 3u verdanfen, wenn mir diefer Teil meiner Aufgabe gelungen
ift. Sch hitte diefe Riangfarbe wohl nod) Hiter anbringen fonnen,
3. B. iiberall da, o May auftritt oder Kafpar; aber dag Gegebene
geniigte, um bie Hover in das Wald= und Jdgerleben zu verfeben.
Hitte ich die Sdgerfarbe, wenn ich jo jagen darf, nody hiufiger an-
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gewandt, fo wire fie am Cnbe liftig geworden. Wud liegt die
Paupteigentiimlichfeit des Soreifdiip nidyt barin. Die widtigite
Stelle fiix mich waren die Worte des Mag: ,Mid) umgarnen finftre
Miichte¢, denn fie deuteten mir an, welder Hauptharatter der Over
du geben jei. An diefe ,finftern WMadyte mufite i) die Hirer fo oft
al3 mdglid) durd) Klang und Melodie erinnerr. S habe lange und
biel gefonnen und gedacht, weldjer der rechte Hauptflang fiir died
Unbeimlidhe fein mochte. RNatiicliy mufste e3 eine dbunfele, diiftere
Rlangfarbe fein, alfo die tiefjten Regionen bder BViolinen, Biolen
und Tiffe, daun namentlid) die tiefften Tone der Rlarvinette, die mic
gang bejonders geeignet su fein jdienen gum Malen bed Unheim-
lichen, ferner die Flagenden Tone ped Jagotts, die tiefiten Thne der
Dorner, dumpfe Wirbel der PBaufen ober eingelne dumpfe Baufen-
id)(dge. Wenn Sie die Partitur der Oper durdygehen, werden Sie
Faum ein Stitcf finden, in toeldjem jene biiftere Hauptfarbe nidyt
bemerfbar wire. Sie werden lidh fiberseugen, dafp die Bilder ded
Unbeimlichen, die bei mweitem borherridenden find, und es wird
Shren deutlich werden, daf fie den Hauptdharatter der Oper ab-
geben.’’ 15)

Was dic Streidjer bei Weber an dominierender Macht ber-
lieren, bas erfefien jie auf ber andern Seite burd) bie Criveiterung
ihres Ausbrudagebicts, durdh die &atbe. Die breite Melodie tirt
audy hier forbernd auf die befeelte Lonbitbung ein. Jm Gegenfat
3u frither bilden fie nidht mehr hauptiddy(icy die zeidyneriiden
Grunbdlinien des Bildes, jondern the vein Plang(idyes Wefen,
ihre Farbe wirkt al8 Ausdructsmittel. So, wenn Weber 3-B. von
pent Chor der Geigen vier Soloviolinen abgweigt und fie zut der
ausbrud3pollen Deflamation Curhanthes ,Die ihr der Qiebe Trii-
nen” in breiten, ergreifenden Harmonien fithet, wihrend bas Groffo
ber Geigen und Bratfdhen in tieferer Lage bdie Grundlage bdiefer
Harmonien im Tremolo ausfithet, um beim Schweigen des leg=
teren in zarten Tergengdngen bevabgujteigen, Wendbungen, die fpa-
ter bei R. Wagner zu grifter Bebentiung gelangen, twie denn iiber-
haupt folche Stellen wie diefe Direft auf @hnlidhe im »Lofhengrin’
hinweijerr. Befonders wird dad Tremolo der Streider ein gany

15) Bgl. €. Jijtel, Die Bliitezeit der mufif. Romantit (1909). (ANuG
Bb. 2389.)
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ungeafhntes Mittel der Stimmungdmalerei und von Weber aufs
audgedefntefte verwendet, man denfe nur an die tiefen Tremolo-
ftelfen der Wolfsjhludht, wie fie audy in der Einleitung der Ouver-
tiive auftreten, mit bem dharafterijtijhen, unheimlichy dazwifden-
jchlagenden Pizzifato der Bifje.

Wie Weber den eigenactigen Klang der Bratiden ausjunupen
verfjtet, moge die Romange ded , Freijhiis’: ,Cinft trdumte meiner
Jel'gen Baje’ zeigen, die durch den ndfelnden Klang der Bratidhe
ihren Humoriftijhen Charafter erhilt. Cigenartig ift aud) die Be-
handlung ded Bioloncello, nidht nuxr im Solo, wie in ber Kavatine
des , Jretjchiit”: ,,Und ob die Wolte fie verhiille”; Weber verwen-
det fchon basd Arpeggio, um dem RKlang des Orchefters jonore
Fiille und Bewegung zugleid) zu verleihen, wie in dem Duett der
,Cuchanthe: ,,Hin nimm die Seele mein’’. Crfennt man bei dev
Yehandlung der Streicher iiberhaupt haufig das Beftreben, ihren
Rlang mit dem der Bldjer zu einer Cinbeit zu vermijhen und jo
neue Farben zu erzielen, fo gilt dad im befjonderen vom Bivlon=
cello. AB bdag [homfte Beifpiel darf woh! die RKavatine aus
Curpanthe’: , Glodlein im Tale!” gelten, wo die Bioloncell
breifach geteilt find (dad britte col Basso) und fih mit den Holz-
bléfern in itbevaus reizpoller Weife ju einem Gangen mijden al3
Gegenfap zu der Gruppe der andeven Streicher. Bon dhnlihem
Riangreiz ift aud) die Berbindung der getetlten Bioloncelli mit ben
Sagotten in der Romange Wdolard ,Unter blithenden Manbdel-
baumen”, in ihrem Gegenjap zu ben mit Bratiden gemifdten
Holzblafern und Hornern. .

Wenn foiv hier bet unferen Beijpielen befonderd auf ,Cury
antle” und begogen, fo gejhah das, weil diefed Wert nicht nur den
Hofepuntt in Weberd eigenem Schaffen bilbet, jondern weil gerade
biefes e3 ift, an eldhed die grope dramatijde Kunijt Wag-
nerd direft anfniipft:

Aber nicht nur Wagner, aud) die andern alfe, undcit die Neu-
romantifer, haben von Weber gelernt, ihre Farben su mijdhen.
Ginerjeits find e3 die Nachiolger in der Opernfompojition, an der
Spige Marfdhner, auf ber andern Seite die Meifter ded Kongert=
jaafed und als der erfte Mendeldfohn. Fiir die Entividelung der
Sarbentunit aber find jie nidht von grofer Bedeutung. So wunber-
bar und fangjhon Mendeldfohns Jnjtrumentation ift, bejonders
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bort, wo er bag Gebiet der Romantif betritt, und wie in der Ouver-
titve gum ,Sommernaditstraum” der Clien Spiele in duftigen,
leidyten Paftellfarben hHingaubert, oder in der LHebridenoubertiive’
bie jdwermiitige Stimmung der |dottijden Landidhait, von einer
Criweiterung des Ausdructsvermdgens durdh die Farbe fonnen wic
hiev nidt reden. Jm Gegenteil, Menbdeldjohu legt fich mit Abjidht
oft Befdrdanfung auf durd) fein Beftveben, bdie Rlafjifer nadpu-
abmen, deven Orchefterbefeping er ald Rovm fefthilt und nidt zu
ertveitern wagt. Der Foet{dritt follte bon einer gang andern Seite
audgelen.

7. Deftor Berliog und G. Meyerbeer.

Deftor Berliog, ein Jrangofe, war s, der den Jauber dex
Sarbe von neuen, und war in gang ungewofmter Weife bejdjtvor
und einen Fortidritt juf, wie ev in der Kunit einzig dajteht. Er
bermodjte es, weil ex die Farbe gleidhfam alsd bas Primire
in ben Mittelpuntt ftellte und aus ihrer Wirkung heraus,
dburd) fie angevegt, feine Mufif erjand.

Obgleid) Jvanzofe, ift er dody in erfter Linie an Beethoven grop
gerorden. ,,Aus unferm Deutidland heviiber”, fagt Richard Wagner,
#Bat ihn der Geift Beethovens angeweht, und gewih Hat e3 Stunden
gegeber, in denen Berliog twiinjdjte, Deuticher su fein; in joldhen
Stunbden war 3, wo ifhn der Genius drdngte, zu jhreiben, wie der
grofie Meifter fdhrieb, dasfetbe auszufprechen, was ex in deffen Wer-
fen ausgefprodjen fiihlte. Sotvie er aber die Feder ergriff, trat die
natiirlidge Wallung feines franzdiijden Blutes wieder ein, dedfelben
Blutes, dag in Auberd Adern braufte, al3 er den bulfanijen lep-
ten ALt feiner ,Stummen’ jdhried. Der glitctliche Auber, er Fannte
Beethovens Symphonien nicht! Berlioz aber Fannte fie, ja nod
mebr, er berftand fie, fie hatten ihn begeiftert, jie Hatten feinen
Seift Devaujdht — und bennodg ward er daran erinnert, daf fran-
30fifdyes Brut in feinen Udern {(dife. Da fithlte ex, ex dune nidt wie
Beethoven werden, empjand aber audy, er Eoune nid)t wie Auber
fhreiben: er wurde Berlioy! ,,Je suis un crescendo de Beet-
hoven, fagt Berliog einmal fel6jt von fidh.

“Jn der Tat, Berliog verftand Beethoven und bas Wefen feiner
funft: fein vaftlofes Ringen nad) Criweiterung desd Aus-
dbrudspermdgens Und biefes bis jum duferiten zu fteigern,
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batin erblidt ex die Wufgabe der eigenen KRunit. Cr twill fein Um-
ftitvaler fein; jeine ABJicht ift, wie er felbit fagt, die KLunit in
ifren Darftellungs- und malerijden Ausddrudsmit-
teln 3u erweitern, nidht aber an ihren Fundamenten gu riit-
teln. Mit Beethoven aber teilt Berliog die Bewunbderung und Bor-
livbe fiir bent grofien Shateipeare, ihm verdantt Berliog die An-
regung 1 jeinen fhonjten Jdeen.

Trok feiner engen Beziehung ju Beethoven ift Berliog’ Kunit
pod) von bem Hajjijhen Jdeal weit entfernt. Sein iiberjdypveng-
licher, wildbphantaftijher Sinn zwingt ihn wiiveigerlidy in das Land
ber Romantif. RNidt die zarte, perfldrte und Harmonijdhe Welt
TWebers, feine Romantif gleicht in threm phantaftijden Mberjdwang,
ihrer Sprunghaftigleit am meiften den bizarren, iibevreizten Phan-
tafiegebilben einez €. Th. A Hoffmann, den er an enialitit,
aber aud) an Ausjfweifung der Phantajie iibertrifit. Tropdem ift
Berlioy aud) ein Schitler Webers zu nennen. Er fennt und liebt
ihn. , Diefer neue Stil (Webers),” fagt er einmal, ,gegen den meine
undulbfame und ausjdliepliche Berehrung der grofen Klaffifer midy
anfangd boreingenommen Batte, verurjachte mir die auferordent
lichjten fiberrafdungen und Cntziidungen.” Cr fih(t bent gefunbden,
herben Duft, dejien Idjtliche Frije thn beraufdht. ,Der rafde
Stimmungaediel, die anmutige Wirfung ded Kurzangebunbenen
bet diefer Waldbnymyphe,” jagt ex vom , Freifdiis”, ,,ihr trdumerijdes
Weferr, die Naivitit und Jungfrdulichleit ihrer Leidenidyait, ihr
feufdhes Ldjeln, ihre Sclpwermut” war e, das wie eine Sturziwelle
o bis dbahin ungefannten Gmpfindungen ihn diberflutet.1®) So
3ieht der bewufite Wille Berlivg nady der Seite der {trengen flajji-
jhernt Runit und ihrer Formen, wie fie in Beethoven al3 bas Hidyite
Sbeal ifm eridjeint, aber feine Natuv ift jtirfer als der Wille, und
immer ivieber fithrt jie ihn ab in witdbromantijhe Gefilde, mag er
fih bagegen ftvduben und twehren, wie er will. Der jo erzeugte
finere Rampf und Sriefpalt feiner Natur fpricht fid) nun aber audy
in feinen Werfen aufs dbeutlid)jte aus.

A3 dbas Hauptelement, gleichjam al3 die Keimzelle feines Runit=
werf8 gilt ihm die Me(odie; nicht die abjolute Melodie der RAlaf=
jifer, nicht die im Qunftwert jidh gebidrende Beethovens, feine Me=

16) Bgl. R. Louis, 9. Berlioy &. 45, 46.
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Todie jolf an fidh jo prignant, fo iiberzeugend feirt, baf fjie einen
beftimmten Jnbalt ungieifelhaft und eindeutig dent Hirer vers
ntittelt, gleichviel, ob fie vofafer ober inftrumentaler Wrt ift. Diefe
typijdhe, weit auslabende Melodie bildet gleihjam die idée fixe
jeines Werfes, von ihr wird jeine mujifalijhe Hanbdlung gefiihrt
unbd in ijrer Cntwidelung bejtimmt. €3 ijt natitclic), dap eine jo ge=
wonnene Melodie auf die Gejtaltung de3 Gangen nidht ofne Cin-
flufy bleiben fonnte und zu neuen Formen fithren mufite. Das
Streben aber nach) Darftellung durd) be ft immte Borginge hervor=
gerufener mujifalijder Gedanfen und deren Bertnitpfung hat Berliog
jum eigentlidhen Begriinder der modernen Programm:=
muitf gemadt.

Berlioy Abjicht, die Mufif ,in ihren malevijden usdructdmits
tefn’ u evweitern, jdliefit eine Steigerung der Farbengebung
in fid). &8 ift ein eigenes Talent,” hreibt er 1837 an Rob.
Sdyumann, , Werfe zu jhaffen, deren Snhalt in geradem BVerhdltnis
su ben Mitteln fteht. Unglic(icheviveife gehore i) nicht gu diejen,
id) braude reiche Mittel, um einen titnftlerijchen Cffeft zu
erzielen.” Diefer Grundjap wiirde nun ohue weiteres einemn groben
Berjtofy bilden gegen eine3 der oberjten dfthetijhen Gejepe jeder
Qunijt, weldes verlangt, dbap Jnhalt und Darftellungdmittel in
einem beftimmten, einfachen BVerhiltnis sueinanber ftehen, jich ent=
fprechen. Sm der Tat aber beobadytet gerade Berliog diefed Gefel
trofy aller Gxrtravagangen, die er fid) gweilen geftattet, aufs peins
lichite. Gr bedarf reicher Mittel, fie find ihm ein Bediirinis, aber
et verfdenbdet fie nicht an einen JInhalt, dem jie nicht entiprechen;
et wih(t viefmehr den Jnhalt jo grofs und bedeutend, baf er bie auj-
gewanbdten Mittel rechtiectigt. Dabei perfdhrt cr in jedem etngelien
all mit feinftem d@fthetijchen Gefdhmact und Empfinden. Bei taum
einem Metfter vorher finden wic nidht mur zwijden bent eingelnen
Werlen, jondern ebenfo wijden Dden einzelnen Sigen Dderfelben
eine jolche BVevidiedenbeit der Ovchefterbejepung al3 bei Berlioz. So
treten 3. 8. im erfien Sape der ,,Symphonie fantastique®, , Trdu-
mereien und Ceidenjhajten”’, zu den Streichern je et Fidten,
Oboen, Rlavinetten und Fagotte, vier Horner, zwei Trompeten
und wei Cornets & piston, unbd jwei Paulen. Jm gweiten Sap,
pem ,,Ball”, beftimmt ihn der Jnbalt, die Blijer durch Weglajjung
ber Fagotte und dev Trompeten zu redugieven, Dafiir treten aber
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nun gvei Harfen aufs wirfungdvollfte in Tatigeit. Der. jol=
gende Sap-, Auf dem Lande’ verzichtet wieder auf bie Harfen, fept
aber g1 Den Vldjern. bier Fagotte unbd iibertrigt bem aweiten Oboiften
bas englifdhe Horn. Crft der folgende Sap ,Der Gang zum
Hodygeridht’ entfaltet alle 31 Gebote ftependen Mittel, indem Berliog
ben genannten Blifern nod) die drei Pojaunen und 3vet Ophi=
Heiden beifiigt, ferner zwei Paar Paufen, Heine und grofe Trom-
mel und Becen. A3 lepte Steigerung im Shluffas, dem , Heren-
jabbat”, tritt an Gtelfe der B-Rlarinette die jchreiende in Bs und
swei Gloden und ftatt der ziweiten Fibte die Bitfoloflote. — Cine
dhnlidge weije Ofonomie geigt fich in der #Romeo-Sym-
phonie”, ebenfo in der ,,Damnation de Faust®. Gin Enfemble pon
beftridendem Rlangreiy bilbet trop der Heinen Befepung dasd Orche-
fter ber Hol8harfe tm Qelio, aus einer Rlarinette in A, einter Harfe,
Biolinen, Bratidhen und BVioloncelli mit Démpiern und Bijfen be-
ftehend; ober bie ,Fantaisie sur la tempéte®, befet mit nur einex
Pittolojlote, einer grofen Fiste, BViolinen und Klavier (vier=
hinbdig). Wllerdings, ber phantaftifhe Sinn bes Meifters [ift
ihn immer wieder nach Aufgaben juchen, deren itbergrifie nady
Riefenmitteln ruft. Schon frith befhditigt ihn die Jvee, das We -
gevidyt gu jdhildern; immer wieder taucht fie auf und {aft ihn
nidgt los. Die iiberjdywenglichiten Plane Freuzen jein Hitn. Tret
bis vier Soliften, mehreve Chore, ein Orchefter von 60 Mann
bor der Biihne, ein anbdered von 200 bi3 300 im Hintergrund,
amphitheatvatifc) aufgebaut, vier Gruppen Bledinftru-
mente follen an den vier Ccfen ftefen, jo ftellt er jich bie Kompo-
fition in der Phantajie vor. Und in der Zat, die Ausfithrung nady-
ber (1836) bleibt nidht weit hinter diefem Riefenplan auviicf. §n
der Partitur verlangt er ein Orchefter von 25 exften und 25 3iveiten
@eigen, 20 Bratichen, 20 BVioloncelli und 18 Sontrabdffen. Diefer
grofen Streidherbefeung entfpricht die der Bldfer. Sie bilden einen
Chor von vier Fidten, swei Oboen und zwei Cnglifhhdrnern, vier
Rlavinetten, acht Fagotten, die alferdings in iei Stimmen verteilt
find; von-Blechblafern : 3wl Hirnern, meift in vierfadger Leilung
im Pauptordjefter. Gine foldhe mehrinche Vefebung der einzelnen
Stimmen gibt ihm ugleich die MBglichFeit su einer Reihe neuer
Cffefte, indem er 3. B. einzelne Stellen nur von einem, adere
Wieder von ‘mefhreren Smitrumenten. derfelben Art blafen Lafjen
ARG 715: Bolbad), Dad moderne Crchefter II. 2. Y ufl. 8
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fann, und jo bie betrefjende Qinie in jeder Stirke au ziebhen vers
mag. Bu bdiefem Riefenordjefter treten mun nod) vier Reben-
ordjefter aus Trompeten und Pofaunen und 16 Paufen dort,
wo ber Jnhalt bed Werfes e3 rechtfertigt, wie bei dem ,» Tuba
mirum®, in dem die Pojaunen alle Welt um lesten Geridht for-
bern. Und felbt die 16 Pauten geniigen ihm nidt, ec fiigt ihien
nod) Trommel, Beden und Tamtam bei. Diefe ungeheuere Be-
jebung entfprang aber trof allem einex echt Fiinjtlerijcgen Crivd-
gung. Sie war genau dbem Raume angepaft, fitc den basd
Werf beftimmt war, dem riefigen Jnvalidendom.

Diefer felbe Meijter aber, der hier Maffen auf Maffen titvmt, mit
gang wenigen Mitteln vermag er ung Bilber vorzufithren, die toie
aud Monditrahlen gewoben fdeinen. Gine Glfenmufit, wie jie
Berliog in der ,Fee Mab”, dem Scherzo feiner ,»Romeo-Shm-
phonie” un3 vorzaubert, ijt webder vor nod) nad) ihm gefdhrieben
worben. €3 gehdrt su den unerreidhbarften Meifterftiicten der Jn-
ftrumentationdfunit. ,Das ift alled wie ausd Spinnmweben und Son-
nenftéubdjen gemwoben, 3 glinst wie Mondlidyt aui Tautropfen, es
hujdht vorbet, e3 fdhwiret und jummt wie Nadhtfalter in der Dim-
necung.”17) Cin allerdings bedeutend einfadjeres Seitenftiid fin-
bet diefes Scherzo in dem reizenden Sylphenballett dex ,,Damnation
de Faust (Streidjer, Rlavinetten und Harfen). In beiden Stitden
iit bie Berwendung der Harfe von bejtridendem Reize.

Weniger beruht der Reiz der Farbengebung bei Berlioy auf dori-
jjer Behandlung der eingelnen Rlanggruppen al3 auf dem Her-
vocfehren von Eingelindividualititen. Sein Sap ift, bei Licht be-
fehen, felten vieljtimmig. So wirr und Fraus eine Berlioz-Parti-
tur oft auf den erften Blick erfdheint, fo einfach) und iiberfichtlich wird
jie in ber Hegel bet genauem Jufehen. Meift faufen nur wenige
felbftdnbige Linien nebeneinander her — oft nur 3wei —, faum
burd) eine havmonijde Fiillung gedectt, fo daf man hiufig bas Ge-
fithl der Leere in der IMitte hat. Geradbe diefe Wt der Fithrung
dleier fajt felbitandiger Melodien ift fiir Berliog bezeichnend. So
jharf unbd beftimmt begrenst nun diefe Linien melodifeh und thyth-
mifd) nebeneinanber herlaufen, ebenjo flar und daratteriftifdh 1t
ihre Fdrbung, ungertrennbar vou ihrem Wejen. Das dringt von

17) Pohl, H. Berlioy S. 135,
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felbit au foliftifdier BVehandlung bder eingelnen Jnjtru-
mente, fogar bad Mijdhen zweier Farben im Unifono ijt felten. Die
Snfteumente behalten jo bei Berliog ihren individuellen Eharalter
jtetd flar audgeprigt. Kein Werk, in dem wir nicht Gelegenbeit ha-
ben, die Jnjtvumente, in ifrem Klanggehalt bis in3 lepte ausdge-
beutet, eingeln veden zu hoven, in dem fie nicht das innerjte We-
jen ihrer Seele und offenbaven. Man denfe nur an das tief er-
greifende Cnglijhornfolo in dem RLiede Sretdhens , Meine Ruly’
ift hin” aus der ,,Damnation de Faust“. — @erabe bad Cnglijd-
horn, die Altoboe, erhdlt bei Verlivg erneute Bedeutung. Scon
bei §. ©. Bad) lernten wir fie Tennen; den Klafjifern aber war fie
faft gans fremd geworden. Jhm vertraut VBerlioy mit Borliebe
feine tiefiten @ebanfen an. — Wie Weber in RKafpard Lied im
»Sretidiit”, jo vermenbdet aud) Berliog einmal ftatt der grofen Fli-
ten in duBerft dharafteriftijer Weife zwei Eleine Floten, im
HSauft’ um dasd fladernde Leudhten der Jrelichter zu {ditbern. Die
Fagotte befept er meift — nad) damaliger franzdiijcher Sitte
— bierfad), ofhne fie jedbod) immer vierftimmig gu fithren; meift
behanbelt er fie gweiftimmig und behdlt fihy den vierfadjen Sap
fitr bejondere Cffefte vor, al3 beven drajtifchiten ich) Branders Lied
von der ,Ratt’ tm Kellerneft’” aus dem ,,Fauft” nenne. Durdhiveg
wirb e3 bon den vier Fagotten in iibermiitig burlesfer Weife ge-
fdrbt und begleitet.

Die Azt der breiten Linienfiihrung, wie wir jie oben gejdhilbert,
berbunben mit der Wbneigung gegen wolleve Fitllung, drdangt die
Horner bei Berlioz etwas in den Hintergrund. Wo er fie aber
hervortreten (dft, wirfen fie duferit harafteriftifh, 3. B. im Sdyerzo
ber ,Fee Mab’ ober der Jagbfzene am Shluf der ,,Damnation
de Faust“ ufw. Aud) die veridhiedenen Tonfdrbungen und Cffefte,
bie biefem Jnftrument innetwohnen, nupt ex in bidher ungefannter
Beife mit feinfter Crwdgung aus. So jdhreibt er oft an Stelle des
weiden, wofhligen Rlanges den rauben, jdhallenden Shmetter-
ton, — basd cuivrer le son — bvor, verwenbdet den eigenartig
{hneidenbden geftopften Ton, oder eryielt durd) eingejchobenen
Dimpfer eine unbeimliche, ditjtere Stimmung. Qepteres war
nidts Neued. Schon Glud fudt fig diefen Klang zunupe zu
madjen, um die allem Menfdhlichen ferne, diiftere Geftalt Charons,
bed Fahrmanned der Unterwelt, in feiner ,,Alceste® su fdhildern.

6*
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Gr bringt ihn in Crmangelung bed Dampfers dadurd) hervor, daf
er Die beiden Horner mit ihren Stitrgen didht gegeneinander hal-
ten (dft.18) Méehul ferner jhreibt — wm eined der interefjan=
teften aften Beifpiele anzufithren — in jeiner Oper ,,Mélidor et
Phrosine‘ gur Begleitung der Worte ded jterbenden Winuv vier
Dbrner, alfe mit Dimpfer, vor. Beethoven verwendet den
Cffeft am Sdhlujje des lebten Sapes der Lajtoraliymphonie,
um den Rlang wie in weiter Ferne erjterben zu laffen. Berlioy
aber av e3, Der alle diefe Mittel zuerit yum wicklichen, ftdndigen
malertjhen Beftand erhob. Wm den Ton in hHodhiter Schallfraft
erfcheinert u lafjen, (dft ev aud) einigemal die Horniften die Hor-
ner o Dhalten, dafy der Schallbedher in die Hohe ragt.

Cine neue Crrungenjdaft bilben die um jene Jeit in Gebraud) ge-
fommenen Bentiltrompeten, auf denen e3 moglidh) war, alle
Tone der Qeiter in romatijdher Folge herborzubringen.
Berlioy vertendet fie, 3tveifad) befebt, neben dew beiden Natur-
trompeten, eine Sitte, die {ich befonders in Franfreich allgemein
verbreitete. — Wud) dad RKlanggebiet der Pojaume twicd von
Berlioy bebeutend eriweitert. Jm ,,Sanctus® ded Requiems benubt
er bie 6i3 dbabhin jo gut wie unbefannten tiefern Pedaltdne bed
Suftewments und fitgt 31 diefert Bétffen in dev Hochiten Hohe F6-
tenatforbde; eine allexdingd bizavve, aber doch duvch die Jdee ge-
rechtfertigte Rlangmwivfung. Fm , Fauft” begleitet ev Mephiftod Ge-
jang ,,Sieh diefe Rofen”, eine Melodie von holder Siifigleit, mit
Trompeten und Pojaunen, wm duvd) den falten, havten Ton dies
fer Inftrumente die Univahrheit bon Emep[)t]ioé’: @mmmben ju fenne
seidhnen.

Ferner eviveitert Verliog jein Drd)eftu: noch duvch Jufiiqung der
Ophifleidben, der Borlidufer unferer Tuben, Bledhinftrumennte
von fonifcher Menfur mit Tonlbchern und Klappen. Der Ton ift vauh
und unegal. Sie find nur eine voviibergehende Cricheinung. Nad
Qapoir 1) war ed Spontini, der die Ophiffeide zuerft in dad
Orchefter, in Jeiner Oper ,,Olympia’, einfithrte. Jhm folgt Meper-
beer, der fie im ,Robert’” jogar melodiefiihrend verwendet, jie
aber in der Cntfernung aufjtellt. Durch zwei Ophifleiden verleiht
Berlioy 3 B. bem Trinferdjor im ,Fauft” fein davafteriftijches

18) Der Effett ift in der Tat' von gany eigenariigent Reige.
19) Histoire de l'instr. &. 145,
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Geprige.2?) Mendel3john benupt bas Jnjtrument in feiner Mu-
jit sum , Sommernacdtdtraum”. -

Gine gany befondere Beriidiichtigung findet dad Sdhlagzeung
bei Berlioz, vorab die Paufen. Sie find thm Jnftrumente bon der
geiften Widtigheit, mit denen er wunderbare Cifelte evzielt. Den
geradezut erfciitternden, vollenden Donner der 16 Paufen im e
quiem eviwifhnten wiv jon. Hiufig wendet er zwei Paare in
perichiedencr Stimmung an. Peinlidy genau ijt er in dev Angabe der
Art ber Schldagel, die ex nach ber beabfichtigten Wirfung al8 harte
ober weidje, Holzichlagel oder foiche, bie mit Schiwamm odev Leder
bejogen find, begetchnet.

Den Paufen gefellt er in pielen Shpen fleine und grofe
Trommel, Becden und Triangel u, oft eingeln, oft zujam=
men, in dem Scherzo der ,Romeo-Symphonie’’ aud) antite Chme
beln, und ecielt damit gang neue, iiberrajhende Wirfunger.

Auf die gans neue, wunbderbave Beriendung der Harfe, bie
meift boppelt befest auftritt, Habe ich jhon wiederholt hingeiiefen.
Bei Hindel pielte jie eine grofe Rolle im Ordjefter, dann aber
perjdmwindet fie tmmer mehr. Bei den Klaffifern ijt fie jo gut wie
perfdhollen. Nur gany gelegentlid) tritt fie einmal auf, 3-B. im
,Orpheus’ Gluds, hier burd) die Situation verlangt, und bei Beet-
Hoven in jeiner ,Prometheus -Mujif. Webex perzihtet gang auf jie.
Berliog aber gibt ihr eine exhihte, grope Vebeutung in jeinem Orche-
fter ieder. Wie mit Goldfdden duvdhzieht er mit ihren Gdngen
jeine zarten, phantaitijhen Bilder, bald in breiten Affordgdngen
arpeggierend, bald in hohen, wie Funfen fifternden und fprithen=
den Figuren, bald iieder Ldft er fie wie garte Glodentdne, ivie
Brumenlaute aud weiter Ferne erflingen. Cine jolhe reidhe Be-
Hanblung ber Harfe war alleidings exft mdglid, feitdem durch die
Univendung der Pebdale ein jhnelled Wmitintmen der Saiten ge-
geben twar. Dafy Berliog audh dbad Klavier dem Drdefter eingu-
verleiben trachtete, erwifnte i) jchon. Sein Klang jedod) twider-
ftrebt einer Bermijchung mit dem Ordjefter am meiften, wie bad auch
bie fpiteren Berfudhe eines Céjar Franf, D'Jnudy . a. dartun.

20) Diefe Smftrumente, wie in ber. Partitur der Gef-Ausgabe ber
TWerfe BVerliog (Breitfopf & Hirtel) gejdhehen, durd) Rofaunen gu erjepen,
Balte id) fiir purdjaud untunlich, Ded gans vevinderten Klanged twegen.
S habe diefe Stimmen ftetd durd) ztwei Barytons fpielen laffen.
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Mit dem erjten Raiferveich war in Leben und Kunit duperlicher
Prunt und Glang eingezogen, auf Koften de3 innerliden Gehalts.
Aus diefer Welt Hevaus bildete fich die ,grofe, Heroifde
Oper”. Lorbem von Cherubini und MéHul in ihren Grund-
giigen ebel begriindet, wird fie nun zu einem von Hohlem Pathos
getragenen Cffeftitiid tveitergebilbet.

Jbr erfter grofier Bertreter ift Spontini. Das Streben nad
Gfany und Prunt, weldes fich bejonders in dem Hindringen 3u
Maffenentfaltung auf der Biihne und Aufsiigen geltend madyt,
jpricht fic) naturgemdf audy in der Jnftrumentation aus. Sie wird
aufdringlich und ldrmend und iiberladen mit hellem, jhreiendem,
ungebdecttem Blechflang; nod) gefteigert durch die bei jeder Gelegen-
heit hingutvetende BViihnenmuiil. Nach der andern Seite tritt
ein Sudjen nad) neuen, ungehrten Jujanmen ftellungen und Kiang-
effeften auf. Die wicklidhe Genialitit Spontinis @ht ihn aud) hier
oft Stellen von wirk(ic) edlen und dGarafteriftijhen Reizen jhaffen,
jo in feinem Meifterwerfe der ,Beftalin®, mit feiner Snftvue
mentierung der Cinleitung, der Morgenizene und ded Marjhes dex
Bejtalinnen fiir Bioline, Horner und Fagotte, oder dasd von Oboen
und Fagotten ftimmungdvoll gefdrbte Gebet der Julia.

Jhren Hohepuntt aber follte diefer SHI in &. Meyerbeer fin-
pen. Meyerbeer ift Dramatifer von uniibertrefflicher Sicherheit und
Sdylagfertigteit. Die Leichtigleit, mit dex er dramatijfe Wirkungen
bon hidfter Madht Yinftellt, ift ugleich feine Gefahr. Sie verleitet
ihn, den Cffeft des Effeftes willen zu fuchen, auf Koften der ine-
ren Wahrheit. Melodien von oft beviidender Schonbeit dber Qinie
bergeudet er, und gerftért die Cinbeit feines eigenartig fhonen
Ordyefterfolorits dburd) dbad Suden nad) intereffanten und pi-
fanten Rlangeffeften. Dafy Meperbeer feine Palette mit allen nur
mdglichen Farben ausftattet, verfteht fich bei diefer Art feines Schaf-
fend pon felbjt. Jmmer wieder ftvebt er nach) newen Kfangfombi-
nationen, um zu fefjeln und zu itberrajdhen, und ftetd gelingt e8 ihm
auf irgendeine Art. Bald l4ft er feltene Inftrumente Hervortreten,
ober foldye, die fonft nur audnahmsmweife Berwendung finden, vhne
alle Begleitung Iingere Soloftellen ausfithren, jidh dem Horver
gleichjam blofiftellen. Bon alfen Seiten, in allen Lagen und Shat-
tierungen zeigt er das JInftrwment. So erdffnet in der Bejhws-
tung3fzene bed ,Propheten” die Bafflarinette dad Borjpiel;
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it antworten €nglijdhorn, Qlarinette und Fagott. Jn
ben ,Pugenotten’ [dBt er ploplich) bie lingft vergefjene Viola
damore erflingen. Raoul fhat Balentine uneviwartet gefehen. Wie
ein fiifer Traum Fommt bie Erinnerung ploglich itber ihm; da
hebt bie Viola d’amore mit ihren weicgen, harmonijdhen Kithngen
ftimmung8ooll an. — Kaum ift dburd) Say in Parid dasd nad) ihm
benamnte ,Sarhorn2t) erfunden, da perioendet e5 aud) jdhon
Meverbeer in der Biihuenmufif des ,Bropheten’” in allen dier Qa-
gen, wm den Klang der bominierenden Bledhinjtrumente voller und
inteveffanter 3u machen. — Bald wieder ftelit Meperbeer ein grofes,
weitauslabended Unijono aller Streicher her und gibt dem Rlang
purd) beigemijchte Bldfer eine bid pahin ungefannte Sonoritit, foie
in bem grofen Unifono im lepten ALt der , Afcitanerin®, wo fid)
niit bem madgtigen, volfen Ton der BViolinen und Bratihen auf
ber G-Gaite und den BViofoncelli noc) Rlarinette und Fagott mijdgei,
umt unter Aufgabe der eigenen Jndividualitdt dent Rlang der Strei
der eine gang neue Eindringlichleit und Rety zu verleiben. —
Bald audh faft er eingelne Gruppen der Jnftrumente gleichjam al8
fleines Ordefter sufammen, Farben von neuer, oft erotifcher
Wirfung erzeugend; wenn er 3. B. in ber , Afcifanexrin’ bei der
Stelfe: ,Wir jhwdren bei Brahma”, awei Klarinetten, et Baf-
flarinetten mit dreifach geteilten Bioloncelli pereinigt ober in ber
Ginteitung des , indifchen Maridhes” Baflarinette und Fagott mit
Bratjdhen und BVioloncelli. Schier wner|hopilicy ijt er in joldpen
Qombinationen. So duferlich jein BVerfahren uns heute an pielen
Stelfen eridheint, afd blof auf den Ejfeft berechnet, e3 entipringt
bod) meift Hinjtlerijdhen Crivdgungen, nimlicy dem Gefiihl, durdh
bie Farbe beftimmte Perjonen und Situationen gleidh-
mafig und fharf su charafterijieren. Gr umgibt feine Geftalten
gleichjam mit einem beftimmien, ihr Wefen auéipr_ecbenben Rlang-
Fleibe. So Derrichen in der Beidnung be3 Bertram, der Ber-
f5rperung ded bofen Pringips in ,Robert der Teufel”’, dunile Far=
ben bor; Fagotte, Pofjaunen und Ophifleide bilden den farbigen
Griund. Den Friegerifhen Marcell in dben ,Hugenotien” beglei~
ten Hdrner, Trompeten und Paufen. Durd) die Sefinge der Fi=
bea, ber Bertreterin tmniger Mutterliebe, im ,,Rrophet’, Hingt

21) Siehe Tetl I: Die Juftrumente des Ordjefters (ANuG Bbd. 384) &. 71.
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der ernfte, fee[enbof[e Zon bed Bioloncello, in den fidh oft mle

Flagend bie Bratide mifht. Bis zu weldjer Glut der Leidenfdait
Meperbeer feine Farben zu jteigern vermag, zeigt der vulfanijde
vierte Att der , Hugenotten”.

- Jm ber Audbeutung des .@IanggebaIteé besd emge[neu
Snjtruments einerfeitd und in dem Streben nady einer burd)-
gefithrten dbramatifden Charafterifierung durd be-
ftimmte Favben liegt' das fortidrittliche Clement der Kunit
Peyerbeers. Hiev hat felbit ERicf)arb Wagner vou ihm gelernt.
S demjelben Streben lag aber aud) die Gefahr fiir ihn. Seine
BWerfe maden Flanglih Haufig den Gindruck ded Jerfticelten, ed
fehlt ihnen — flanglidy, nid)t melodifdy — bie grofe einbeit
lidje Qinie, der tweit gefpannte Bogen. Sein Suchen nach dem
Cffeft gibt feinen Werfen den Charvafter bed Unrubhigen und vers
wijdt oft gerabeju die grofen, Herrlichen &d)onbetten, an Dernen

: émel)erbeeré Wertfe trop allem iiberreidh find.

Sp it bag Ordjejter gu einem Reidhtum an JInjtrumenten Heran-
gewachien, der faum nod) zu iiberbieten war und bereitd affe For-
men enthilt, die dad Drchefter unferer Tage fenmzeichnen. Der
Hauptvorteil {ag in dev Crgingung der Oboen durdy Englijhhorn
und der Klavinette durdh die BVaftlarinette. Daburdy exjdgeinen, da
jo auch die Ftbte jhon frither dreifach befest tvorden, diefe Jn-
jtrumente ald jelbitdandige Klanggruppen, deven jede fitr fich im-
ftanbe ift, einfarbige Harmonien u erzengen, neben der ertveiterten
Mbglichleit Der Mijchung mit anbeven Jnftrumenten. Cine tweitere
Grrungenjhaft bildeten die Bentiltrompeten, denen fich bald
pie Lentilhdrner zugefellen, wodurd dann die lepte Schrante
in der Bewegungsfreiheit diefer Inftrumente fortiallt. Sdhlieflidy
wird durd) die Ophifleide die Moglichteit gegeben, fowohl dem
Horner- ald dem Pofaunendjor eine neue, tiefe: Baftimme dhn-
lidgen Rlangfoloritd beijugeben. Wllerdings, zur feften, ftehenden
PNoem ift vor allem diefe dreifache Polzbliferbejesung bei diefen
Meiftern noh nicht geworden, jie tritt mehr epifodifd, nady dem
augenB[ichnd;en DBebarf ein. Crft durd) Richard Wagner befeftigt
jidh biefe immier mehr. Dagegen gehdrt die @arfe bon pun an g,um
feften Beftande bes Drd;efteré
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8, Das Ordefter Ridard Wagners.

Jm Jahre der Befreiung Deutfd)lands von frembdem Jod) —
1813 — erftand aud) der Kunit der Held, der berufen war, der Ber-
flacgung und dem duperen Prunf der ,grofien Oper” ein Enbde 3n
madjert: Ridhard Wagner. Jm Vertrauen auf ben Ddeutjden
®eift Hat er feine Mifjton erfitllt.

{iber feiner Wiege ftand der Stern Beethobvens. Sdon e
Quaben Gemiit ift ecfitilt von den Ténen diefes Meijters. Und je
melht et gewinnt an Reife, um fo tiefer fiihlt ex das erhabene Cthos,
bie fittlidhe Daltung diefer gropen Kunit. Aber ex ecfennt nicht nur
ihr Wefen, wie VBerliog, frajt feines beutjhen Gemiitd geht der
©eift Beethovensd auf ihn itber, jo daf er gany bavon exfit(lt ward.

Wb wie Berliog fteht auc) Wagner unter dem Ddiveften Cinflufy
der Romantifer, bejonders Webers. Mit jheuer Ehrfurdyt jchaut
ber Snabe an dem Meijter empor, wenn er ihn im Theater oder
auf ber Strafe exblickt, und Weber3 reine, feujde Runijt geroinut
Herridhaft fiber bed Knaben Hery. Sein beutjhes Gemiit aber be
toafhrt thn vor ber franthaft-phantajtijden Ausidweijung bes gro-
fren Franzofen und (aft ihn durdglithen von dent eblen, evivdrmen=
ben Feuer der Waldespoefie eine3 €. M. pon Weber.

Shateipeare aber war e3, ber juerft in ihm den Simi fiir dad
Tragijh-Gewaltige wedte, aus peffen Werten thm zuerft bev eherne
Soritt des gewaltigen Sdicjald entgegenflang. i

S bent Jugendwerfen Wagners, den Ouvertiiren (,Columbus”,
, Bolonia” ufi.), befonders ber Symphonie tritt der Cinfluf Beet-
hovend ftart zutage, jo baB man wohl von einer Nadahmung fpre
djen fann. Dabet jinb diefe Ouvertiiren nidht fret bon dem Geifte der
Prunthaitigleit ihrer Beit; ihre JInftrumentation it in den Tutti=
fteffen vor aflem raujdend und [Grmend im Stnne der ,grofen
Oper”’.
© Xn Witrzburg jdhried Wagner im Jahre 1833 feine erfte Oper:
Die Feen’ und betritt damit das bliifende Land ber Romantif.
Bor allem ijt e3 ber Cinflup Maridgnersd — mehr al3d ber We-
ber3 —, der fich in biefem Werfe geltend madyt, ofjue jedoch ben
Beethovens gany auszujdliefen. — Nod) ift Wagner ein Suder
nadj dem rechten Weg. Sein Feuergeift [pt thn nicht ajten. € jieht
ben gemwaltigen ‘Crfolg, ben Die Runit eined Spontini auf die
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Menge ausiibt; Meperbeers Robert” eridgeint, und alle Welt
jubelt ihm gu. Sollte hier bie Strafe ber Wahrheit liegen ? Wagner
ftut, er wird irve an jidh. Gr verldft den engen Pfad und betritt
in feinem ,Qiebesverbot” die breite Strafe ber prunfenden
Runft. Aber er fithit bald ihre grofe Sdyvddge und Hobhrheit. Jn
feinent ,Rienzi” glaubt er jie fiberwinden 3u fnnen, aber ofhne
Aujgabe der von ihm eingejdhlagenen BWegridhtung. Den duferen
lang will er nidht mijjen, aber er will ign redhtfertigen dadurd,
bafi er ihn aud der Handlung heraus dramatijdy entwicelt und be-
bingt, im Gegenfaf su den Werken der Jeit, denen die Handlung
nur Mittel gur Prunfentfaltung war. Der Dramatifer Wag-
ner bridht durd). Was wic im , Rienzi” vor allem betunbern, ijt
bie {dharfe Ausprigung der Charaktere, befonders bed Helben felbit
im dramatijen Sinne. Jn der Ordhejtrierung zeigt fich erjt in ein-
selnen Stellen eine Abwendung von der ,grofien Oper”.

Den groften Schritt vorwdrts tut Wagner mit dem nOliegen=
den Holfdnder”. Mit diefern Werk hat er fein deutiches Her3
entbedt, hat er fidh felbit gefunben. duperlich Halt ev war nody an
den itberfommenen, gefdloffenen Formen der alten Oper feft, aber
beutlidger unbd beutlicher tritt der grofe Gedanke feines Sdyaffens
hervor: mnid)t 3u einer PHanbdiung Mujit jchreiben, fonbern bdie
Handlung felbft aus dbem Geifte der IMujifzugebdarven;
an Stelle der Oper bas mufifalifde Drama 3u fegen, gleid)-
fam aus einer mufifatijhen Urftimmung feraus. Das bedeutet dad
Biel in Wagnerd Shaffen, dem exr jid) Schritt fitr Schritt ndhert,
um e8 in den , Nibelungen sur Vollendung zu fiihren. An die Cut-
widelung diefer Jdeen aber ift die der Darjtellungsmittel, darunter
bie ber Farbengebung, aufd engjte gefniipft; ofne ihr Berfidnd-
nid ijt e3 unmoglid), die BVedeutung der eingelnen Teile in Wag-
nerd Werfen zu verftehen.

Die alte Dper hatte diz Handlung in ein Nebeneinander von
Stimnungen aufgelsft und dadurdy den bramatijdjen Charalter
geritdrt und ifhren eigenen RLebensnerv damrit abgejdnitten. Das
erfannten bereitd G (uc und Weber und verfudgten dem Ubel in
ihrem Sinne beizufommen. So wurben beide, Gud von feiner
»Alceste an, und Weber in feiner »Curhanthe” wohl 3u Reforma-
toren ber Oper, aber dad mujifalijge Drama vermodten fie Heide
nidt su fdaffer, weil fie nicht den Mut Hatten, dasd fHbel in feinex
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Wurzel anzugreifen. Hier war nur eine volljtindige Umivertung
der Grundideen, ein Bau auf neuen Fundamenten moglich). Wag-
ner vermodhte ihn aufzufithren, da er Hihn genug war, das alte
Runitwerf zu gertritmmern und ein neued auf dem Fundament
dramatifder Wahrheit aufubauen. €r jhuf dasd Mufit
drama, indem er die Oper gleidhjam von der Mufif befreite. Nicht
die Handlung ald Mittel, Mufif su jdhreiben, fondern ihrer jelbft
wegeit. Aber eine Handlung, die die Mufif nidht entbehren fann
und darf, dbie aud der mujifalifhen Stimmung Hherausd geboven,
gleichiam eine in der Mufif audgefprodene unfidhtbare Handlung,
ven Sinnen wahrnehmbar, finnfdllig maden jollte. Kann aber
die IMufif handeln? Seit Veethoven vermodte jie e3. €r war
e, der ihre Ausddbrudsfahigfeit jo fehr fteigerte, dap feine Mujif
gleidhjam ,Feftalt” wurde. Seine Symphonien find unfichtbare
dramatifche Hanblungen, lebendige Organidmen, deren Entwicke-
lung wir verfolgen, deren lebendiges Werben {ich vor unferem inne-
ven Auge vollzieht. Wir erfennen ihren Geburtdaft in dem Auj-
bliBen der aus der WAllgemeinftimmung ploplid) aufleuchtenden fo
iiberausd pragnanten Motive, ald Trdgerder Handlung
und ihrer Cntwidelung. Wix fehen, wie ausd diefer Urzelle dad Wer-
den fich entwicelt, dbad Emporwadhien, Gejtaltannehmen, bid Fux
Bollendung. Cine folhe dramatijhe mufifalijge Cntwidelung
mufite in ihrem Streben nad) hiodhjter Deutlichfeit ded Ausddbruds
sulept mit Notwendigfeit dahin dringen, jid) gleichjam in einer den
Sinnen eindeutig flaren Form Fu offenbaren, jid) ju materiali-
fieren. Beethoven glaubte diefed Biel zu erveichen, indem er in
der IX. Shmphonie feine IMufif in Hochjter Anjpannung vedend
madyt. Das fonnte aber nicdht der Weg fein, benn dad Wort vermodhte
io micht gerade dad zu offenbaren, wad nach) Ausdruc verfangte,
0a3 Werdende und Handelnde Hed Organidmus. Diejer fonnte jidh
mue dDramatifjd) umfepen in eine fidhtbare Handlung. Jn fei-
nem Mujiforama macht Waguer diefe Jdee gur lebendigen Tat. Aus
Beethovens ,urfrdftigem Jrrtum” ijt fein Mujitbrama ge-
boren tworden.

Nur eine joldye ,Handelnde’ IMufif fonnte e3 verwirtlichen, eine
Mujif, die wie die Beethovens aud folden Urfeimen entftanden,
in ftetem Werben zur BVollendung des Ausdruds gelangt. Jn bie-
fem Ginne bafiert Wagners Mufifdrama auf dem fymphoni=
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jdpen. ©til Beethovens. Yuf diefen griindet er jie immer
wehr und entiwidelt aus frdftigen, lebenzeugenden Urmotiven jeinen
lebenbigen Organidmus, deffen mujifalijde Handlung mit dex ficht-
bav geworbenen bded3 Dramas identifd ift. Nur in einem tweid)t
Wagner von dem Vorbilde ab. Die Symphonie ijt eine abitrafte
Form, vorher feftgeftellt und beiderfeitig begrenst. Cine joldje tar
int PMufiforama unmoglid), hier fonnte die Form mnur durd) den
bramatijhen Jnhalt felbjt gebildbet werden, dad Drama jelbjt twickt
formbildbend. Daraus folgte, daf bie dramatijhe Cinbeit audy
gur mufifalijden terden mufte, diefe ijt aber die Ssene, die in
ihrer breiten Anlage eine fymphonijche Cntividelung geftattete. Der
Berlauf der Szene bejtimmt die mufifalifdhe Form und erzeugt jie.
Damit find alle gefdloffenen Formen, wie jie die alte Oper
auftvied, von vornherein unmoglich, und damit mufte aud) bie
in fid) abgejdhlojfene, beriodifdy gleichgegliederte Melodie fallen.
An ihre Stelle tritt die dem Afzente der Sprade fid) anfdymiegende
dramatij) afzentuierte melodije Fithrung. Keine blofie Nadyzeice
nung der Spradlinie, jondern zugleid) gefithlooll geftaltet..,, Meine
Deflamation ijt Gejang”, jagt Wagner felbit, ,,und mein Gejang
Detlamation.” Die Gefiifhlslinie bed Dramas fpricht jich in ihr aus
und vermag fie bis jur hodhiten Leidenfdhaft gliihenden Cmpfin-
bend angufadjen. Ju bder alten Oper fithrte die Melodie die Here-
jhaft thrannijd), bas Ordefter tritt gegen fie uriid. Diefe Herr=
jepaft bridht bas Mufitbrama und mufte fie breden. Sie ordnet
jic) ber grofen Jdbee Ded Gangen unter und geht in thr auf. Das
Ordjefter aber wadit ploglicy u einer gang ungeahnten Bedeu-
tung bevan, tn ihm vollziedht jich das geheimnisvolle Werden der
Handlung im organijhen Wachfen in der dargeftellten jhmphoni-
jen Weife, e3 regt die Glut der Stimme an 3u leidenjdhaftlicher
Crhebung, und was es3 una findet, das legt die Handlung auf der
Bithue gleihiam eindeutig feft. Gine joldje Auffajjung der Bedeu-
tung be3 Ordjefters verlangte eine duferite Anfpannung
alfer Rvdfte dedfelben, und aus ihr folgt eingig die riefenfafte
Cntwidelung ber Farbengebung in den Werken BWagners. Die Be-
frimnttheit bes Ausbructs mufte fich audh in dex Bejtimmtheit der
Sarbe ausprdgen, und bdie ungeheuere Bereidjerung des Stim=
mungsgehalts felbit eine hodhte Steigerung und Differengierung der
eingelnen Farbentdne und ihrer Mijhungen herbeifiihren. — Wir
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baben bag Ziel gezeigt; nicht mit einem Male Ponnte e3 erreidht
Werben, aber von Werk ju Werf ndhern wir und ihm immer mehr.

Das, wad bei Meyerbeer mehr duferlich auftvitt, die ftim-
mungsdpolle Charvafterijierung durd) eingelue Farben-
gruppen, wird bei Wagner ein Teil feined Wefend. Dajd 3eigt und
fon der ,Holldnder”. Wie fdharf heben fich bereitd in ber
S{hmertﬁre die einzelnen Gruppen in ifhrer flangliden Charalteris
flerung voneinanber ab: bas gefpenitige Reidh) ded Holldnders mit
den bijteren, otglithenden Farben der Pojaunenatforde; die telt-
frofe, materielle Qebensauffajjung Dalands und feiner Genofjen, in
den groben Reang ded Bleh3 getaudht; die wie aud myftijcher

erne 31 una dringende Cridjungdmelodie, der die Holzbldier bejor=
derd ifhre djarafteriftije Farbung verlethen.

Ausd dem Geifte der Mufif heraus joll die Handlung geborven
werbenr. Schon in diefem Werfe afhmen wir die BVedbeutung diefed
Prinzipz, dort, wo die Worte jdhiveigen, wo dad Empfinden des
Herzend jidh nur in der Mufif offenbart, und jich mnuv in dev Ge-
bdarbe dbie Vewegung ded Herzens geigt, wie in der langen, ftummen
und dod) jo unendlich bervedten Szene beinmt Ericheinen ded Holldn=
ders bor Senta.

Noch fchdarfer tritt diefe mujifalijhe Charatterifierung duvd) Fac-
bengruppen im ,Tannhdujer” hervor. Hier verbinden fich mit
ben einzelmen Gruppen der Handlung Farben von gevadesu fpre-
dendbem Ausdruc. Auch hier ftehen jich zwei Welten jharf gegens
iiber. Die eine, die Welt frommer, treuherziger Gldaubigleit, gemiit-
voll perfldrt durch) ben vomantijGen, echt deutjdhen Sug des Warns
derdranges nach der Ferne, der das ganze Mittelalter efitllenden
Heildiehnincht nady) Jtalien, nady Rom, dargeftellt in den Geftalten
der Pilger, deren ernfter Gefang fo ftimmungsvoll aus dem griinen
Dimmer ded deutfhen Walded zu und dringt; auf der anderen
Seite der Minne lodended Neidh; Frau BVenus, die Holde, bdie
Konigin betdrender, glithender Sinnenluit dort im phantaftijdhen
Bauberpalajt im Jnnern des Horfelberges. Das eine Bild. getaudht
in eidje, twohlige Farbentdne, die Walbesdujt ausftrdmen, ivie
fie gleidh der Anfang Der Ouvertiive feftlegt, und tie jie immer
wieder ermirmend dad Werf durchitromen. Der Hornflang herridt
Bier vor und fhafft den warmen Golbgrund fiir diefe Bilder, ver=
gofdet fie und jaugt den Klang der fich ihm zugefellenden Klavinets
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ten und Fagotte in fid) auf. Diefelbe Grundfarbe, die den ,,Frei
fchitg” Webers o erwdrmend durd)ftrémt. — Sn jdhroffem Eegen-
jaB dagu die Farben des Reiches der Sinnlidyfeit, mit denen BWagner
hier ein gang neued Stimmung3gebiet erdifnet. Dieje3 verlodende
Rlingen und Singen, fo fivenenphafjt gloingend, fo beviidend fii, fo
fehnfudytavoll und dody fo bedngitigend wund furdgterregend ! Gin Wo-
gen und Flimmern der hohen Geigentremolos, dagwifchen der Holz=
bldjer djarafteriftijhe Rhythmen, deren Rlang durck die Piffolo-
fldte, i)y midhte fagen etwas Graujames erhilt, eine Jirbung, wie
fie Mozart dhnlidh) zur Charatterifierung bes jinnlidgen Mohren
in der , Bauberfldte”’, , Alles Fithlt ber Liebe Freude’, erfindet ; bagu
ber filberne Ton bder Triangel, der anfeuernde Rhythmus der
Raftagnetten und aufregende Klang Hed Tamburing und das Gange
burdjgogen von finnlicdy gliihenden Gingen der Rlavinetten, die
aud ber Tiefe emporjteigen. Gin anderes, nidht minder darcafte-
tiftifged Beifpiel bilbet die Szeme des Sdngerfrieges felbit
Jeber der Singer foll ber Liebe Wefen befirigen. BWolframs und
Balthers hehre und veine Auffaffung der Liebe al3 eined Wunder-
bronnens der hisdhiten Tugend fpricht jich in dem RKolorit aus, ba3
geddmpft und verfdwiegen Hingenbde, geteilte Bioloncelli
und Bratiden erzeugen. Der jinnlichen Auffafjung Tannhiu-
fexd entfprechen die hellen, fippigen Farben der Rlarinmette mit
einem Untergrund von Horn und Fagott, wihrend Biterolf, bem
dbie Qiebe ald8 Quelle desd Heldentums erfdheint, die Trombpete
darafterifiert. — Aud) in ,Lohengrin’ diefelbe Tendenz. Den
Lidjtgejtalten €lfas und Lohengrins ftehen Ortrud und
Lelvamund, bie RKinder der Nacht, gegeniiber. Ditfter umnd fdher
jind bie leteven gefdhildert, twie die Nadyt felbit; inmmer wieder er-
hilt dic Farbe durch) dem KRlang befonders der hohlen Baftlari-
nette etwad Unbeildrohendes. Wie gany anders Qohengrin und
Clja! Gleid) dbem lachenden Morgenlidht, hell und jtegreid) leuchten
ihre Farben, bei Effa befonders mit einem Bug ind {iberfinnlide,
fiberfelige.

Mit dem ,Lohengrin® hat Wagner die alten Formen pollftin-
big fiberrounden und das neue Mufitbrama in feinen @ runbsii-
gen an feine Stelle gefest. Die gefhlofjenen Nunmern verjdmwin-
ben gang und an ihre Stelle tritt die Szene, in der Weife behandelt,
wie wir e3 oben befdrieben haben. Schon im dritten ALt des , Tann-
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haujer” fithlen wir dbas neue Werdben. Die Crzdhlung Tamn-
hiujers mit ihrer, bejonders durd das trojtioje Motiv der Bratide
jo eigenartigen Fdrbung seigt bereits den deflamatorijdjen Stil des
Peufiforamas niit jeiner fymphonijgen Behandlung bdes Ordye=
jterd in wunderbarer Vollendung.

Deide Werte entjpringen tertlid) dem Gebiete der Sage. Uber
weber der Gejdhidhte noch der Sage, meint Wagner, darf das neue
Sunitwert entfpringen, jondern eingig und allein dem Mythus,
al3 dem Trdger bes ,Reinmenfdliden”. Jm nordijhen My-
thus finbet er ben gemwaltigiten Jnbhalt fiir feine Dramen, bdie
Welttragodie, die jih im Herzen Wotans, ded Gottes, ab-
jpielt. Jn ber Nibelungentrilogic tritt basd neue Kunitwert
in die Crideinung und fommt zur Vollendung.22) Das, wasd vor-
her nur bereingelt oder andeutend aufjtritt, der mujifalijhe Auf-
bau auf Grund jdharf ausdgeprigter Motive, al3 den RKei-
nten ded Werbens, basd wird nun ftrenges Pringip. Sahen wir oben
bie Charatterifierung duvd) Farbengrupypen ausgefiihet, fo fpricht
jid) jest bereitd dbad Motiv meift in einer ganz bejtimmten, unge-
mifdten Farbe aus, die von feinem Wejen ungertrennlid) er-
ideint. So ift 3. B. Siegfried3 Schwertmotiv ofhne den Bellen,
ftolzen Rlang der Trompeten nidyt denfbar, wahrend fein Horn-
ruf gang aud dem Riange ded Hornes Herausd ju uns jpridt. Dex
vaufle Klang der tiefen Tuba it fiir die Shildberung Fafners
widtiger al3 dad Motiv jelbit.

Bei diefer Differengicrung und jhdrfeven Auspragung der Cha-
vafteriftif geniigen dem IMeifter bald die vorhandenen Farben nicdt
ntefr, trof aller Steigerung, die jie erfahren. Und diefe Steige-
rung war ja bereits im ,, Tannbhdujer’” eine ganz enorme. Gab e3
body fiic ihn, jeitbem die Ventilinftrumente, bejonbders die Lentil-
borner (jhon im ,NRienzi”) aud)y auj diejen Jnjtrumenten eine
Chromatit exmiglidhten, fein Hinbdernis mehr fiir die Gleidhbetver-
tung aller Klanggruppen. Kein Jnjtrument, welded nidht ohne
toeitered dem ungemein reidhen Harmonifdhen Wedhfel zu
folgen und ihn mitzumadgen imftande getwefen wdrve. Uber alle dieje
wunbderbaren neuen Mijdhungen, dic BWagner mit den alten Far-
bentdnen erzielt, geniigen ihm bald nidht mehr. Jm ,Tannhdu-

22) Bgl. hierzu ded Berfajjers ,Die deutiche Mufif im 19. Jahrhuns
bert’, 1909,
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iet” und ,,Sof)engrtn" I)teIt er jih nod) an die alte ‘Bafette,
alferdingd ijt die Dreifache Bejepung der Holzbldfer hier bereits
eine pringipielle. Sein ,Lohengrin“=Ordejter bejteht ausd drei
Fidten, zwei Oboen, einem Cnglijdhhorn, ziwei Klarinetten, einer
Bafflavinette, dret Fagottd, drei Trompeten, vier Hornern, drei
Rofaunen, einer Baftuba, Harfe, Paufen und Streichern. .

Qept galt e3 fiiv Wagner, die gewaltigen, fibermenidlichen Jdeen
ber %weiungenmdt 3u fdhildern. @Ieid) der UAnfang des ,Rphein=
go1d” jtellt ihm ein neues Problem in der Schilderung be3 aus der
Urtiefe emporfteigenden Weltenmwerdens. Kein Ton desd Ordhefters
vermodjte ihm den Eindrucd diefer Urmadit zu jchilbern; fein Ton
war ihm tief, feiner ftimmungsvoll genug fiir diefe geheimnidvolle
Tiefe. Da fhalf er fich bei der Auffiihrung, indem er fiir diefen Ton
eigen3d eine gto%e Orgelpfeife fonftruierte und ihren Ton mit dem
per Biffe mijchte. Aus3 diefem Urtone nun fteigt, wie Wafferblajen
fdhier unerjchpflich, dad Motiv der Horner empor. Um diefen Cin-
drud gu exgielen, geniigen ifm nicht feine vier Horner, er verntehrt
jie auf adht. Daf eine jolde Befepung eine Reibhe neuer Farben-
mbglichfeiten gibt, bedarf Faum der Crwdhnung. So, wenn er 3. B.
die Worte WAlberichs: ,Dem Haupt fiigt fich der Helm ujw.” iu Der
dritten Szene ded , Rheingold” von fedh8 geddmpiten Hornern be-
gleiten [df3t. Befonders aber in der ,Hotterddmmerung” jpielen
bie adht Porner eine grofe Rolle.

Wm den Klang dber Trompeten in der Tiefe gu evweitern, fiigt
Wagner die Baftrompete hingu, die eine Oftave unter der ges
wohnlichen Trompete fteht in Es-, D- und C-Gtimmung. Selten
affein, meift in BVerbindung mit anderen Bldfern. So verdoppelt fie
in der SZrau_etmufif ber , Gotterbdmmerung’ die Melodie der erften
Trompete in der tiefenn Oftave. Am Shluf bed ,Rheingold!’ ver-
ftackt jie die Qinien der Pojaunen, Tuben ujw.

Wie die Trompeten erfahren aud) die Vofaunen eine (,rwetterung
nach unten durch die Rontrabafpofaune, die bid zum Kon-
tra-E ferabreidht.

Bur @d)ilberung ber ernjten Erhabenheit Walhall3 aber ecfindet
Wagner einen mneuen Riang von wunderbarer Feievkchleit wund
®roge in einem Quartett von wei Tenors und zwei Baf-
tuben, die mit O ornmundftitd angeblafen werben und daburch
von dem 3toeitent Hornquartett itbermontmen terden Eoruen. Mit
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diefen verbindet i) dann nod) al8 lehtes die Rontrabaftuba,
bie wieberum eine Oftave tiefer al3 bdie BaRtuba fteht.

BWirflidher Klang eine Oftave tiefer:
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»Rheingold”: ‘)Infung der 2. Gzene.

Cin pridytiges Beijpiel fiix die Charafteriftif durd) dben Rlang
bilbet jene Szene, in der Alberich fih in eine ungeheure Riefen-
fhlange verwanbdelt (,Rheingold”, 3. Sene).

Bwei Baftuben
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C-, B-Zuba

So haben wir nun innerhalb bes gangen Orchefters einen Bled-
dhor von gewaltigem Umfang und Grife, der fidh) mieder in jelb=
ftéindige Farbengruppen zerlegt von je adht Hornern, drei Trom-
petent und Bahtrompete, drei Pojaunen und Rontrabafpofaune und
bier Tuben und Rontvabaftuba. Welde Fitlle von IMijhungen da3
tWieder ermdglicht, braudje ich Faum Fu jagen. ALS ein Beifpiel von
joldy micytiger Cnfemblemwirbung des Blechs jebe man den Shluf
be3 , Rheingold” ober die erfdhiitternde Trauermufit der , & btter-
ddmmerung”,

ANu® 715: Bolbad), Dad moberne Ordjefter IT. 2. Aufl. 7
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Diefe Fitlle des Blechflanges ift jo gewaltig, dafy jie gebieterifch
aud) eire Berftdrfung der itbrigen Gruppen des Orchefters verlangt,
joll nicht das Hangliche Gleichgemidt geftort werden. Bei den Holz-
bldfern evsielt Wagner diefen Sed durd) Hingufiigung vier-
ter Blifer. Die Streidger aber bediirfen eier Bejebung der
eingelnen Stimmen, dbafy jie jelbft bei Teilung ber Jnjtrumerte
nod) Fiille genug bejiten, gegen den Blasdor aufzufommen. Denn
gevabe auf der Teilung der Streidher beruhen, von dem unbder-
baren nfang des , Lohengrin’~Borjpield bid um ,, Parjifal”’, mit
die jhonften RKlangwirfungen. So find tvir denn in den ,Nibe-
[ungen” zu einer Befepung ded Ovdjejterd gefangt, deren Grofe
alles Borhergegangene weit Hinter jih (aft. €3 bejteht an Holz-
blafern ausd: drei grofen Floten und einer fleinen Flote, drei
Oboen und einem Cnglifhorn (lepteres sugleidh vierte Oboe), drei
RNarinettert und einer Bafiflarinette und drei Fagotten; an Bled)-
blafern aus: adgt Hornern, von elden vier abwedyjemd die bier
Tuben iibernehmen, einer Kontrabaftuba, drei Trompeten, einer
Baftrompete, drei Pojaunen und einer Kontrabafpojaune; an
Sdlaginftrumenten ausd: et Paar Paufen, etnem Triangel,
einem Paar Vecen, einer grofien Trommel und einem Tamtam
(hierzu gehdrven nodh auf dbem Theater 16 Amboffe von veridiedener
Stimmung). Ferner befest Wagier die Harfen jedhsfad) in ver=
fhiebener felbftandiger Fithrung, wie 3 B. tm ,Rheingold” in der
Shlupizene (,Bur Burg fiihet die Britcke’). Auf diefes Blasordje-
fter technet nun Wagner an Streidhern: 16 erjte Biolinen und 16
aeite, 12 Bratjhen, 12 Bioloncelli, adht KLontrabdife. Das ijt
nidht einmal o befonders biel, wenn man bedentt, dbaf er .. in
ber zulept genannten Syene jowohl erjte al8 gweite Geigen in adt
@ruppen teilt, bazu vorher aud) die Bratjdhen und die BViolon-
celli fech3jach, und daburdh, in BVerbindung mit ben Harfen, jene
wunderbare Bewegung, jened Flimmern und Leudhten, den Eine
brud bed Friedensd unter dem Jeichen desd Regenbogens exlangt.

Bemwegung! Lebendige, frifd pulfierende Vewegung, das ijt
e3, wad in Wagnerd Kunft immer fieder auffdllt, ein ewiged Who-
gen und Wallen, wie getrieben von der Urfraft ded Lebens. Teils
hervorgerufen durd) die rhythmijdhe Selbjtindigleit in der Fiih-
cung der Stimmen, die immer mefhr jum polhphonen Stil drdngt,
im bunten Wedhfeljbiel der Motive, teild durd) Aufldfung eingelner
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Stimmen und Afforde in Figuren. Qeptered befonders in Hen
Streidern. Neben das einfache Tremolo, das dltefte Mittel,
Tome und Afforde in Bewegung aufjulben, treten eine gange
Reihe neuer, gegeneinander gefithrier BWellenberwegungen in Sefuns
ben ober Terzen, vor alfem aber Aufifung der Afforde in Ar-
Peggios oder fogar in freier Vewegung. AL3 eine ber befannteften
Stellen nenne i) bie Behandlung der Streidher in Aftordfiguren
im ,Feuerzauber” der , Walkiire” (Beifpiel §. &. 100):

Fun denfe man fid) dagu Hol3bldfer und Horner in breiterer
&itllung und das Ganze durdibrodjen durdy den jilbernern. Ton des
Glodenjpiels. — Hierher gehort aud) Has rounderbare , Walbwe-
ben” im aweiten Wt des ,,Siegiried.

Man darf nun aber nidht glauben, daf durcd) die Grofie ber Be-
jepung aud) ber Reichtum des RKolorits bedingt fei. Sotoh!
sZriftan” ald ,Paciifal” und vor allem ,Die Meifter=
jinger” weijfen eine Heinere Befeung auf, ofne Tubenquartett
und ofne die tiefen Bafbldfer und unter Vefhrinfung auf viex
Dorner, ja in den ,Meifterfingern’ fehrt Wagner 3u ber alten
boppelten Befepung der Holzblifer suriic, dazu vier Hivner,
brei Trompeten, drei Pojaunen unbd eine Tuba, Schlagzeng und
Streidjer. Tropdem ift die Farbenwirfung gerabe in diefen Wer-
fen von fo munderbarem Reiz, daf jie von der des Nihelungen-
ordjefters fidjer nicht fibertroffen wird. Unbd dody ift die Berjchieden-
heit der Befepung bei Wagner von der groften Bebeutung: getabe
durd) fie ftellt er den farbigen Grunddaralfter des ein-
gelmen Werles feft. Das eingelne Werf erhilt fo eten Farben-
grundton, der bad Ganze einfeitlich darafteriftifd zu-
jammenfagt und ftilvoll beherridt. Gerade fier zeigt fichg —
Wwie bei Beethoven — die weife Vfonomie desd Geniesd, das
immer unbd nur die Mittel wahlt, weldher 3 in jedem Fall bedarf,
feines juviel, aber aud) vor feiner Haufung der Mittel uriicihrectt,
et der Jwed es verlangt. Wie diefe Grundftimmung der Farbe
bie eingelnen Werke fo verjhieden und individuell voneinander un-
terjcheidet, fo wird durd) fie audhy bdie Stileinheit bes ein-
gelnen Werfes fharf beftimmt, die veiche, bunte Mannigfaltig-
feit, Da3 eingelne gleichfam in einer eingigen, alle umfaffenden
«Farbentonart” ftimmungdvol jujammengehalten.

Aber audy diefe veihe Mannigfaltigheit ded eingelnen ift feine

7*
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willtiicliche. Aud) hier erfdheint die Entwidelung ded Kolo-
vit3al3eineorganiide. So erfennt man leiht in der nadften
grofien Cinbeit ded Dramas, dem eingelnen Afte, wiederum eine ein-
Deitliche dharafteriftijhe Grundfarbe, die ivieder im Grunbde be-
jtimmt wich durc) die von den Motiven im Reime feftgelegten Far-
ben und beren Cntwidelung. Je reidger fich diefed motivijdye Ma-
tevial anjammelt, defto gefteigerter wird bamit die Farbentwirfung.

Das Kunjtwert Ridhard Wagnerd zeigt nid)t nur in jeiner Avdyi-
teftur, fondern audy in der Farbe ein organifjded Werben
und Cntwideln. Sn den Grundmotiven [iegen aud die
Farbenfeime etngefhloffen, und wie jene, jo bejiten audy
jie bie Reimfraft, immer neue Geftalten zu erzeugen, die fidh gu
bemt organifdgen Bilde der Szene farbeneinfeitlich entiviceln. Und
bie Farbenmannigialtigfeiten der eingelnen Sgenen, jie bilben twie=
derum die Farbeneinheit bed Aftes, und al3 Lepted, Hodhited ume-
fafit das Gange alle diefe Teile in einer einzigen grofen Gejamt-
heit. ‘So it die Farbe ein untrennbarer Teil bed Wefens feines
Kunitiverfes.

9. Bou Ridhard Wagner His Ridard Strauf.

Die zwingende Getoalt der Kunjt Richard Wagners war eine fo
fibermdagtige, daf jie gundchit eine jelbftanbdige, freie Cntividlung
auf dramatijchent Gebiete von jeder andern Seite aud unmiglidh
madgte. Afle Beitgenojjen und Nachfolger Wagnersd bi3 faft auf
unjere Beit fehen unter bem Banne diefer mddhtigen Cricheinung,
ofne fih von ihrem direften Einfluf befreien zu onnen. Crft die
flingite Beit hat ihn gebrodhen, iiberiwunden durdh die Macht eigenexr
LPerjonlichteit.

Anderd fteht e3 mit der Rongertmufif. Hier wickte zugleidh
mit Wagner ein Dreigeftizn in jeltenem Glange. Drei Meijter,
jeder eine jharf umrifjene Jubividbualitit: Fohanned Brahms,
Anton Brudner und Frang Lifzt. Jn ihrer Cmpfindungs-
iphdre unter fich Gegenjise.

LBol(ftandig frei bon jeber Beeinjlufjung duvd) Wagner fteht
Brahms da, der Meifter ded deutihen Nordens, der mddhtige
Shlupatford einer grofen Jeit. ,Cine Hi3 zur Raubeit gehende
Mannticheit”, fagt treffend Spitta, ,fennjeidhnet ihn, und eine
Abneigung gegen blofe Stimmungdmufif, herbed Sujammendrdin-
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gen bes meflodijthen Gehalts, Luft am organijhen Bilden, durd)y
Mittel ftrenger Polyphonie, die mit dem freieren %e.etf)obenfd;en
Stil zu gany neuen @ri&)emungen gufommenivizfen; ein Drang,
in die %tefe 3u dringen, ein Trob, felbjt dad Widerfpruchsvolle ju
vereinen. Sein hoch(tes Jiel ift organijh-plaftijye Gliederung, aber
er erfdert den Genufp durd) didhted Kreng= und Quergefledit der
Gedbanfen.” Jn diefer braditigen Charafteriftif liegt zugleih ber
®rund dafiic, dap bei Brahms die Vedeutung der Farbe gegeniiber
vem Geftalten und Beidynen zuviidtritt. Cr ift — in dbemfelben
Ginne wie der grofe Michelangelo — aud) da, two er malt, Pla-
ftiter. Cr toill feine ,Stimmungsmujitf” {Greiben, fonbdern
Gebanfenmujif. Das Farbige joll ihm nicht die Schdrfe der fon-
ftrubtiven Linien verwijden, ifre Kithnieit joll jtets jichtbar blei-
ben; fein Farbenrvaujh das Auge ablenfen von dem flaren, jicheren
Crfennen. Diefe Juriidhaltung in der Farbe ift bei Brahms Fein
Wnvermdgen, jonbern Abjicht, ja jie gehort gerabdegu zum Wefen
feiner Kunjt. Jun der Tat ift bie Ovdheftrievungsfunit Brahms’ eine
ebenjo grofie toie die Der anbern Grofmeifter. Gerade darin, daf fie
fich ihrem Jubalt anpafit, liegt ihre Griofe. Dad Mdrden, als
Habe Brahms feinen mufifalijen Farbenfinn befefjen, ift durd die
founderbare Snterpretation feiner Werfe durvdy Dirigenten ivie
. bon Biilow und F. Steinbad) [dngft widerlegt. Seine Jnftru=
mentation beftidht allexdings nidht unmittelbar durdy den NReiz dex
Sarbe. In feinen Bitbern beherridht bie Grundfarbe dad Ganze, jo
bafy wic jhon gang naje treten miiffen, une in diefer Grundfarbe
afle die bielen und reichen und jo iiberaus reizvollen Farbentone,
oie erftere gleichfam in fich verveinigt wie der Ton feine Obertine,
merfen zu tonnen. Haben twiv aber exft die vidtige Stellung gefun=
ben, fo erftamnen wir itber den Reiz der IMannigfaltigleit diefer
Farben. Brahms' Bilder gleichen der Heide. Aus der Ferne er=
fcheint fie al8 tweite, eintonige Fldche. Mun treten toiv in jie Hinein,
und mit einem Mafle (6§t fich diefe eintdnige Fliche in ein Bielerle
mmf bunten Farben auf, die dasd gedffnete Auge von allen Seiten
treffen.

Wie gang anbers, entgeqengefegt, erjheint un3 dba Brudner,
ber Sohn Ded lihten Siidens, ded lebend= und farbenfreudigen
Hiterreich3d; der tiefrefigivfe Ratbo[if, bem der farbenfreudige Kul-
tud feiner Rirche einen Teil feines Lebend bedeutet, im Gegenfas u




Brahms und Brudner 108

Brahms, dem Meifter aus dem Lande ftrengen, guviichaltenden
Proteftantidmusd! Brudner ift beraufht von der Farbenpradit, die
thm aud den Werfen Wagners entgegenvaufdt, und er ruht widt,
b3 er fie fid) in feinem Sinne gu eigen gemacht Hat. Auch ex ift Lein
Umivdlzer, fein Neuerer, aud) ex hilt, wie Brahms, feft an den iiber-
fommenen Formen ber flafiijdhen Beit, eviveitert fie wohl, dak fie
ji) feinem Jnbalte fiigen, dodh er zerftdrt jie nirgendbs. Aber ex
gibt feinen hevrlichen Gedbanfen ein blithendes, neues Kietd, taudht
feine Melodien in Farben, wie jie fein Symphonifer vor ihm ge-
fannt Hat, und diefe Farben redhtfertigt er dDurch dben Inhalt, den
audgudbriicden jie mitberufen fjind. Dabei ift er fein Nadhahmer
Richard Wagners, die Orviginalitit feiner Gedanfen verleift aud
feiner Jujtrumentation diefelbe UrfpritnglichPeit. Wakrend Brahms
in ber Jufammeniebung feined Ordjefterd gang auf dem Boben der
Rlaffifer fteht und ihrem Ovdhefter nur dbie Tuba neu zufithet, ijt in
mandjen Werfen Brucners das Ordyefter fajt su der Grdfe bed Ni-
belungenordjefters angemachjen. So enthalt 3. B. die IX. Sym=
phonie Brudners nebent dreifacgen Holzbldjern eine BVefepuinyg vou
atht Hocnern.

S der VIL fiigt ex bem Bledbliferdhor das Wagnerjdhe Tuben-
guartett ein. Die wundervolle Shonfeit, die gerade der Bled)-
orfap Brudnerd befibt, fteht ganj einzig ba. Nur wenige Meifter
haben e3 verjtanben wie er, fo gang ausd dem Klangdarvafter diefer
Suftrumente ferausd zu jhreiben.

Wber trofy der itberragenden Grofe diejer beiden Meijter greifen
jie, wa3 ihre Ovcheftrierung betrifft, nicht direft ein in dasd rollende
Rad bes Fortjhrittes. Sie jtehen einjam fiir fid) da in ihrer Grdfe,
ragende JFelfen am Ausdgange einer WlpenlandidGaft. Walrend fie
ihre herrlidhen Meifteriverte jdhufen, Hatte fich ber Kunft bereits ein
neuer Weg gedffnet, und auf diefem ftitvmte die Jugend dabin,
jubelnd und braujend; Fithrer aber war thnen Franz Lifzt. Cine
newe Runit, in der die Farbe ald Ausddrud u hodhter Be-
ventung gelangen follte. Die Kunjt der Programmuifil.

LBon Verlioy begritndet, wurde fie durd) Lifst exjt lebenzeugend
dadburd), daf er ihre Grenzen fharf erfannte und beftimmte und, jie
fo bor ber WAusdjdhreitung jened genialen Franzojen Dbewalrend,
djthetifeh rechtfertigte. AL ,Shymphonijde Didhtung” tritt
va3 neue Runitwerf in die Cridheinung.
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BWihrend bdie abfolute Mujif Gemiitsbetvegungen und Stim-
mungen {dildert, ofhne daf der Komponift babei-die, diefe Stim-
mimngen eceugenden und ecvegenden Momente fidh ferbit jum Be-
wuftiein gu bringen braudt, nodh weniger jie dem Horer mitteilt,
beruht die Programmufit auf dex bewuften Crlenntnis diefer
Crreger. Der Komponift ftellt fie jidg in feiner Phantafte vor und
verfuiipit fie su logijen Borjtellungen miteinander. Die Sumnte
aber diefer fudht ev einbeitlich zu einer Gejamtjhspfung jujammen-
sujajjer. Cin joldhes Bild mujifalifdh twiedersugeben, ift nur dann
miglid), wenn die Reilfje der Vorftellungen und der aus ihnen rejul-
tievenden Stimnnungen eine joldge ift, baf fie mu jifalifd) form-=
bildend wirkt. Hier ift ziweicrlei miglid), jie fonunen gleihjam ju-
fillig fo auseinander folgen, daf jie fidh einer borhandenen Form
anpaffen, fwie ed bei vielen Werfenr der dlteren Meifter in der Tat
ber Fall ift (Beethovens »Paftoralfymphonie”, , Camont“=Mujit,
~Coriolan”), oder aber, ber Romponijt mufy die Reife der BVor-
ftelfungen jo todhlen, dafy fie imftanbde ift, felbft formbildend zu
werden. Jn lepterem Falle jdafft fih im Pringip jedes neue
Sunftwerf feine eigene Form Das witd nun die Jegel in
ber meuen Runft. An Stelfe ber beftimmten, borher feftgefepten
Form tritt damit eine Unendlidhfeit der Formen. Crit bdie
hobe Ausdrucsfahigleit der Mujit, su der fie durd) Wagner gejtet-
gert worben war, madjte ein jolched Kunftivert moglidy und drangte
gevabegu davauf hin. Die Mufif wollte fidh) fo anfpanmnen, dafy jie
aud) ohne Worte eindeutig su und jpreche. et Komponift
braudjt nur die Phantafie ded Hovers in diefelben Bahnen 3u len=
fen, auf benen wanbelnd er dasd Werf gefchaffent, ex braudgt ihm' nux
bas 3u nennen, was fein Gefithl erregt hat, dafy es fidh mujifalifch
offenbare, ifm bie Reibe der ihn mufifalifd) ervegenden Borftellun-
gen mitguteilen. Dasd bedeutet ugleidy eine Rongentrierung bder
Phantafietdtigleit des Horers.

Cine folche Runit, die ihre ervegenbden Borjtellungen untee ges
nannten Borausdfebungen frei wahlen Fann, witd dabei gerite jolche
Borftellungen audjuchen, die bereitd mufifalijhe Domente in fich
tragen. Cine Reihe von Objeften der Crfdheinungswelt entfhalten
jolcge. JIm Raujden des Waldes, dem Murmeln des Bacesd, dem
fallenden Regen, fagen wiv, liegt Mufit. Sie find felbft Feine Muiit,
aber fie enthalten mufifalifhe Glemente thythmifcher und flang-
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licger Art, die fid) diveft mufifalifeh binden Yaffen und 3u wicklicher
Mufit fih) echeben. Die aus diefen Wahrnehmungen refultievende
Stimmung wird bdazu dringen, den freien Rhnthmus der Beiwes
gung jener Cridjeinung in eine dhnliche, aber mufitalijh geordnete
untgujegen. Cbenfo gefdhieht e3 auch mit den Fanglichen Cindriicern.
Cin foljes Malen in Tonen aber dringt von felbit wieder zu
einer jteten Criveiterung de3 Ausddructsvermbgend dber Kunft und
bor alfem Der Farbe. Gerade bie Tonmalerei wirtd zu einem
Dauptidrderer der Kunjt der mufifalijchen Farbengebung.
Srang Lifzt hilt verhiltnidmdfig nod) mit einfachen inftrue
mentalen Mitteln Haus. Sein Orchejter geht faum irgendwo diber
bas heraus, was Wagner in feinem ,,Lohengrin” verlangt. Aber mit
biefen Witteln weip er dod) Bilber bon ganz eigenartigent, Hohem
Sarbenreiz 3u malen. Auf ihn ift der Cinfluf Berliog' ein faft
ebenfo mafgebender al8 ber Wagners. Aud) Lifst liebt, wie jener,
mit Borliebe ungededte Farben, das Hervortehren der Cingel-
inbibidualitit. Wahrend aber die eigenartige Polyphonie Berlioz,
bon ber wir oben gefprodhen, fein Orchefter oft im Kern Hohl Hingen
ldft, vermag Rifst infolge einer Homophonen ober einer auf Har-
monifher Grunbdlage einfad) entwidelten Polyphonie dem feinigen
burd) Fiillung in Hornern und Holzblafern ftetd einen vollen, abs
gerundeten Rfang von feltenem Wohllaut zu verleihen. Die Runit
ver Pedalifierung im Klabier, deren unerreichter Meifter Lifst war,
wirkt offenbar hier aqufs Ordjejter zuriid. Rifsts Ordefterfap ift
intmer ungemein duvchfichtig ; jede Linie in ihrem BVerlaufe fHar er-
fennbar. Jn ben Farben aufs feinfte abgewogen, maht fein Kunft-
werf Flanglic) den Cinbdruck abgeklirtefter Harmonie. Die Gigenart
biefes meuen Runitwerfes Tt i) am beften an einem Beifpiel
seigen, Dem Werl, weldhed von feinen Orcjefterfompojitionen das
bedeutendite ijt, feine ,Fauft-Symphonie’. Mit dem alten Be-
griff der Shmphonie hat diefesd Werk nichts mehr ju tun. Jeder Sap
- verhilt fich su dem alten Symphoniefah etwa wie die Wagnerfdje
Sgene ju ber alten gejhloffenen Opernummer. An die Stelle dex
borher beftimmten, abftraften Form tritt eine neue, deven BVerlauf
bon Dev treibenbden, formbilbenden Rraft der Themen abhingt. Wie
bei Wagner ftreben biefe Themen, die den gangen Organismus aus
jid) heraus erzeugen, nach Hochiter Beftimmtheit des Ausdrudes und
judjen diefen Ausdruct ebenfo in der Farbe genau zu beftinumen,
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bie bier einen Teil ihred Wefend ausmadt. Der erfte Sah der
© Fauftiymphonie, eine Charalteriftif Faufts, enthdlt nicht weniger
al@ fiinf Themen, die nacy Pohl Jrweifel, Drang, Sehnjucht, Liebe
und Stol auébriicfen Beherridht wird ber Sap von bem Hauptniotiv:

E eSS

)
ey G g

dem ftolzen, troBigen Motive Faujts, aus dem fich Diufig der
Blagende, fehnjudtdvolle Ruf

Dboe ,__\
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p dolente . ngfoﬂ
Jm gweiten Sap, ,Gretchen” betitelt, gefellt fich su diefen Themen
bad tounderbare, Teujde @retcf)entf)ema bei aller Ginfachheit der
\snitrumentterung pon fitBeftem RKlang:

Andante soave

dolcé, semplice

S e

Bratjdhen ==""

Diefe fech3 Themen bilden bas thematifche Material ded gangen
Werfe3. Durd) Umformung, fveitere Ausdgejtaltung, wedjelnde Ber-
Endtpfung und nidht gum wenigften durd) die Lerjdyiedenartigfeit der
Firbung exhalten fie ftetd neue BVebeutung und neued Leben zeu-
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genbe Rraft. So treten fjie gleihjam Hhanbelnd auf. Der dritte Saf
seihret |, Mephijto”, den Geift, der ftetd verneint. Alles Eble,
alled Gute und Sdhone verfehrt und verzerct er in fein Gegenteil.
So erjdjeinen denn ‘audy die Motive ded Werfed berzerrt und. ne-
gierend, nidht nur durd) melodijdhe und rhythmijhe Umgeftaltung,
jonbern mefhr nod) dDurd) die Farbe. Wihrend 3. B. ba3 ftolze Haupt=
thema (&. 106) im exften Sape dem Unifono der Streicher und in der
Gtetgerung ben Hornern, Trompeten und Pojaunen meift sufdllt,
nimmt 3 im Finale den trodenen, Hohnenden Klang des3 Fagotts
ober Den fleinlihen ber Bratz Tromp. Pof. A,_.\
fhen BHaufig an. Dad aug ihm
berausdwadiende grandioje Motiv W —’“_
im eriten Sap: o

icft in ber %uffaﬁung De3 Mephifto erquf)

%%ﬁﬁjﬁﬁ% fif—

Nur gegen die Reinbeit Grethens ift Mephifto macI)tIoé, fo er-
{cheint Denn aud) ihr Thema Hier in der alten reinen Sdhdnbeit dbes
gioeiten Sabed, nur daf ifm der Klang ded Hormned eine gany
befonbere Wirme unbd Jnnigleit verleiht. Angevegt ijt diefes Finale
burd) den Schlupjap der ,,Symphonie fantastique® von H. Berliog,
ven , Herenfabbat”, wo fa aud) die das Wert regievende Melodie, bie
»idée fixe“, in perzervter Geftalt von der {dhreienden, rohen Es-
Rlarinette ectomt.

L1ifzt ijt es, der fiir die neue Kunitform, die , fymphonijche Dich-
tung”, dbas Mufjter gefdhajfen, der die Grundidse feftgelegt, welcher
oie KQunft mun 3u jolgen jich entjhlop. Sein Stil aber jollte bald
in feinen Nacdhfolgern eine bedeutende Steigerung exfahren.

Sdhon der ,,Triftan” Ridhard Wagners, aber nody mehr Dder
SBacfifal” werden von einer Polhphonie behercicht, die fich gu
den andeven Werten des Meifterd verhdalt wie der Stil der lehten
Werfe Beethovens zu dem der fritheren. Und iwie bei Beelhoven
ber neue Stil der Ausdruc eined myftijhen Empfindens ift, jo aud
bier. Der ,Barfifal” ift ber Kiinder einer neuen Jeit, eined neuen
Gmpfindens, dbas fich bald in allen Riinften lebendig zeigt. Wie
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eine madtige Sehnjudit nady neuen Gemiitswerten ift e3 itber die
Wenfchheit gefommen. Cin Ubwenden von der Welt der Realitdt,
ein Sehnen nad) einem idealen Sein, einem idealen Reidh, das weit
hinter aller Wirklichfeit nur durd) die Madht desd Herzens, die Kraft
bes Gemiits, erfafst unbd erlangt werden fann. Gin Drang nadh Cin-
jamteit, eine Sefmfucgt nach) dem Tode, um zu leben, eine Verfen-
fung in Gott bi3 sur Ctjtaje. Cine Beit vijiondren Shauens,
eine Beit dex My jti¥f Fiindet fih an. Jn der Dichtfunit uerft, vou
allem in den Meiftern des Nordens, Rierfegaard, Objtfelder u. a.
Sn ber Malerei in der newen Kunit der Jmprefjionifter. Gine KRunit
pe3 Unbeftimmten, Ahnungsvollen, dimmernd Shwebenden, an
Stelle fharfer Ronturen ein weidjes, unbeftimmtes iibergefen, BVer-
jgwimmen der Linien, dasd Gange aber in Farben getaudht vorn der
felben Unbeftimmtheit und Cmpfindlichfeit, aber gerade daburd
von gany neuem, ungefanntem Reiz. Das allesd ber usdrud eines
Cmpfinbens, deffen Jiel wie in nebelhafter Ferne geheimnisvoll,
hinter aller Wirklichfeit nur dem vifiondren Anuge fich afhnungs-
ooll offenbart.”

Daf gevade eine joldje Empfindungdiphire der Mujif, al3 der
unmateriellften Kunft, ein gans neues Reich evdifnen mufte,
ift tlar. Cbenfo, bap biefe neue mufifalijche Runit, wie die Malerei,
ben Schwerpuntt auf den Ausdruddurd die Farbe fegen und
diefem Ausdructdgebiet entfprechend den Gefithiainhalt wahlen mufte.

Cine Qunitber Farbe. Nidht die tare, jharf umriffene Linien-
funft eined Brahms, nidht die bliihende, von Wethraudywolfen um-
wehte des Tindlid) frommen Brudner, aber auc) nidht die objeftive,
auf beftimmten, einfadjen Jdeen Elar und lichtooll aufgebaute Runit
Srang Lif3t8 in ihrer Bevorjugung ded Homophonen fonnte den
Slitjfel geben, der diefes neue Ausdructdgebiet gu Hifnen ver-
modjte. Diefe neue Kunit fonnte nidht, wie die fymphonijchen Werke
Rifsts, fidh bon aufen ervegen laffen, ihr Programm mufte
eigenftes, innerlidjed Grlebnid fein, deren Symbol nur
die fihtbare Cridjeimung ift, eine im Hodhiten Sinne fubjeftive
Kunit. Jhr Stil aber fonnte fein vormiegend Homophoner fein,
Tonnte Teine durd) die Gefese der Periobenbilbung vorherbeftimmte
WMelodien sum Trdger der Entwicdelung maden, jondern nur frei-
thythmiidhe Motive al3 bie RKeime eined vor unferen Augen fich
geftaltenden Organidmus, Motive, die im Sinne Wagnerd gleihjam
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zu Handelnben Geftalten werden. So ift die neue fpmphonifche Kunft
im Grunde ihred Wefensd eine dramatifde Kunit

Ridhard Straufp war es, der ald der erfte und al3 der Srifte
pen Weg in diejesd Neuland der Kunit gefunden. Jn jeiner Tonbid)-
tung ,Tod und Verfldrung” hat er gugleih dad vollenbdetite
Mufter diefed neuen Stil3 Hingeftellt, ald dad Werk, elhes ben
Geijt, bad Cmpfinden der Beit am [harfiten ausprigt. Cin Werf
fubjeftivfter Art, dejfen Programm nur den Jwed Hat, durch be-
ftimmte Bilber unjere Phantafie in gang beftimmter Ridhtung zu
erregen, fie fafig su madhen, dad ju empjinben, was Hinter diefen
iicf)tbaren Borgdngen gebeimmisooll fih offenbart. Eine Bijion;
aber eine Bifion, die und mit der Madht der Wirklichfeit umfangen
hilt; ein Crlebnis.?s) Und Richard Strauf findet fiir diefe neue
Welt des Empfindensd mit genialer Kunijt die neuen Farben, Fave
ben pon nie gefehener Eigenart und dodh) dasd Ganze jo unendlich
barmonijh und natiiclich, wie e nur der wirkliche Ausdruc besd
Cmpfundenen fein fann. — Der Todesfampf hat ausgefept, nur
nod) ein unrufhiged Suden und Poden ded Herzensd, ganz leife,
faum vernefmbar. Lidheln ded Traumes, leife, wehmiitige Motive
ber Dolzbldfer, begleitet von verfldrendem Harfentlang und fitllens
den Hornatforden, ein Bild der Kinderunjchuld. Aber immer mahut
bag untuhige Podhen an die Situation. — Und neuer Tobedtampf;
ein tildes, fieberhaft evvegemhed Bild in Ddiijteven Farben. Cin
Motiv von furdjtbarer, drohender Madht, wie der alfmiditige Tod,
fteigt aus der Tiefe der Bidjfe unheimlich empor. Todesfurdht laft
bie Pulfe jagen (Holzblafer). Tremoloafforbe der Geigen aber
fteigern die Crrequng. ©p ftiivmt das Gange empor u dem mdachtigen
Hauptthema, dem Thema der émaieftiit 0e3 Todes, im vollen Orchefter.

: > | %i[berb und

' =" fioilber tobt bder

- 2 J/h,— E 1-—"’- g__ Rampf.  Enger
@@ffq: | ] und gedriingter
S —— witd die Um-

1’ {hlingung  der
Motive, die tvie
brof)enbe Ungeheuer aué der Tiefe fteigen, von ben Hirnern in droh-

23) Das pem Werte borgedbrudte programmatijhe Gedidht ift erft nady-
trdglich von Alex. Ritter verfaft tworden.
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nendem Rlange aufgenommen werden, um ivie zijdende Schlangen in
ben Holzbldfern in die Hobe su fhnellen. Nun tritt Rube ein. €3 folgen
bie Bilder des Lebens. Unendlic) zart, tvie der Kindheit Traum, Hebt die
Muiit an. Cin wunderfames, breited Thema int wedhjelvollen Spiel
ber Holzblifer und Solojtreidher, begleitet bon zart wogenden Fi=
guten der gmeiten Geigen ober Bratjhen, gefitllt bon leifen Uffor-
pent ber VBratihen und Bioloncelli oder Holzbldfer.
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Alfmahlich wird der Klang voller und blithenbder, bejonders nad
vent Eintritt ded Triofenmotibs in den Holzblijern und Horneri,
bas ie einn Ruf jum Lebensfampf flingt und fich mit dem vorher-
gehenden Thema in jtetd wadfender Polyphonie verbindet. — Nun
per lete Rampf. Cin Furzes, exidiitternded Aufbdumen desd Or=
chefters ie bei der erften Rampiedfzene, nur gedvdngter und fiir-
zer; der Tod hat gefiegt. Da taud)t wie aus lichten Nebeln ein lieh-
liches, leuchtendes Bild empor, auffteigend aus dem tiefen langen
Orgelpuntt, dem C der Bitjfe, Tuba, Fagotte und Paufe. Aus wei
ter Ferne tiefer feiexlicher Glodenton (Tamtam). Der Horner Klang
fet in ber Tiefe zuerit ein, die Holzbldfer mifhen i) thm. Lidy
ter und lendjtender werden die Farben. Die Wotive nehmen fejte
Geftalt an und ftrahlende Helle bricht herein. Dasd volle Orchefter
vaujdht auf; Horner, Trompeten und Pojaunen fingen bas Lied der
Grlojung in drdfhuendem Sdhall, getragen von breiten Afforden
ber itbrigen Bldjer und der in lidhtzitternden Tremolod aufgeld-
fte, geteilten Streidher. Dag Ganze durchivogt von den auf= und
abiwallenden Affordarpeggien der DHarfen. Hoher und hiher fteigt
pa3d Himmeldbild, wm jhlieflichy in lichten Fernen berhallend zu
verfdoinden. .

Die Cigenart der Polhphonie, das aus dem Sinne, dem Jnhalt
jich evgebende Bufamnten= und Jneinandevtvirfen der verjdhiedenen
Gandelnden Themen und Motive, (hr Werden, Sidyneugeftalten ke
rend bed Berlaufs, ihr Auftaudgen aus oft unideinbarer Quelle,
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vor allent die vieljagende Bedeutung jeder einzelnen Linie,
bie felbft bas jdheinbar blof Ornamentale ju motivijdem IMaterial
erhebt, diefes alfes, was da3 Wejen der Werfe Strauf’ audmadt,
swang den Meifter audy in feiner Juftrumentation zu gleidem Forte
ihritt. Abgefehen von dev fprechenden Farbencharakteriftit der ein-
selnen Themen felbjt, swingt jhon die Notwenbdigleit, die vielen
felbfténdig nebeneinanber herlaufenden Linien in ihrem Wejen und
@harafter flar aquseinanderzubalten; zu jdhirijter Ausprigung bed
eingelnen. Diefe eigenartigen Cingelfarben aber galt es ju etnem
fimmungsvollen Farbengangen 3u veveinigen, jo daf jie veveint die
Grunditimmung desd Werfesd erzeugen. Jn diefer Notwendigleit liegt
aber auch der Grund fitx die reidge Befepung der Farbenpalette
Ridhard Strauf’. Da herrjcht feine Willkiiv. Strauf bedarf feiner
veidjen Sittel fiic feine Daritellung. Sie ihm gunt Borwurf macdjen,
ift Tocheit. Denn der Wert des Runitwerfes beftimmt fich nicht nady
ber Jahl ber aufgewandten Mittel, fondern banad), ob die IMittel
sur Creeidhung des Bwedes notwendig find. Daf feine Werte einte
fortlaufende Steigerung der Mittel zeigen, ift eine gujdllige Cridei-
nung, die aus der Wah( der Stoffe fich von felbit ergab. ,LTod und
Bert(drung’” ift verhaltnismikig nod) einfad) in feiner BVejepung,
bie gewdhnliche Jujammenitel(ung mit dreifachen Bldjern. Shon
ber [uftige ,Culenipiegel” ift grofer angelegt, indem er die Holz-
{dfer auf je vier eriveitert, aud) nod) vier weiteve Horner und
brei weitere Trompeten, allerdingd ad libitum Geifiigt. Wieber eine
Bergroferung zeigt das ,Heldenleben’, eine Befepung gany
ben riefenhaften Dimenfionen des Werfes entipredyend. Neben vier-
fachen Holzblifern, adgt Hornern, finf Trompeten, drei Pofaunern,
swei Tuben, 3ivei Harfen; im Schlagseug neben den Paufen nod
geofie Tvommel ‘und Vecen, Heine Militdrtrommel und grofe
Rithrtrommel und dazu die Streidher in moglichit grofer Jabht. Die
,,Sinfonia domestica‘ fiigt zuden Oboen nod) die Oboed’amore,
su den Rlarinetten nod) eine hobe hingu, jo daf der Klarinetten-
dor auf fiinf anwidit, ebenjo den Fagotten nody ein viertes Fa-
gott. Aud) hier wieder die acht Horner, vier Trompeten, drei Po-
jaunen unbd eine Tuba. Dagu erideint aber hier zum erftenmal
bet Straufp ein Sarophonquartett. Bu den PBaufen treten
fier nodj Triange!, Tamburin, Glodenipiel, Beden und grofe
Tronmmel. Un Streidjern werden derlangt fe 16 erfte und zweite
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®eigen, wolf Bratfden, zehn Violoncelli und adht Kontrabéije.
A5 lebtes nodh zivei Harfen.

Strauf’ leptes {hmphonijdesd Wert, die , Alpenfinfonie’, ent=
hilt auBer Streichern und vierfadhen Bldafern nodj vier Tenorvtuben
(zugleic) fitnftes bis adpted Horn), 3iwei Baptuben, Orgel, Gloden-
fpiel und Celefta; dba3 gange Schlagzeug, dazu eine Wind= und
Donnermafdyine und Herdengeldute. uperdem ein Nebenordhejter
von Hornern, Trompeten und Pojaunen Hinter der Szene.

Beethoven Datte in feinem Drange nady Steigerung der Cin-
deutigfeit ded mufifalijchen Ausdruds in der ,,IX. Symphonie” in
hodhfter Mot zum Worte gegriffen. R. Wagner war, von dem-
fefben Drange befeelt, vom Worte, vom Drama ausdgehend, 3u
etiier handelnden Mujif, jeinem Mujiforama gelangt. R. Strauf
aber gelangt umgefehrt von der Mujif aus gur wirtlichen Hand-
Tung, zum mufifalijhen Drama. Die Vorftellungen und thre Ber-
Eniipfung, die ben Berlauf feined mufjifalijhen Werfed beftimmen,
find fo ftart und zvingend, dap fie in Wicrtlichfeit Seftalt twerben
und fichtbar ald Handlung in die Cridheinung treten; ein in Hand-
fung umgefestes Programm. €3 ar die notwendige Folge feined
©daffens. Cine Steigerung war fiix thn nur auj diefem Wege
mbglich. — Das exfte feiner Dramen, twelded diefern Grundidgen
entiprungen, war ,,Salome’”. E3 bedeutet den Beginn einer
neuen, eigenartigen dramatijhen Qunjt. Jn jeinem Drange nad
engiter Bujammenfafjung bei hodfter Schlagfertigfeit, die jedem
Irifden BVermweilernn und Ausbreiten ausd dem Wege geht, fteht dasd
Drama Strauf’ zu dem Wagnerd im Gegenjah. Nodh mehr aber
wie bei Wagner liegt der Schwerpuntt bei Strauf im Ordhefter,
bad eine Gpradhe fpricht, deren Deutlichleit ded Wusddbruds alles
bi3 dahin Dagewefene in Scdatten ftellt. A

Der ,,Salome” folgte jhnell die ,Eleftra”. Nidht jene aus-
geglichene Geftalt, ie fie Sophofles fdhildert; die Welt, in bie
Strauf feine ,Cleftra” ftellt, und aud der heraus er thren Cha-
vafter entwidelt, ift bie Welt der gigantifhen, 3Hflopijhen Bau-
werfe Mpfenes, der grofiziigigen, urtwiidiigen Kunit, deven Ge-
walt und heute noh) durd) ihre erhabene Grofe erdriicft. Wie in
,Salome” fhilbert Strauf bdiefe Welt unter Unfpannung aller
Mittel bis zum Huperjten.” WAber o verjdhieden der Himmel Grie-
dhenfands von bem Paldftinas, bed Landesd der Salome, ift, fo ver-
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jhieden aud) der Stil beider Werfe, bejomders in ihrem Kolovit.
Dort die iippige, {hwiile Atmojphdre einer in Blut und glithen-
ber Sinulichfeit erfticfenden Kultur, hier die Klarheit und Grope
eier Welt, die im Cntitehen ijt. Dort Geftalten einer itberlebien,
fiberjenfitiven Kultur, hier Menjden, deven Cmpfinden einfach wnd
urfpritnglic) je(bjt inmitten ber Schrecten evfcheint.

Wie R. Wagner mitten in’die Welt jeiner Gotter und Helben
bas fonnig ladelnde Spiel der Meifterfinger ftellt, jo folgt anf
die itbermddytige Tragif dex ,,Eleftra’” mun dad vou Melodie iiber-
quellende, farbenleudytende Quitipiel ber , Rojenfavalier”. Wie-
dber eine gang neue Welt der Farbe.

Dann aber fehrt Straup von neuem guviik ur Antife in jeiner
JUArviadne”. Hier ftellt er mun in der Farbengebung ein gang
neued Problem auf. Cr verzidhtet auf die grofen Mittel und fept
an ihre Stelle ein gang jhwad) befestes ,Kammermufif-
ordjefter”, dem er gur Fiille ein grofed Havmonium beigibt.
Die Hangliche Wirkung ift eine iibervajend jhone und bliihende.

Wasd das fommende Wert Strau’, ,Dic Frau ohne Sdhat-
ten”, fiiv neue Favbenprobleme bringen iicd, miifjen wir ab-
arten.

Bon den vielen, Eiihnen Aufgaben, die fich N. Straup, in jeinen
Werfen nidgt nur ftellt, jondern die er aud) reftlos (6t, fommen hier
nur die in Vetrad)t, teldhe die Farbe betreffen. Ste gehoren zu
ben interefjanteften. Hier madyt Straup ojt dad Unmigliche mog-
fich, indem er zur Ginbeit zwingt, wad ewig getrennt eridhien.
$Harnonten, welde wic jonjt ohne weiteres ald Mifflange begeid)-
nen muiften, werben duvdy die Farbe moglich. Selbft zwei ver-
jthiedene Tonarten vermag fic gufammentlingend zur Cinbeit su
erbinden. Sie exmdglicht fermer, givei Bilber zugleich, nebenein-
anber 3u betrachten, 3tvet Linien, die jdheinbar paralfef, tnr Unend-
Tichen fidh) johuneiden, u vereinigen. Jh will das an ein paar Bei-
fpielen aus der ,Aipenjinfonie” aeigen, die iiberreich an jol-
then Problenen ift. :

Gfeidh der Anfang ftellt eined der intevefjantefter dar. Jur Shil-
derung ber Nacht beginnt Strauf mit einem Motiv, das auf der
abfteigenden B-Moll=Leiter beruht. Jeben Ton biefer Leiter lakt
er nach dem Crflingen des Motivs liegen, fo bafp jhon nady weni-
gen Taften die ganze Tonleiter zujammen erflingt. Jn diejed Ee-

ANUG 715: Volbadh, Das moderne Drchefter IT. 2. Aniil. 8
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foive tonen midtige Pojaunenatforde, suerjt in B+, dann in D=IMoll.
Die Wirkung ift gang eigenavtig, durchaus nicht miptdnend, Dabei
ber Stimmung wunderbar angepafpt; gang eingig aber ift e8, ie
affmdhlich aus diefem Ditfter de3 Klanged der Morgen flar und
flaver emporfteigt. ) michte die Wirkfung diefed Bufammentlin-
gend alfer Tone mit der Wirfung des Hallend am Klavier ver-
gleichen, nachdem man bei gehobenent Pedal leife Gange in verjdhie-
benen Tonavten Hineingefpielt hat. Ce andere Stelle geigt die
Moglichleit der Verjdhmelzung fonit mtverbindbbaver Harmonien
buech bie Farbe. Sie findet Jichy bei der Darftellung der auf dem
Regenbogen des Wafjerfall3 thronenden Crideinung. Dag Ordhejter
ipielt ein ausgefprodened D-Dur in jilbern flingenden, platichern-
ben Figiren der Floten, Oboen, Harfen, Celejta und der Streider.
Sut diefes D-Dur blafen diz Rlarinetten folgende Figur:

3. Slavin. :
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- Y. armon. Grundlage

Diefe Stelfe evinnert an jene wiunderbar {iebliche Mufit im ,,Ro-
jenfapalier” bei fberreichung der Rofe, wo bie Celefta in dfnliher
Weife tonarvtivemde Atforde wic filberne Tautvopfent in dad muji-
falifdye Sevebe jtreut.

9ie Strauf das gleihzeitige Nebeneinander jiveier Tonacten
durd) die Farbe ermiglicht, zeigt eine Stelle besfelben Wecke3 in
pem Bilbe: ,Stille vor dem Sturm”. Die KRlavinette fingt
bas @ipfelthema in H-Moll. Nach zioei Taften jeen dazu bie
S{oten den H-Moll-Afford ein, einen Taft jpdter bie erften Bio-
linen. Bevor aber daz H-Moll beendet ift, dibernimmt bereitd das
Gnglijdhorn die Fortjepung de3 Themas auf Grundlage der F-
Moll=Harmonie, weldhe aud) fofort in den Trompeten und eirnen
Taft fpiter in den ziweiten Violinen exflingt, fodfhrend dasd H-Moll
in den erjten Violinen nod) toeitertdnt:
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Neben der feinen Abtdnung des Koloritd ift ed aber aud) das
genaue Ubwigen der dynamijden Wirfung, weldge foldhe Stellen
exmoglicht.

Bon gang wunbderbarer Deutlichleit ift die Ton maleret in den
Werfen RNich. Straup’. Hier dibertrifit er alled Vorhergegangene
weit, fei e3, dbaf er in gropen Stridjen gropsiigige Bilder bon
glithender Farbe mujifalijd nachzeichnet, wie das unbheimlide,
graufenfajte Bild der Nadytlandidajt su Unfang der ,,Saloue”’, mit
dem rot aufjteigenben Monbe, ober felbft nebenjddliche Dinge plog-
fich und in ber Mufif fichtbar vor Augen fithrt, wie dad Erilin-
gen ber Silberfdhitfel, auf dber Salome bas Daupt Sochanaansd
feben will; ober auch, wenn er die unheimliche Stille malt, tn der
fich tief unten der Mord an bem Tdufer vollzieht. Aber auch Der
Humor und felbjt der Schery finden in Strauf ihven malerijdhen
QWertreter, ja er liebt ihn gang befonders, wie alle unjere grofien
Meifter es getan. Jit e3 widht entziictend, wenn der [uftige Culen-
fpiegel , auf dem lepten Qody peift”’, wenn ihm ber Strick ben Hals

ANu® 715: Bolbad), Das moderne Drdjefter IT. 2. Aufl. §* :
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Windbmithlenfampj, die bldfende Hammelherde ufw. ujiw.?

@ine Neibe junger bebeutemder Winjtler treten bald nebem R.
Straup und mit ihm tw den Bordergrund. Jundchit May Reger.
Gr verhilt jidh u Straup dhnlich wie Brahms gu R. Wagner.
Wie jener Halt ex feft an Dden alten, liberfommenen Formen und
ift wie jemer ftavf genug, fie mit neuem Jnbhalt gu erfiillen; er
befipt die Rrajt, ein Cigener zu fein. Wie Brahms ijt aud) Reger
auf affen Gebieten feiner Kunit titig mit der eingigen Audnahme
bes dramatijchen. Die Zahl jeiner Werke ijt eine ungeheuere; Werfe
fiiv Rfavier, Ovgel und andeve Solvinjtrumente; eine- Fitlle Hody
bedeutenver Rammermuiit jeder Act; Chovwerfe mit und ohne Or-
dhefter und reine Drcheftermwerfe. Leptere vor allem fommen hier
in Betradgt. Regers erftes Werk fiix Ovchefter, feine ,Sinfo-
nietta‘, erregte bei feinem Crideinen allgemeine BVerwunderung.
Man fann ed am beften mit einem Ovgelftiicf vergleidhen, dag faft
burdhiveg mit vollem Werf gefpielt, babei ein Gewirr von Stim=
men 3eigt, baf es unmoglich) ift, jie su entwircen. Reger felbit er-
fannte die Unmdglichleit folchen Berfahrensd. Unabldfjig arbeitete
er an ficy: bereitd feine ,Serenabe” geigt einen grogen Fort-
fohritt. Sn feinen ,Hiller-Bariationen” aber wweiff er be-
teitd die Farben fo zu mijden, daf fie eine Eigenart bedeuten, bie
bann vollftindbig far in feinen ,Mozart-BVariationen” jus
tage tritt. Aber fo interefjant audy jeine Ordjefteriverfe, tvie die ge-
nannten Bariationen, feine ,Romantijde Ouvertiire”’, fein
JBiolinfonzert”, jeine entzitdende ,Ballettjuite” u. a. er
ftheinen, ber Schwerpunft feiner Runit liegt dod) nidht auf biefer
Seite. Qeider hat der Tob ben Meifter uns su frith entriffen, ehe
er fic) hier pollenden fonute.

Auf dramatifhem Gebiete ift e zunddhit Mayr Sdhillings,
yoelcher nebent Straup tritt. In feinen ecften Werkeu, feiner g
welde’ und dem ,Pieifertag”, unterfteht er nod) dem Cin-
flup N. Wagners. Dann aber entwickelt er fich von Werf ju Wert
fetbfténdiger. Sein ,Molodh”, deffen Crfolg leider am Tertbud
ftheiterte, ift mufifalijcy bereits von grdfter Cigenart. Auf der
pollen Hohe aber fteht jeine Runft in feinem Tegten, erfolgreiden
Werle, feiner ,Mona Lija”. Dier zeigt feine Mujit Stilveinheit
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und Selbjtandigleit. Diefe Eigenart erftredt fich auch auf die Be-
fhandlung des Drdyefters. Hier ft s bor allem feirne funft, dburd) die
Sarbe su darafterifieven, die und gefangen nimmt. Wasd
feine Meufit auszeicdhnet, ift eine gewiffe edle Buriidhaltung. G ver-
fteht es, nad) bem ®runbjage Leffingd und Mozarts, felbit das
Hilicge, ja das Brutale jo darguftellen, baf ea od) eined geiffen
Girades von Schimbeit fahig ift. Schillings ift in exjter Qinie Dra=
matifer; aber aud) das, wasd er auf anberen ®ebieten gejdhaffen
fat, ift bebeutend, wie bas mufitalifch jo itberaus ftimmung3dbolle
TMefodram, das ,Herenlied”; feine G odenlieder’, fein
,Biolinfonzert . b. a

Gine ber eigenartigiten und ausdgeprdgtejten mufifalijchen Per-
fonfichfeiten der mobernen Runit ift Hansd Bfipner. Aud er ift
wie Shillingd in erfter Linie Dram atifer. Jmwar hat er aud auf
anberen Gebietenr, im Liebe, in ber @ammermufif, Hereliches
gefthaffen, dag Bebeutendite bleiben aber dody feirne bramatifchen
Werfe. Jeigte fein erfted Werf, ,Der arme Heinrid”, nod
eine getiffe Abhingigteit vorn R. Wagner, die durd) bdie Stim-
mungépermandtichait des Terted mit , Triftan” nidt ju perneibett
war, jo fteht Pfibner in feinem 3ieiten: ,Der Rofe bom Qie-
besgarten”, a8 ein gany Cigener pa. Gerabe diefed Wert gibt
tie fein anberes die Stimmung der Jeit feines Entftehend tvieder,
bie Jeit des Symbolidmus, de3 Biftondren der neunziger Jahre
bes porigen Jahrhunbderts. Tiefer aber ift bie Wirfung jeired neue-
ften Werfes, feines , B aleftrina”. $Hier unternimmt Rigner im
exften APt die mufifalifde Darfteliung des Hinftlerijhen Schdp-
fungsatted felbft und bie Avt, wie er ¢3 tut, gehort u dem Beften,
{aé mwir in der mobdernen Kunft befiben. Der jtveite ATt mit den
gléngenden Bilbern des Tribentiner Konzild bietet hm reiche Ge-
Tegentheit 3u prachtoolliter Gntfaltung des infteumentalen Rolorits.
Solche Werke einer tiefernften, heiligen Qunit, einer Qunit, die burdh
und durd) deutich fithit, bildet den Peften Schub gegen eirte born
Gitden BHer eindringende erotifegenarfotifche Bithnentunit mobern
impreffioniftifcher Art. ;

©3 tpar natiiclih, daf der Bug sum Biftondren, yum Metaphh-
fifhen, immer mehr gefteigert, altmahlidh in Nberfhwang, in unge
funbe Reizbarfeit ausavten mufite. Gine folche Runit der {iberreis-
Barfeit aber ift jene der neuen Wiener Schule, ald derent Hauptoer=
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treter Schrecder mit feinem Paubtiverfe, der Oper ,,Der ferne
Rlang”, erjdeint; ein tm freieften Sinne imprefjioniftijhes Werk.
An die Stelle ber Linie tritt ein Nebeneinander von farbigen Punk
ten und Flachen, {hilfernd und blendend, fladernd und ohne Rube-
punfte; eine Farbengebung Hodhiten Raffinements. Die Grund-
fagen diefer Runift find nidht deutidh; fie ftiigen fich in erfter Linie
auf die neufranzofijde Mufif. Bejonbders Chavpentier und
por affem Debuify haben bei ihr Pate geftanden. Wa3 aber bei
biefert Natur ift, dbasd erjdeint dort ald unnatiirlidhe Nachahmung,

U und fite fich verdient die jitngite franzofifde Runit unfere
volfe Beachtung; jie hat fich zu bedeutender Cigenart entiwictelt und
fremben Cimflitffer durdjaus ividerftanbden.

Die ,grofe Oper” war feine eigentli) nationale, jondern
eine Parifer Qunft und trug als jolde internationalen Charat-
ter. Pariz Hatte fie gefhaffen aus feinem Bediirfnid heraus; ein
Deutidher, Meherbeer, war es, der in ihr die groften Triumphe
feierte. Sie ging zugrunde twie die Beit, der fie diente, weil fle
wie diefe innerfich morfh und faul war. Aber auf ihren Triime
mezit exftand ein Werk, welded mit einem Sdhlage eine neue, na=
tional franydfijdhe Runft hervorzauberte: Bizetd ,Carmen
Der KRomponift, ein Schitler Halevys, wird mit diefem Werfe der
Begriinder der mobernen franzdfiiden, fomifdhen Opex
witd in diefer Gattung vorbifdlid fitr alle Beiten. Sein Stil ift leicht
und fliiffig, efegant und pointiert, fein Farbenauftrag Lt und
flar und dod) bei aller Durchiichtigleit bon wunderbarem, irifieren-
bem Sdymelze, gefteigert nod durch bie Shonbeit der Fithrung der
infteumentalen Qinie. Sein Ordhefter ftellt in der Tat etwad gang
Yteied dar, einen Fortihritt von unerhsrter Grofe.

Gine ihm verwandte Stilridhtung zeigen uirand und Jon-
cidred in ifren Opern- und Orchefterwerfen; ferner der liebens-
mwiitdige Delibes.

Diefen Romponiften tritt in St.-Saénsd der BVertreter einer
Ridhtung gegenitber, bie man mit Redt ald neuflaffifd be
seidhret. St-Sadus ift ein Schitler Luf3ts. Durd) ihn trat er in
den Bann deutfher Runft und bildete fih an ihr su einem unbe-
fteittenen Meifter der Form ausd. Durd) feine grofe Kunft der
Darftellung verfteht ex es, den oft fehr bitrftigen Jnhalt jeiner
Werfe vergeffen zu madjen.
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S dfnlicdher Weife wie St.-Saéns ijt auch Bincent V'Judy
pont peutjher Qunit beeinfluft. Seine Werte geigen chenfall3 etne
formelfe Abrundung, die den sumweilen trodenen JInhalt weit itber-
trifft.

Bedeutend eigenartiger und vor alfem nationaler erjdeint Mai-
fenet in feinen Opern. Mit Wevfen wie ,Hérodiade” oder
,Manon Lescaut“ beherricht er aud) heute nod) die frangdiifde
Biihre.

Mit Charpentier und feiner Oper ,Louise® treten Mwir
in die neue Beit besd modernen franzdiifden Qmpreffio=
nismusd ein. Jhren Hohepunft erveidht diefe Stilvidhiung in
Claudbe Debufiy. Sie bedeutet eine Umivertung aller Werte,
eite Berneinung von alfem, was pordem gegoiten hat. Nichis-
beftoweniger ift Debuffy ein RKiinftler von Bedbeutung. Werfe twie
feine Oper ,Péleas et Mélisande” oder jeine fymphonijchen
Didhtungen find in ihrer fhillernden Farbenpracht troh aller Bi-
sarrerie zum minbeften feffelnd. Gine lepte Steigerung findet diefe
Richtung nodh in Mufifern wie Dupin und Ravel; eine Runit,
die alfed auf ben Ropf fjtellt. —

Gifeichfam in der Mitte gwwifdhen franzdiifher und deutider Runit
fteht der bebeutendite Meifter Belgiens €éjar Frant, von Ba-
terd Geite her ein Deutjher. BVei ihm erfennen wir yum erften
Mafe deutlich den Cinfluf . S. Badh3. An ihm ift feine grofe
Qunit der Stimmfithrung gefhult und gewachien. Seit diefer Jeit
beginnt in Belgien und ebenjo in Franfreich die Pflege Bachicher
Qunft 3u erblithen. Sie Hatte gerade in den lepen Jahren vor bent
Rriege fo juqenommen, dbaf fie zur Griindung von ®efellihafter
ur auddbritdlihen Pilege Bachicher Mufit fithrte.

Auf der anberen Seite, it feiner Griindung und befonders in feic
ner Ordhefterbehandlung ndhert jidh Céjar Frant mehr ben Hran-
jofer. ®any unter deutihem Cinfluf dagegen fteht eint anberer
Belgier, Edgar Tinel, deffen Oratorium Franzistus” por
alfem feinen Namen audh in Deutidhland allgemein befannt ge-
madyt hat. —

Verqleicht man bad deutfhe und dad franzdiifhe Orchefter mit-
einander, o erfenmt man fehr fhnell eine grofe Verfhiedenbeit,
bie fich zundchit im Gefamtflang audfpricht. Die Hdrner und
Pofaunen ded franzdiijhen Orchefters find enger menjuriert al3
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bie bes beutfthern. Dabdurd) gemwinnt wohl die Sicjerheit des Un-
japes, aber anderfeitd fehlt es dben Hirnern befonders an Rlang-
pofumen und den Pojmumen — faft ftetd Ventilpojaunen — an
®tang und Madht ded RKlanges, wofiir die erhohte Sicherheit des
Unfabes feinedwegd entichidigt. Ehenfo unterfdjeiden fic) die Hol3-
Bléfer, vor allem die Oboe. Der Fransofe liebt aud) hier mehr
pen ditmmen, fpigen Ton. Dabet ift aber die flangliche Ausbilbung
ber Holsblafer durdhiveg eine vorsiigliche. Die Hanglichen Cigen-
fhaften der eimgelnen Snftrumente abey find es, weldhe den Rlang
in feiner @efamtheit beftimmen. Da aber ber Komponift ausd dem
Rlang herausd feine Werfe idhreibt, fo mup die Eigenart ded lep-
teren aud) auf feine Behandlung ded Orchefters mwirfer und biefe
mitbeftimmen. ®erabe, was unfere Orchefterfunft audzeidynet:
fthacfe, afsentuierte Rhnthmit, grofer dhnamijher Spielvaunt und
fharfe Gegenfite, midhtige Ruaft und iiberiiltigender Glang im
Forte, im Piano aber, felbjt bei zarter Tomgebung, Hingende
Rit(le; in der jiingften Jeit eine BVorliebe fiir Mijdhfarben — bas
alled tritt im franzdiifchen Orchefter suciicf. Der dynamifhe Spiel-
raum 3ifhen Piano und Forte ift bebeutend fleiner, bas Forte
felbit ofne die Madht und Tonfiille unfered Orchefters. Dagu tritt
eine Bevorzugung der ungemifdten, ungededten Naturfarben. Dasd
Bed) tritt gegen das unfere bedeutend zuvitd. Dafitr werben aber
bie Holzblifer mit duferfter Feinheit behanbelt.

Das franzbiijge Drchefter beherridht neben Franfreid) vor allem
audh Belgien und England. Ein gany andered Bild bietet die ruf-
fifhe RQunit. Sie ift im beften Sinne eine nationale Kunit;
befonbers durd) ihre Thematif, die gany im Boltaliede wurselt.
S ihrer ganzen Geftalting aber ift fie abhdngiq von Deutfdhland.
Das erfennt man am beften an den Werfen Tidhaifowitys,
bea bebeutenditen ruififcgen Meifters, befonbders feinen grofen Shm=
phonien. Sn feiner Thematit ift ex gang eigenartia, nationalrufiiic;
bie Art aber, wie er feine Gedbanfen faft und fie zu grofen For-
men entwidelt, ift deutfdh. Dasdfelbe gilt von faft allen bedeuten-
deren ruffifchen Romponiften, eitem Borodin, Glazounowita.
Gie alfe befiben ein ausgefprodjened Talent fitr die Farbe; feiner
jebod) mehr ald Mimiti Rorfafow, der in feiner ,Schehe-
razade’ ein wahres Feuerert fprithender Farben entfeffelt.
© Qn demfelben Verhiltnia wie Rufland ftehen audy bie nordi-
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jhen Bolfer gu Deutjhland, von Dinemart bis herauf nach
Finnland. Gabde fteht volljtindig unter Mendelsjohns Cinflug, in
beffen Urt er weiterjchreibt. Grieg, Svendien und von Jiin-
geren Sinbdbing und Sibelius jind jelblindiger, verleugnen aber
ihre deutidhe Schule ebenjowenig.

Reines diefer Qéinber aber hat eine Cricheinung von fo diber-

ragender Bebeutung Hervorgebracht wie Jtalien in der Berfon
Berdis, eined ber gropten Meijter aller Beiten. Und dod) hat
aud) ex ba3 DHodfte ecft geleiftet, nachem die Kunfjt N. Wagners
ifhm die Augen gedifnet. Da erjt erftanden jene unvergleid)lichen
Meifteriverte, jein ,Othello” und ,Falftaii”, in berten er nad)
Wagners Borbild an Stelle der gejdlofjenen Formen bie fret jym=
phonifd geftaltete Szene fept. Dabei gelangt LBerdi Hier zu einer
@igenart und fiberiltigenden Shonbeit ber Farbe, die ebenfo ori
ginel{ wie jeine Thematit ift.
- Nod) mwibhrend diefer Grofmeifter feine ebeljten Werfe idried,
ging zugleid) von Jtalien eine neue Kunit aus, bie jich mit Windes-
eile iiber affe Qénder verbreitete, eine Qunit desd brutalften Berid-
mud. Madcagnimit feiner ,Cavalleriarusticana® machte
ben Unfang, ihm folgte Qeoncavallo mit den mujifalijd) un-
gleid) hober ftehenden ,Bajazzi”. Diefe Qunit fand jdhnell itber-
all Nadhahmer, audy in Deutfdhland, verjhwand aber ebenjo jpur-
{05 und fdhrell, wie fie gefommen war. Jn Jtalien aber entoicelte
fig auf ihr, nidht ohne Einflup pon frangbfifher Seite her, eine
ungleid) hohere Runit, deven Hauptvertreter Puccini bejonderd
in feiner ,Boh&me*, feinem unftreitig bejten Werfe, bie Biih=
nen behercjht. MNicht reich an Crfindung, bejipt feine Runit vor
alfem bramatijhe Borziige und ein. Orchefterfolorit von grofem
Reize.

Cngland war ftetd an mujitalijder Begabung pa3 drmite Qand.
©8 lebte in ber Quuit faft ganz von dem, was es vom Nusland er=
borgte, in erfter Linte von Deutjdhland. @it in der neuen Beit ift
ihm in Coward Clgar ein Meifter von Bebeutung erftanden.
Gin Meifter der Myftif, bilbet er das mufifalijhe Seitenftiid su
Turner. Seine mujifalijthe Spradhe ift ofne Wagners Rarfi-
fafl’ nidht denfbar. AB KRomponift von Oratorien, twie ber ge-
Beimnisvolfe ,Serontiug”, bie ,Apoftel”, fteht er heute an
ber Spite. Wad auBer ihm von titdhtigen Romponiften in Cng-
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land vorhanden ift, Stanford, Parry u.a.m., jeht gang in
deutjcher Abhangigteit.

Neben der Kuuit bed Auslanded fteht unjere dbeutidhe Kunit in
blithenber Stirfe und Gefundheit da, feinen frembden Cinjliijjen zu-
ginglich. Tas gewaltige Nbergewicht von Perjonlichfeiten wie R.
Wagner und R. Stvauf lief feine fremden Keime in unjerer Kunft
auffonmen, und wo fie jich einzuniften verjuchten, wurben fie von
bemn gejunden Organismus von jelbjt wieber audgeftofen. Solange
aber wnfere Qunit jich jelbit treu bleibt, wird fie Fithrerin und Herr-
jcherin itber alle Qande fein und bleiben, jiegreid) und ftaxf wie dex
deutjhe Geijt, an dem die Welt gefunbden wird. —
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Bon pemfelben Verfaffer erfhien ald Band I ded vorliegenden Budesd:

Diec Inftrumente dDed Ordhefjtery
(Qius Natur und Geiftedwelt Vand 384) Kart. . 1.60, geb. . 1.90

Mufifalijdhes Worterbud :
Bon Dr. A Ginftein. (Teubners L. Fadyworterbiiher.) Geb. ca. W. 4.~

PBiydhologie dDer Ruuit
Darftellung ihrer Grunbziige. V. Dr.R.Mitller=Freienfeld. 2Bbe. 1: Die
Binchologie D. Kunitgeniepend u. KQunitidaffens. 11: Die Formen d. Kunjt=
werf2 1. 0. Bipdol. d. Vewertung. Geb. je NI £.40, in 1 BH. geb. M. 10.—

»T0ad biefem Werfe Beadhtung und Anerfennung erworben hat, ift 3um Teil der Ums=
ftaud, paff e8 3u dben fehr feltenen wiffenjdaftiichen beutjden Biidhern gehort, bie aud etnen
dfthetijdhen TWert befien, aud denen eine Perfonlichfeit fpricht, die itber eine ungewdhnliche
Gabe der Synthefe verfitgt.” (Reitihrift fitr difthetif)

Die Watur in der KQunuit
Stud. einedNaturioridherds. Gefjdyidhte b. Nialerei. Von Prof.Dr.F. Rojen.
Mit120 A6, nadh Seidhn. v, €. Gt pu. Photographiend. Verf. ®eb. M. 12.—
, ... Botanil und Kunijtaefdidhte — 3wet Difsiplinen, die etntander fremd gegeniiber3us

ﬂel)e’n fcheinen. Und dod), oiepiel neuen Gtoff ergibt diefed Doppelte Studium! Sum Genuf
be8 auregenden Buded tragen aud die pielen Abbilbungen Hei.” (Runitdronit)

Glementargefehe bDer bilbendben KQunit
Grunblagen einer praffijden jthetif von Prof. Dr. Hand Cornelius
2. Auflage. Vit 245 Abb, und 13 Tafeln. ®eh. NI 7.—, geb. MW, 8.—

»IWir haben hier 3um erften Male eine zujammenfiafjende, an zablreichen einfacdhen Bei=
fptelen eriduterte Darjtellung der wefentlichiten Vebingungen, von denen namentlich die
Plaftijhe Geftaltung in Ardbiteltur, Plaftit u. Runftgewerbe abbhingt. (Beitidr. fafthetit)

Die bildbenden RKRiinite

Jpre Gigenart und ibr Bujemmenhang. Von Prof.Dr. Rar{ Doehlemann.
Gebeftet V. —.80

,,Gine tiefgriindige Befpredhung ber bilbenben RKiinfte — Walevel, Plafiil und Architeftur

umfafjend — in Ddurdweg anregender Form. Die Fadwelt wie bie gebilbeten Gtinbde

Wwetben die Ghrift mit hoher Befriedigung aufnehmen (Wiener Bauinduftrie~ 3tg)

Unjer VBerhdltnid subenbilbenden Riinjten
BVon Geh. Hofrat Prof. Dr. A Gdhmarfoiw. Geh. V. 2.—, geb. WM. 2.60

»Gdhmarfow entwidelt fetne Anfdauung itber Dad Verhiltnid der Ritnfte ueinander,
um 3u zeigen, wie jede einzelne einer bejonderen Geite Der menjdlidhen Organijation ent=
fpredhe, wie barum aud alle Riinfte eng mitetnander vertniipft find, ba alle voiu einem O«
ganidmus audftrablen.® @eutfde Literaturzeitung)

Die Renaiffance in Floren3 und Rom
Bon Geh. Reg.=Rat Prof. Dr. K. Brandi. & Aufl. M. 5.—, geb. V. 6.—

»Qiebendwiirbiger, anmutiger und lebendvoller ald in diefem Vudpe fonnte bad Wies
bderermwachen ber Gelfter aud den erftarrten Formen ded Miitelalierd 3u einer 3weiten
Sugend, ihr unwiderftehliher Jauber, ihre unvergingliche Sdvnpeit jhwerlid) bargeftellt
erben.“ @eutfde Rundidau)

Auf famtliche Preije Feuerungdzujdlige ded Verlaged und der Budhandlungen

‘1\ g3Terlag pon B. ®, Teubner in Leipsig u_nb Berlin




Perionlidhfeit und Weltanfdhauung
Bipdhol. Unterjudhungen 3u Nelig., Kunit u. Philol. von Dr. R. Mt ller
Freienfeld. NIt ALDH. im Tert u. aufsd Tajeln. Geb. NVI. 6.—, geb. NT.8.—

Unter Venubung ded von den hiftorijhen Wiifenfdhaften gefammelten NWateriald, au
Grund der NWethode der modernen differentiellen Pindologie, fudt der Verfaffer die topi
fchen Fornen der veligidfen, philofophijden und fiinftlerijchen Weltanfdhanung ald notwen
dige Ausdwirtungen gewiffer flar aufzeigbarer, zeitlofer pipdologifdher Topen 3u erweijen

Piydhologie der VBolfddidtung
BVon Dr. Otto Bodel. 2. Aufl. Geheftet . 7.—, gebunden M. 8.—

»E3 liegt eine Fiille bed Ghonen und Wabhren in Dem Werfe. Den Forfder muf die veid «
mit fundiger Hand gewdblte u. wertbolle Literatur befriedigen, den Laten die Hare, jHlidt
retne Gpradye erfreuen, bas poetifhe Empfinden mitreifen. (Seit{dr.f.d.dfterr.Gopmu v

Dad Crlebnisd und die DidHtund
Leffing. Gpethe. Aovalid. Holderlin, Von Geh. RNeg.=Rat Profefjoi
Dr. W. Dilthey. 6. Auflage. (U. d. Pr. 1919.)

»Uud den tiefiten Bliden in die Pipde der Didhter, dDem flaven Verftindnis fiir die hiftor
rijden Veftimmungen, in denen fie leben, fommt Dilthey 3u einer Wiirdbigung poetijder
Gdaffens, die jenjeitd aller KRritit und Literaturbijtorie eine felbjtdndig=freiec Gtellung ein
nimmt. Died BVuch muf wie eine Vefreiungdtat wirfen.« @ie Hilfel

Gefdhidte der deutfden Didtung
Bon Dr. Hand NH6HL 2. Aufl. Geb. N 3.—. Gejdenfausdgabe NN, 4.—

»Imuer fommt e3 ihm darauf an, dad lebendige Verftdndnis des Leferd 3u Hheben, det
geiftigen Grtraft beftimmter Qiteraturpevioden, swerfe und =gréfen hHeranzuszichen. So lernel
wir dad Wefen ded Iyrijden Smpreffionidmusd eined Liliencron in feiner ganzen fampfed
froben Watiirlichleit ebenfo wie die unwabre RNomantit AUuerbadichen GSalon«Banern
tuma erfennen; werden in die fiille Kleinmalerei der Naturidilberungen einesd Adalbert
Gtifter wie in die eridhiitternde GefiihiSwelt Ded8 ungliidlidhen Johann Chriftian Giinther
eingefithrt. Unter joldher Leitung wandern wir durd) die Geidhidhte unferer Literatur wit
burd einen bliithenden Garten.” (Frintifder Kurier Nitrnberg.)

Heibdelbergund piedeuti{dhe Didhtung
Bon Prof. Dr. PH. Witfop. MWit5 Tafeln, 1 farbigen BVeilage, Budyjchmud
u. Gilbouetten. Geh. Wi. 3.60, in PVappbh. V. 4£.60, in Halbleinen NI. 8.40

»Gin wertvolled und ein liebed VBud), €3 fpricdht und jpriiht viel von dem Duft u. Schimmer

aud dbem Budye, dDer um die geweibten Gtdatten Heidbelbergs webht und leudbtet, jenesd Heidelbery,
pad und Deutihen dasd Gymbol der Voefie feit alten Tagen ijt.“ (Leip3ziger Beitungl

Der Roman der deutfdhen Romantit
BVon Dr. Paula SGhHheidweiler. Geh. NV 4.—, geb. NI, 5.40

Die Arbeit will bent Roman der Nomantif ald eine neue Kunfiform 3eigen, die unter
neuen Voraudfebungen und mit neuem Biele entitebt, aufjteiat und fidh wieder zerfest!

Die nenere dDeutfde Lyrif

Von Prof. Dr. Ph. Witfop. I Bon Gpee bid Holderlin. Il Von
Fovalid bid Liliencron. Gebh. je NVI. 5.—, geb. je Nt 7.60
»Wie Verf. bie Gtoffmaiien formt, das ift eine wabhrh. finjtlerijdhe Leiflung.“ (Dredd. Journd,

Auf familiche Preife Teuerungdzuididge ded BVerlaged und der Vudhandlungen
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... Cine glidlide Crgdnzung der Sammlung
,Rus Natur und Geifteswelt”. .. find:

Seubners
tleine Sadhwdrterbiidher

Sie geben rafdy und 3uverldffig Rustunjt auf jedem ©pezialgebiete und
laffen fidh fe nady den Intereflen und den Witteln des einzelnen nad
und nady 3u einer Enzitiopddie aller Wifjenszweige erweitern.

Teubners tleine Whatrterbiicher haben fich in urser Feit bei Laien und Sachleuten den Ruj
der Unentbebrlidhteit ermortben, Die Biindigteit und wiffenichaitliche Sadlidteit, mit der bier
auf engem Raume eine Orientierung auf dem betrefjenden Wiffenfdhaftsgebiet geboten wird,
ift erftaunlidh,” (Monatshefte jiiv deutiden Unterridht.)

Bisher erfdhienen:

Philofophijdes Warterbudy von Studientat Dr. B. Thormefher.
4., veréind. Aufl, (Bd.4.) (U. d. Br.1930)

Bindologijdyes Warterbud) von Privatdogent Dr. §. ®Giefe. 2.Rufl.
Mit 60 Sig. (Bd.7.) Beb. AM 4.80

Warterbud) 3ur deutjdhen Literatur von Oberftudientat Dr. 9. Rsb!
9., verdnd. Rufl. (Bd.14.) (U. d. Br. 1930]

Mufitalijdhes Warterbudy) von Prof. Dr. H. J. Mofer. (Bd. 12.)
®eb. BM 3.20

Kunjtgeididtlides Waeterbud) von Dr. H. Vollmer. (Bd. 13.)
®eb. BM 7.50

Phojitalijdes Warterbudh von Prof. Dr. ®. Berndt. Mit 8) §ig
(Bd. 5.) Geb. BM 3.60

Chemijdhes Worterbudh von Prof. Dr. H. Remp. Mit 15 Abb. u.
5 Tabellen. (Bd. 10/11.) Geb. BN 8.60

Geographijdhes Worterbudh von Prof. Dr. O. Kende. RAllgemeine
Grdtunde. 2., vielfad) verb. RAufl. Wit 8) Nbb. (Bd. 8.) Geb. LM 6.—

Qoologifdyes Warterbud) von Dr. Tb. Knottneruss Weher.
®Bd. 2.) ®eb. BN 4.—

Botanijdyes Worterbud) von Prof. Dr. O. Gerte. Wit 103 Rbb.
(Bd.).) ®eb. ZM 4.—

Wacterbud) der Warentunde von Prof. Dr. W. Bietfd. (Bd. 3.)
®eb. AN 4.60

Handelswdrterbud) von Handelsfchuldir. Dr. B. Sittel u. Juftizs
tat Dr. M. Strauf. Sugleidy finfjpradiges Whrterbud, 3ufammens
geftellt 0. B. Rrmbaus, verpfl. Dolmetidyer. (BD. 9.) ®eb. LM 4.60




Die Gropmddyte vor und nad) dem Whelttriege
22. Aufl. d. , Orofmddte” Rudolf Kjelléns. In Werb. mit Brof. Dr. .
Haffinger, Brof. Dr.O. Waull u.Brof. Dr. €. O bt hrsg. v. Brof. Dr. K.
O ausbhofer. Wit 80 Textftizz. u.) Titelbild. Seb. BM 10.—, geb. BM 12.—

Geopolitit
Die Lebre vom Staat als Lebewefen. Won Prof. Dr. R. Hennig.
Wit 69 Karten i. T. Geb. M 14.—, qeb. BM 16.—

Das Budy bietet cine tlare und allgemeinverftindlidhe Einfiibrung in die Wiffenfdaft
vom Gtaat als Lebewefen und 3cigt die geographifhen Grundlagen fiir das politifhe und
wittfdaftlihe Ecben der Staaten und Volter auf. s bietet eine wertvolle, ja unentbehrs
lidhe Crgdnzung 3u jeder Weltgefhidhte.

China
Gine Sandes- und Woltstunde. Von Brof. Dr. &. Wegener. Wit 30 Abb.

auf 16 Zaf. u. 22 Textftizzen. Oeb. LM 10.—, geb. BM 12.—

»Wan tann die Vorgdnge in China erft fo tedyt verftehen, wenn man diefes Budy gelefen
bat. Es ift der befte Shliiffel 3um Verftindnis des dinefifdyen Wefens und der dinefifchen
Revolution. Weqener greift audy suriict auf die Gefdhichte, dic Bobdenbultur, die Voltseigenart
Ehinas und enthiillt fo ein Gefamtbild Chinas, wie man ¢sin feinen wefenbajten Jiigen und feinen
Entwidlungstendenzen in fo Enapper Sorm gar nicht beffer wiinjdhen tann.” (Rugsb. Pojtstg.)

RAllgemeine Wirtjdyafts: u. Wertehrsgeograpbhie
Bon eh. Reg.-Nat Brof. Dr. K. Sapper. 2. Rufl. Wit 66 fartogr. u.

ftatift.-graph. Darft. Seb. LM 18.—
»Wan witd die Sapperfde Wirtidhaftsz und Verbehrsgeographie heute als das befte Bud
diefer beiden allgemeingeoqraphifden Difziplinen bezeidhnen tonnen.” (Stjdhr. f. Geopolitic.)

Anthropologie
Unter Witarbeit bhervorragender Sadgelebrter hrsg. von Geh. Med.-Rat
Prof. Dr. ®. Gdwalbe u. Brof. Dr. €. Sifder. Wit 290 RAbbH.-Zaf.

u.98RN0b.i. X, (Die Kultur d. Segenw., hrsg. v. PVrof. Dr.B.Hinneberg.

Teil 111, Abt. V.) Beb. BM 29.~. in Dalbl. BM 3.~
Gine ®cjamtdarftellung der Urgefdbichte, Wenfdhen= und Vidltertunde,

Grundeiff dev Rjtrophipfit
Bon Brof. Dr. K. Graff
Mit 468 Textabb. u. 6 Lidytdrudtaj. Seb. B 92.60, geb. BM 45.—

Das Bud) bebandelt in feinen drei Hauptteilen die wiffenfdaftl. Grundlagen det aftrophiifi=
tal. Sorfdung, die Welttsrper des Sonnenfijtems fowie die Sixfterne, Mebel flecte u. Sternbaufen.

Teubners Naturwifjenfdaftlide Bibliothet

.Die Binde diejer voniiglidy geleiteten Sammlung ftehen wiffenfdaftlidy fo bod und
find in der Sorm fo gepflegt und fo anfprechend, daf) fie mit 3um Beften geredhynet werden
diitfen, was in voltstiimlider Naturbunde verdffentlidht worden ift.” (ANatur.)

Wathematifd-Phojitalijde Bibliothet
Drsg. von W. Liesmann u. A. Witting. Jeder Band JM 1.20,
Dopoelband FA 2.40

»Jede d. einzelnen Darjtellungen ijt muftergiiltig i. ibrer Ret u, vermag den Swedt voll 3u cr-
fiillen, in leidtoerjtandlidyer u, angenehmer Weife 3ut Vertiefung d, matbematifden Bildung beiz
3utragen. Die Sammlung wird auf das allernaddridlidite empfoblen.” Die Quelle.)

Beneidniffe v, Teubn, Nat. Bibl, u, . Wath.=Bbijf. Bibl, v. Vetlag, Eeipyig C, Poitftr. 3, erbaltl.
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KRinftlevijder Wandjdmud
fiir Daus und Sdhule

Teubners Kiinftlerjteinzeidhnungen

Woblfeile farbige Originalwerte erfter deutfdher RKiinftler fiirs deutjhe Haus.
Die Samml. entbilt jest {iber 200 Bilder in den Grdfjen 100><70 cm (AH 10.~), 75><55 cm
(RH 9.-), 103><4) cm byw, 93><4) cm (B 6.-), 60><50 cm (AK 8.-), 55><42 cm
(RH 6.-), 1><30 cm (AHK4.-). Gejdymadvolle Rahmung aus cigener Wertftatte.
Kleine Kunjtbldtter. 24><18 cm je A# ).—. ELicbermann, Im Part, Prenel,
Am Webr. Heder, Unter der alten Kaftanie und Weibnadtsabend, Treuter, Bei Wondens
fdein, Weber, Apfelbliite. Herrmann, Blumenmartt in Holland.

hattenbilder

K. W. Diefenbady ,,Per aspera ad astra“. Ribum, die 34 Teilb, des vollit.
Wanbdfriefes fortlaufend wicdergebend (25><20 '/, cm) RH 15.~. Zeilbilder als ‘1Bun_bir§¢i¢
(80><42 cm je AHS.-, (35><)8 cm) je FH 1,25, aud gerabmt i. vetfch. Rusfiibr. echdltlid.
,,&ottlide Jugend.* o Mappen mit je 20 Blatt (39><25%/, cm) fe AA 7.50.
Qinjelbilder je AA -.60, audy gerabmt in verfiedenen Rusfiibrungen erdltlich.

Kindermufi€. 1o Blatter (39><25 Y/, cm) in Wappe Ak 6.-, Cinselblatt Fk ~.60.

Gerda Luife Shmidts Sdattenzeidynungen. (20><15 cm) je AL -.50.

Rud) gerabmt in verfbiedencn Rusfiibrungen erhdltlic, Blumenotatel, Reifenfpiel. Der Befud.

Der Eicbesbrief. Gin Sriiblingsftrauf). Die Sreunde, Der Brief an .Ibn”". Anndberungss
vetjuch. Am Spinett, Beim Wein, Ein Marden. Det Oeburtstag.

Sur Ausjdymiid¢ung von Kinderzimmern

., Die Wanderfahrt der drei Widtelmanndien.” ZJwei jatbige Wand:
friefe von W, Ritter. 1. Abfdied - Kuge Raft. 2. Hodheit ~ Tanz. Jeder Sties mit
2 Bildern (108><4) cm) FHA 6.-, jedes Bild einzeln RM 3.~
Serner find erjcbienen: Herrmann: »RAjhenbrodel« und SRoteappden; Baumnfeind:
.Die ficben Sdwaben s Rehm=DVietor: ,Wir wollen die goldene Briide bauen”,
~Sdlarajjenleben«, ,Shlaraffenland, »Englein sur Wadt« und ,Englein 3ur

; ; Huts (103><4) cm, je AKX 6.~)
Swei Weihnadtsbilder und 3wei Ojterbilder von R. Kammerer.
). Morgen, Kinder, wird’s was geben, 2. Vom Himmel bod) da tomm id ber. / 1. Dftern,
Oftern ift es beut'! 2. Ofterbafe fdhleiht ums Haus (4)><30 cm). Preis je RHK 3,—.
Pojttattenausgabe je AA —.15. (Bofttarte . 2 vergr.) Bilder eingeln gerabmt in weiflem
Rabmen unter Olas je K 9.—, die 3ujammengebirigen Bilder, als Wandfries gerahmt
je AM 17.—. Pojttarten unter Glas mit jdwarzer Ginfafjung, mit Rufpdngejdnur je
H —.65, in fdwar; policttem Rabmen mit Glas je RHM —.85

A
Rudolj Sdhdfers Bilder nady der Heiligen Shrift

Der barmbegige Samariter, Jefus der Rinderfreund, Das Rbendmabl, Hodyeit 3u Kana,
Weihnaten, Die Vergpredigt (75><55 byw. 60><50 cm). RHK 9.— bw. AKX 8.—.

Diefe Blatter (aufler: Der barm= ih1$ ¢ in Sormat 36><28 cm
berzige Samariter) etfdhienen als Blb[‘i‘be Bl[ber Jedes Blatt AHX —.75
KRatrtl Bauers Sederzeidhnungen
o:batatéelt!ﬁpfe sur deutjden Gefjdhidhte, Mappe, 92 Bl. (36><28 cm) gﬁ 85—

12 Bl. . 2.—
Aus Deutjchlands grofer Qeit 1813, In Mappe, 16 Bl. (36><28 cm) RK 2,50
Siihrer und Helden im Welterieg. Einzelne Blatter (36><28 cm) RHM —25

2 Mavpen, enthaltend je 12 Bldtter, je . . . A , BHI25

RKiinftler- und @cbattenfij}poftfarten

Pojttarten nady Kiinftler-Steinzeidhnungen: 50 verfhicdene Wotive. Je K —.10. Vad

®emélden neacrer Weifter 5 Karten AM —.50. Serner Schattentifitarten nady Dicfenbady

und ®. £, Shmidt, jowie verjdiedene andere Motive — alle Karten audy gerabmt, Rusz

fiibelies Verzeichnis vom Berlag in Leiprig. Rusfirhrl. illujtr. Wandidhmudtatalog
fiiv BM 1.— vom Berlag, Leipsia C 1. Voititr, 3, erbdltlid.
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