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Vorwort.

Es kann nicht der Zweck dieses Buches sein, dem Baukiinstler
ein Neues zu sagen. Hier sind Dinge behandelt, von denen man
wiinschen darf, daB sie von der Allgemeinheit erkannt und in den
Kreis ihrer lebendigen kiinstlerischen Interessen gezogen werden.
Es ist also vielmehr der Zweck des Buches, dem Baukiinstler vor~
zuarbeiten und weiterhin eine lebendige Baugesinnung zu erwecken,
wo sie dringend not tut, bei allen jenen, von denen das Bauen mittel-
bar und unmittelbar abhédngt, bei den EinfluBreichen in Stadt und
Land, bei den Baumeistern und Bauherren, bei den Studierenden,
wie iiberhaupt vor allem bei dem Laien, der selbst als Mietbewohner
mit seinem Wohl und Wehe vom Bauen abhdngt. Vom schonen
Bauen hingt die Schénheit des Landes oder der Stadt, die Ge-
sundheit und die Lebensfreude der Menschen ab, ja, selbst der Be-
stand der Kiinste und der Gewerbe, die verfallen miissen, wenn
das schone Bauen verféllt. Das schone Bauen beruht nicht in der
Fassadenkunst, in der Ziermacherei oder in den T&uschungen,
die seit einem halben Jahrhundert das Aussehen der Stiddte und
Provinzen so heruntergebracht haben. Es geniigt nicht, in
Bilderbiichern die schlechtaussehenden Hiuser der Gegenwart
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mit den ungleich vornehmeren und schlichteren Bauerscheinungen
vor einem Jahrhundert zu vergleichen und auf diesen Vergleich
eine duBerliche Asthetik zu griinden, wenngleich damit fiir den
ersten Augenblick viel Gutes getan ist. Es darf nicht die Mei-
nung entstehen, daf die gut aussehenden H#user und Anlagen,
die vor einem Jahrhundert entstanden sind, ohne weiteres als
Stilvorlagen zum &uBerlichen Nachbilden dienen kénnen. Wenn
auch der guten Sache fiir das allgemeine Verstdndnis lediglich von
der asthetischen Seite beizukommen ist, so muB auch hier tiefer
geschiirft und nach den inneren lebendigen Notwendigkeiten ge-
forscht werden, die zur schonen Bauform fithren. Ausgangspunkt
ist weder das AuBere der Hiuser vor hundert Jahren, noch irgend
eine Totenmaske vergangener Stile, sondern das Leben mit seinen
Erfordernissen. Es gilt die Erkenntnis, daB das Bauen eine Kunst
ist, die nicht linger bloBen Unternehmern und Spekulanten iiber-
lassen bleiben darf, wenn das ganze Lebensbild in den neuen
stadtischen Wohnvierteln und weiterhin in den Kleinstddten und
Dérfern nicht fiir immer den hiBlichen Stempel der Verrohung
und der Lieblosigkeit tragen soll, der ihm von der ziigellosen Bau-
und Bodenspekulation aufgedriickt ist. Was uns an der dlteren
heimischen Bauiiberlieferung mit Recht entziickt, ist nicht die
duBere Form, sondern die vornehme Baugesinnung, die damals
noch Gemeingut war. Nicht also wegen der Form, sondern wegen
dieser Gesinnung, regen sie zur Nacheiferung an. Zwar sind seit
einigen Jahren die kiinstlerischen Grundsitze des Bauens haufiger
in Zeitschriften und Tageszeitungen und in einigen populdren
Biichern behandelt worden, aber noch immer geht der groBte Teil



der Gebildeten diesen Fragen aus dem Wege, obgleich sie sich bei
jedem Schritt und Tritt auf der Strafe, vor jedem &ffentlichen
Bauwerk, im Miethaus und in der Wohnung, in der Stadt so gut,
wie auf dem Lande, aufdringen. Der sogenannte Gebildete erblickt
darin mit Unrecht lediglich Fachfragen, von denen er meint, daB
sie ihn nichts angehen. Aber diese Fragen und die Erkenntnisse, die
sich mit ihnen einstellen, sind allgemeiner Natur, die jeden angehen
und recht eigentiich zur allgemeinen Bildung gehéren; nur der
Entwurf und die Ausfiihrung sind Sache des Kiinstlers und seiner
Werkleute. Der Kiinstler wird es um so leichter haben und um
so freier den Gesetzen der nur von ihm vollerkannten Schonheit,
die alle praktischen und hygienischen Forderungen als selbstver-
standlich einschlieBt, folgen konnen, je mehr er sich auf eine ge-
bildete und verstindige Laienschaft stiitzen kann. Denn schlieB-
lich ist auch der Fachmann ein Produkt der Allgemeinheit, was
bei der Architektur mit ihrer vielfachen Gebundenheit an &duBere
Verhiltnisse doppelt ins Gewicht fdllt. Bauen heiBt bilden. Wie
hoch ein Volk zu bilden ist, zeigt sein Bauen.

Das Bauwesen als Bildungswesen zu fordern, ist der Zweck
dieser Schrift. Die Allgemeinheit an der Baupolitik, die jeden an-
geht, zu beteiligen, und die Briicken zu legen, die zum allgemeinen
Verstindnis der kiinstlerischen Aufgaben fiihren, ist der Sinn dieser
Aufsitze, die insofern aus der Praxis hervorgegangen sind, als sie
in der Zeit ihrer Entstehung an positiven Fillen mitzuwirken
suchten, teils um Bauverstindnis zu erwecken, Anspriiche und Be-
diirfnisse anzuregen, kiinstlerische Aufgaben zu fordern oder zu
verteidigen und in einigen durchaus nicht seltenen Anldsse, zum



Gliick nicht immer erfolglos, Vandalismus und Bauverbrechen im
einzelnen zu verhindern. Mit der Buchausgabe verbindet sich die
Hoffnung, daB diese Arbeiten in dem gleichen Sinn weiterwirken und
wenn auch im bescheidenen MaB ein Gutes fordern helfen konnen.

Dresden-Blasewitz, Winter 1907.

Joseph Aug. Lux.



MigBstdnde der Gegenwirtigen GroBstadtanlagen.
Das Wohnungselend im Zusammenhang mit unserer
wirtschaftlichen Verfassung.

In den letzten fiinfzig Jahren haben unsere Stidte eine Um-
wandlung erfahren, wie frither niemals im Laufe von Jahr-
hunderten. Herrlich zusammengestimmte alte Stadtbilder muBten
schwinden, um Neuschépfungen Platz zu machen; wertvolle Bau-
denkmadler, behagliche Plitze und traute Gassen wurden unbe-
denklich den Anforderungen der neuen Zeit geopfert. Was ge-
schehen ist, ist immer im Namen des Fortschrittes geschehen. Der
Fortschritt verlangte breite StraBen, bequem fiir den Verkehr und
fiir den Luft- und Lichtzutritt, gesundes und billiges Wohnen fiir
die in ungeheurer Zunahme begriffene Stadtbevélkerung, alle mog-
lichen technischen Vorkehrungen, die das Leben erleichtern, und
endlich Schonheit, die das Leben mit Freude erfiillen soll. Dieser
Fortschritt war mit den alten Stadtteilen, so wie er sie antraf,
nicht zufrieden. Die Gassen waren ihm teils zu eng, teils zu krumm,
die Pliatze zu klein und allzu geschlossen, zu gemdicherartig, die
Wohnhéduser zu niedrig und der ganze Stadtbereich zu beschrinkt,
um die zustrémende Menschenmenge zu beherbergen. Dieser

Lux, Stidtebau. I I



Fortschritt mit seinen gleiBenden Gaben stand an der Wiege unserer
groBstadtischen Bauordnungen, die in den letzten fiinfzig Jahren
die neue Ordnung der Dinge geschaffen haben. Die alten Straflen
wurden eingerissen und erweitert, die Geschlossenheit der Platze
wurde aufgetan, neue Vorstidte der alten Innenstadt angehdngt
und kein Denkmal, keine Uberlieferung geschont. Niemand er-
wartete zunichst eine Schonung von Kunst- und Gefiihlswerten,
weil es eine ganz ldcherliche Sache wire, Gnade zu verlangen,
wenn es irgend jemandes Geldbeutel berithrt und jenen Fort-
schritt hemmt, der vorgibt, so viel Gutes und Besseres an Stelle des
Alten zu setzen. Man kann heute die GroBstiddte im Sinne der
bestehenden Bauordnungen als fertig ausgebaut betrachten, wenn
man von einigen Resten alter Schénheit, die von der Demolierungs-
wut wie durch ein unbegreifliches Wunder verschont blieben, ab-
sieht. Nun es einmal so weit gekommen ist, ist die allgemeine
Stimmung geneigt, eine Art Bilanz zu fithren und beddchtig ab-
zuwigen, ob die Friichte jener Tatigkeit auch anndhernd den
VerheiBungen entsprochen, die am Anfang jener behérdlich be-
vormundeten Bauperiode standen, die man in der Theorie als
gegenwairtig abgeschlossen betrachten kann. Unsere neu aus-
gebauten Stidte sind so ziemlich in allen Punkten das schnur-
gerade Gegenteil von dem geworden, was die Stadte von einst
waren.

Alle neuen oder erneuerten StraBen sind breit angelegt, als ob
sie auf den stirksten Verkehr warten wiirden, auch in den duBersten
Vorstadten, wo das groBstadtische Getriebe fast zu landlicher Stille
abflaut. Schnurgerade verlaufen die StraBenziige, von Luft und
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Licht iiberflutet, die hohen H&userzeilen sind stuckiiberladen und
ornamentiert, wie einstens nur die Palédste, und es scheint, als ob
es ein herrliches Dasein wire in einer solchen Stadt. Beim nidheren
Zusehen aber entpuppt sich die ganze GroBziigigkeit als Liige und
Maskerade. Ein einziger Blick in die Hofridume geniigt, um das
Elend der grofistddtischen Wohnungsverhéltnisse, das sich hinter
dieser Scheinarchitektur verbirgt, zu offenbaren. Wo irgend ein
neuer unvollendeter Baublock mit einem bescheideneren und soli-
deren Nachbar aus friitherer Zeit zusammenstoBt, wird das Elend
der unzdhligen Hofwohnungen, das mit dem System der Miets-
kasernen unsere Stddte betroffen hat, umso augenfilliger. Die
Mietskaserne sowie das ganze Wohnungselend ist ein Ergebnis
unserer baubehdrdlich vorbestimmten GrofBstadtanlagen und eines
jener Riibezahlgeschenke, die als Gold in Kauf genommen und
iiber Nacht als armseliger Trug erkannt wurden. Die alte Archi~
tektur setzte ihr bestes Konnen in die Ausbildung der Hofe, die
groBen Silen gleichen, heute noch, wo man sie findet, ein Gegen-
stand unseres Entziickens und fiir ihre Bewohner ein ebenso schoner
als gesunder Ausblick und Aufenthalt. Architektonisch vornehm
ausgebildet, oftmals durch irgend ein Griines belebt, verlichen sie
dem ganzen Hause den Zauber der Wohnlichkeit, der jeden erfaBte,
der den Hausflur betrat. Unsere gipsiiberladenen Mietshiuser
haben nichts von jener anheimelnden Wohnlichkeit aufzuweisen,
den protzenden Fassaden entsprechen gefangenhausmiBige, meist
luft- und lichtleere Hintertrakte, die den ironischen Namen ,,Licht-
hofe‘ fithren. Die Bauordnung schreibt ihnen da und dort aller-
dings ein gewisses AusmaB vor, und zwar 159, der Baufliche,
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aber der findige Bauspekulant fithrt zwei Lichthofe auf, die
zusammen jenes Ausmall ergeben, und hat dadurch mehr
Fensteroffnungen fiir eine um so groBere Anzahl kleiner, minder-
wertiger Wohnungen gefunden, die man mit derselben unfrei-
willigen Ironie, die ein Merkmal unserer Zeit ist, ,,billige Woh-
nungen‘‘ nennt. Auch das ist eine Erfiillung, die die grofie
stidtische Bauweise versprochen hat. Es stimmt mit ihren Er-
filllungsméglichkeiten iiberein, daB diese billigen Wohnungen
gerade die teuersten sind. Die Wohnungen von ein bis zwei
Zimmern sind verhdltnisméBig im Preise héher als solche von drei
bis vier und mehr Zimmern.

Der Durchschnittspreis einer Hofwohnung, bestehend aus Zimmer
und Kiiche, betrdgt in Wien 400 Kronen und in Berlin 275 Mark
und verschlingt ungefdhr den vierten Teil des Einkommens des
durchschnittlichen Arbeiters oder des kleinen Beamten und somit
jener Bevolkerungsschicht, die das Hauptkontingent der GroB8stadt-
einwohnerschaft ausmacht. Es sind Preise, die einstmals in der
Stadt und heute nur noch fern von ihr das Bewohnen eines eigenen
kleinen H&iuschens mit Garten erméglichen. Es darf dabei nicht
vergessen werden, daB jene filschlich billig genannten, in Wahr-
heit iiberteuerten Wohnungen die fiir das Kulturleben unentbehr-
lichen Einrichtungen, wie Bad und eigenes Klosett, entbehren. Die
Wohnungsenquete samtlicher GroBstddte fithrt zur Tatsache, daf
der arme Mann die hochsten Preise zahlt. NaturgemiB sind die
Miethduser mit den sogenannten billigen Wohnungen die besten
Spekulationsobjekte. Der Aufbau vieler Stockwerke iibereinander,
die Ausniitzung des Baugrundes zur Schaffung vieler Wohnungen
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sollte im Sinne der groBstddtischen Bauordnungen zur Verbilligung
der Mietpreise fithren, Es liegt in der verhdngnisvollen Logik
unserer Wirtschaftspolitik, daB gerade diese MaBregel zum Gegen-
teil ausschlug und durch die raffinierte und unlautere Ausnutzung
des Baugrundes die Bodenpreise ins Fabelhafte steigerte, was wieder
verteuernd auf die Mietpreise zuriickwirkte. Man nennt das mit
einem sehr loyal klingenden Namen: ,,GroBtmogliche Verzinsung
des Baukapitals’. Dem verderblichstea Bodenwucher sind Tiir
und Tor gedffnet, und seine korrumpierende Wirkung ist in wirt-
schaftlicher, kiinstlerischer und ethischer Beziehung in gleicher
Weise fithlbar. An dem ehernen Gesetz ,,der groftmoglichen Ver-
zinsung des Baukapitals‘ scheitern alle Bemiihungen des Kiinstlers,
dem Dasein der Familie organisch angemessene Wohnungszustande
zu erschwinglichen Preisen zu verschaffen. Zur kiinstlerischen
Ohnmacht verurteilt,“wird der moderne Architekt bestenfalls vor
die unwiirdige Aufgabe gestellt, im Dienste der Spekulation, die
eines lockenden Aushidngeschildes bedarf, eine vielversprechende
Fassade zu machen, hinter der sich das alte Wohnungselend ver-
birgt. Der wirtschaftlich schwache Mensch ist lebensldnglich an
den groBstddtischen Wohnungskerker gekettet und jeder Aussicht
benommen, das einzig menschenwiirdige und der geistigen, koérper-
lichen und sittlichen Entwicklung der Familie férdernde Wohnen
im eigenen Hauschen zu erreichen, weil auch die im weiten Um-
kreis der Stadt emporschnellenden Grundpreise jeden solchen Ge-
danken grundsitzlich ausschlieBen. In jenem Umbkreis der Stadt,
wo landliche Verhéltnisse vorherrschén und eine Bevidlkerung von
Weinbauern und Ackerbiirgern eine bodenstindige Kultur und
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Tradition behiiteten, 16st der zersetzende EinfluB der GroBstadt alte
wertvolle Sitten und Kulturbestinde auf. Die ohne jedes Zutun
oder personliches Verdienst des Besitzers emporschnellende Grund-
rente macht den friedsamen Ackerbiirger iiber Nacht zum geld-
gierigen Miethausspekulanten. Die einst so herrlichen Garten-
vorstidte, die Freude, Schonheit und Gesundheit der Stddte, sind
groBtenteils verschwunden und keine Andeutung des einstigen ent-
ziickenden Bildes blieb in den &den groBstéddtischen StraBenzeilen
erhalten, die an ihrer Stelle aus dem Boden wuchsen.

Wenden wir uns wieder der StraBe zu. Der iibliche Stadtregu-
lierungsplan hatte durch eine regelméBige Anlage mit breiten ge-
raden StraBen etwas Besseres schaffen wollen als die unregelméBigen
Altstadte oder alten Innenstidte, und er hatte sich dabei wesent-
lich auf die Forderungen der Hygiene und der Verkehrsfreiheit
gestiitzt. Mehr oder weniger deutlich erwacht heute das BewuBt-
sein, daB man eine vollkommen verfehlte Stadtanlage erzielt hat.
Man hat lauter VerkehrsstraBen geschaffen und keine Wohnstrafen.
Die meisten der breiten StraBen miissen naturgemidB verkehrsarm
bleiben, und weil keine iibersichtliche Trennung von Verkehrs-
straBen und WohnstraBen vorgesehen war, so erhielt der Verkehr
eine uniibersichtliche Zersplitterung, die sich auch auf das groB-
stadtische Verkehrsleben bezieht, dem sich ebensowenig geniigende
Geschiftsadern wie fiir das offentliche Leben notwendige Sammel-
punkte bieten. Auch die schnurgerade verlaufenden StraBenziige
und die weiten, offenen Plitze erweisen sich sowohl in gesundheit-
licher als kiinstlerischer Hinsicht als vollstindig unzuldnglich. Als
rechte Zug- und Stauberzeuger vermdgen sie nicht mehr wie die
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alte Stadtanlage die klimatischen Differenzen auszugleichen und die
Wetterunbilden zu mildern, und sie behindern endlich infolge ihrer
gleichférmigen Geradlinigkeit jede kiinstlerische Entfaltung, die im
alten Stadtbild unbeschrankte Moglichkeit besaB. Im alten Stadt-
bild gehen die StraBen in leichten Kurven aus und ein, und man
gewann in wechselnden Bildern den Anblick der individuell belebten
Héuserfronten. Im neuen Stadtbild gleitet der Blick, von keinerlei
Augenruhepunkten unterstiitzt und erfrischt, die langdurchgehenden
und nichtssagenden StraBenzeilen hinab. Es mag sich zum Teil
daraus erkldren, daB die meisten Menschen heutzutage architektur-
blind und in einem weiteren Sinne kunstblind geworden sind, denn
wenn sie es nicht wiren, wiirden sie sich nie und nimmer an solche
Verédungen gewohnen kénnen. Diese Odigkeit einigermaBen zu
beleben, ist man auf den iibrigens ebenfalls ganz unkiinstlerischen
Ausweg verfallen, die Hauser durch ganz zwecklose Blechtiirmchen,
Filigranwetterfihnchen und sonstige Nichtigkeiten, die dem Schein-
wesen unserer Zeit entsprechen, herauszuputzen. Um es kurz zu
sagen, was das Ergebnis der groBstddtischen Bauweise ist: Die
Stidte haben unter ihrem Einfluff nach innen und
auBen aufgehért, wohnlich zu sein. Die Bautdtig-
keit der letzten Jahrzehnte hat Zustdnde ge-
schaffen, die keineswegs den Anforderungen ent-
sprechen, welche die Neuzeit an gesundes Wohnen
fiir alle Bevélkerungsklassen und an die Entwick-
lung des o6ffentlichen und geschédftlichen Verkehrs
stellen muB.

Nun wurden Kongresse einberufen und mit der Sentimentalitdt
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des unaufrichtigen Fortschrittes Vorschldge zur angeblichen Besse-
rung des Wohnungselendes gemacht. Eine Unsumme von
Arbeit wird verrichtet. Die Unfruchtbarkeit solcher Anstrengungen
hat immerhin eine Frucht gereift, ndmlich die Erkenntnis, daB die
Wohnungs- und Stiddtebaufragen in sozialer und kiinstlerischer
Beziehung nicht auf Grund der bestehenden wirtschaftlichen Ver-
fassung gelost werden kénnen. Mit Recht erkennt man den Boden-
wucher als die Quelle des groBstddtischen Wohnungselendes. Die
ganze Hoffnungslosigkeit besteht aber darin, daB die Bodenspeku-
lation eine der stiarksten Siulen der heutigen Wirtschaftsverfassung
ist. und daher zum Teil auch Mittrdger an dem kommunalen und
staatlichen Haushalt. Unsere offentlichen und privaten Macht-
verhidltnisse, die wirtschaftliche und ethische Struktur unseres
Lebens ist wesentlich von Erwerbsinteressen bestimmt, die auch
den Wucher in seinen zahllosen Abarten heiligen. DaB es Gesetze
gibt, die verbieten, Wucherzinsen zu nehmen, besagt nichts
dagegen. Unsere gesamten Machtbefugnisse, Ehren und Titel sind
auf dieses Erwerbsinteresse zugeschnitten. Es leuchtet ein, daB die
Mehrzahl derjenigen, die infolge ihres Amtes, ihres wirtschaftlichen
Einflusses und ihrer sozialen Stellung in der biirgerlichen Welt bei
den Kongressen das groBe Wort fiihren, gar kein Interesse haben
konnen, daB etwas ernstlich reformiert werde. Was von diesen
wirtschaftlichen Machthabern zur Abwehr des Elends vorgeschlagen
wird, sind Bettelsuppen, unzulingliche Wohltatigkeitsakte, zwecklos
und verschwenderisch, wie alle Wohltitigkeitsakte, die mehr oder
weniger ein Betrug an der sozialen und menschlichen Gerechtig-
keit sind. Sie sind ein Symptom unseres betriigerischen Fort-
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Stidtestudium vom Standpunkt der heimatlichen Kultur.
Alte charakteristische Stadtpldtze.




Altes organisches StraBennetz einer Kleinstadt mit dem ,,Regulierungs‘‘-
Plan der Neustadt.
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. Regulierungsplan!! Der neue Stadtteil unter der Herrschaft des
Schemas.
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schrittes, der mit den Ergebnissen der Wissenschaft, der Kunst
und des humanen Denkens wie ein unehrlicher Handelsmann Mi8-
brauch treibt. Unter seiner Herrschaft ist die groBe und wohltitige
Dienerin der Menschheit, die Maschine, zur Tyrannin geworden, die
Sklaven erzieht und Surrogatwerke erzeugt. Der unlautere Wett-
bewerb hat das kiinstlerische Empfinden des Volkes arg geschadigt
und jene pseudokiinstlerische Stimmung, die zugleich eine antikiinst-
lerische ist, erzeugt, von der unser ganzes formales Leben, vom
Hausrat bis zum Stiddtebau, ein bedauerlicher Beweis ist. Die miB-
briauchliche Umwertung wissenschaftlicher und kiinstlerischer Werte
zu unlauteren Handelszwecken nennt man Popularisierung der
Kunst und Wissenschaft. In wirtschaftlicher Auffassung ist es
gleichbedeutend mit Bewucherung. Das Publikum ist gut gedrillt
darauf. Die schlechte Erziehung des Publikums in allen Dingen
des Geschmacks und weiterhin des &sthetischen und ethischen
Lebens hingt mit dieser Bewucherung zusammen. Die iiber-
wiegend groBe Mehrzahl unserer Bau- und Rohstoffe, mit denen
wir das nackte Leben umkleiden und jene Formen schaffen, die
in ihren solidesten und tiichtigsten Ausfiihrungen Kunst bedeuten,
erweist sich heutzutage als billige und geringwertige Falschung.
Es gilt auch von einem erheblichen Teil unserer Néhrstoffe. Das
sind Fille, in denen der MiBbrauch der technischen und chemischen
Wissenschaft zutage liegt. Logisch betrachtet sind jene liigen-
haften Stuckverzierungen unserer Mietkasernen, sowie das Woh-
nungselend iiberhaupt, nur ein Glied in der folgerichtigen Ent-
wicklung, die auf das Unsolide, Tduschende und Schwindelhafte
gerichtet ist.” Die Kongruenz der Erscheinungen 148t sich auf allen
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Gebieten nachweisen, in einer Zeit, die das Surrogat oder die Be-
wucherung zu einer erwerbsméaBigen Potenz erhoben hat. Kiinst-
lerischerseits macht sich im einzelnen das Ringen nach einer Mo-
derne geltend die nichts weiter ist als gutes und solides Neu-
schaffen. Als ein paar Kiinstler damit anfingen, bemichtigte sich
die Industrie der Sache, nicht um eine Moderne zu schaffen in
dem Sinne von guter und solider Arbeit, sondern um eine Mode
zu kreieren, bei der man reichlich zu verdienen hoffte und die in
der unsoliden Nachiffung einer milverstandenen AuBerlichkeit
bestand. Zuweilen war das Publikum besser als seine Erzieher,
es ging auf den Schwindel nicht ein und der grofie Gewinn blieb
aus. Das Beispiel ist ergétzlich als eine Geschichte vom iiber-
listeten Teufel. Die Fabrikanten erkldrten, die Sache sei ein
Schwindel, weil sich kein Geschift damit machen lieB. Sicherlich,
sie war ein Schwindel, eine jener mibrduchlichen Umwertungen
kiinstlerischer Ideen zu bloBen Handelszwecken, eine jener Aus-
schindungen, die sich der Pébelverstand als ,,gemaBigte Moderne‘
oder der unsolide Handler als Jugendstil oder Sezession fiirs
Publikum zurechtrichten. Diese Mode muBte kommen und gehen,
damit jene Moderne, die gute und solide Arbeit bedeutet, im ein-
zelnen und unbehelligt fiir sich wirken kann.

Es konnte einer fragen, was diese Erérterungen mit Stédtebau
und Bodenwucher zu tun haben. Sehr viel haben sie damit
zu tun. Es leuchtet ein, daB die Mehrzahl unserer wirtschaft-
lichen Machthaber, die vermoge ihres sozialen Einflusses das
groBe Wort fiihren, kein Interesse haben konnen, daB etwas
ernstlich reformiert werde. Denn eine ernstliche Reform miifite
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vor allem die Wurzelkrankheit heilen. Da aber Bodenspekulanten
und vielfach verstockte Hausbesitzer im allgemeinen keine senti-
mentalen Leute sind, so ist in unserer Frage fiir das Wohl der
groBstadtischen Menschheit nicht viel zu erwarten, wie iibrigens
der resultatlos verlaufene Frankfurter Wohnungskongref iiber-
fliissigerweise erwiesen hat. Es leuchtet nicht ein? Ich fiihle,
daB ich fiir viele deutlicher werden muBl. Die Struktur der heu-
tigen Lebensmdichte und der Moral?erfassung, die sich praktisch
betidtigt, ist so beschaffen, als ob es nur gewinnsiichtige Interessen
zu verteidigen gidbe. Was ein Streben fiir den wirklichen Auf-
schwung oder aber auch fiir den Fortschritt der Menschheit be-
deutet, kommt in zweiter Linie oder gar nicht in Betracht. Man
ist tagtdglich Zeuge davon, wie Menschen durch Titel, Verleihung
offentlicher Amter und Befugnisse, ehrende Ansprachen ausge-
zeichnet werden, die nichts als das zweifelhafte Verdienst besitzen,
beizeiten ihren materiellen Vorteil verstanden und gesichert zu
haben. Es kommt bei solchen Ehrungen und Anerkennungen
gar nicht in Betracht, ob ein solches nur auf Selbstbereicherung
angelegtes Tun viel oder wenig fiir das Heil der Welt bedeutet.
Im herrschenden Kramerverstande ist es fiir das Heil der Welt
nur von Bedeutung, daB es méglichst viel reiche Leute gibt. Man
mag billig wiinschen, daB es deren mehr gébe, so viele, da bloBer
materieller Besitz nicht als Verdienst und Anspruch auf Vorrechte
angesehen werde. Ein Mensch kann als gewissenloser Fabrikant
fremde Arbeitskraft gebrandschatzt und die Welt mit Surrogat-
werken iiberschwemmt haben, sein Wirken mag vom ethischen
und isthetischen Standpunkt aus verdammenswert erscheinen, aber
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er kann sicher sein, daB gerade dieses Wirken ihn heutzutage zu
den héchsten biirgerlichen Ehren berechtigt, namentlich wenn er
eines jener offentlichen Almosen gibt, die man Humanitédtsakte
nennt. Ist er Grundbesitzer oder Hausherr, so steht ihm ein mehr
oder weniger direkter Anteil an der Gesetzgebung offen. Als Freund
der Humanitit und des Fortschrittes gehért er gelegentlich den
Roformern an und fiithrt die Entscheidung. Es leuchtet nun wohl
ein, warum Wohnungskongresse heutzutage resultatlos verlaufen
miissen. Vielleicht wird die Sache besser, seit wir in Deutschland
einen von ernsten und riihrigen Minnern geleiteten Verein fiir
Wohnungsreform haben, der iiber das ganze Reich organisiert
ist. Wir diirfen hoffen! Die Vorherrschung materieller Inter-
essen kommt in unserem Wahlrecht iiberzeugend zum Ausdruck.
In den gesetzgebenden Kérperschaften des Landes und der Ge-
meinden suchen wir vergebens die fiir eine gedeihliche kiinftige
Entwicklung berufenen Krafte, deren Augenmerk mehr auf das
Wohl der Allgemeinheit denn auf die Wahrung von Sonderinter-
essen gerichtet ist. Vergebens suchen wir dort die Kiinstler, die
Vertreter der Wissenschaft und der Technik, denen ein hervorragen-
der Anteil der kiinftigen Gestaltung der Welt zukommt. Wir
finden sie dort nicht, denn die eigentlichen schopferischen Krifte,
die Kiinstler, Forscher und Denker, gelten nicht als Wirtschafts-
maichte. Man bedient sich ihrer nur selten als untergeordneter
Organe, die man gelegentlich zur Konsultation oder zu einfluB-
losen Amtsgeschiften benutzt. Wer zur Regierung berufen ist,
verwaltet bloB, und wer verwalten soll, regiert.

In einer wirtschaftlichen Verfassung, in der die Spekulation
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und der Wucher die zentrale Kraft bilden, wird notgedrungen
auch der Staat und die Gemeinde zum Spekulanten in Bodenwerten
und wird, je nachdem er Kéaufer oder Verkdufer ist, gewaltiger
Profite oder empfindlicher Verluste teilhaftig. Hiufig befindet
er sich in der letzteren Lage. Milliarden miissen den Boden-
spekulanten geopfert werden, wenn es sich darum handelt,
den Bau von Eisenbahnen, Kanélen, offentlichen Gebduden usw.
durchzufiihren. In Osterreich und speziell in Wien ist eine groBe
Zahl von Staatsimtern auf die unwiirdigste Weise in Mietshdusern
untergebracht, die den Staatsgedanken auf recht kligliche Weise
verkérpern. Enorme Mieten miissen dafiir bezahlt werden. Die
Mietpreise fiir die unzweckméiBige Unterkunft sind so hoch, daB
bei richtiger Finanzierung fiir dasselbe Geld die monumentalsten
Staatsgebdude aufgefiihrt werden konnten, wenngleich auch hier-
bei der spekulativ verteuerte Grundpreis in Anschlag kommen mu8.

Die befriedigende Losung der Stii.dtebaufragen und die Ver-
besserung der Wohnungsverhéltnisse nach kiinstlerischen und
sozialen Grundsidtzen hidngt davon ab, ob die Verwaltungen und
Regierungen die ihnen zustehende Macht zum Wohle der Allge-
meinheit ausniitzen oder nicht. Die sozialstddtebauliche Fiirsorge
muB verlangen, daB die heute nicht mehr gerechtfertigte Bevor-
zugung der Haus- und Grundbesitzer in der Gemeindevertretung
wegen ihrer meistens personlichen Interessen aufhdéren miisse. Es
handelt sich darum, aufzuzeigen, daB die Wurzeln dieser Fragen
sehr viel tiefer reichen, als man gemeiniglich annimmt, und daB
hier von den Wurzeln aus die Krankheit behandelt werden muB,
wenn die Krone gesunden soll. Es wird dahin kommen miissen,

13



daB die wahren Trdger der Kultur, die groBen Sinn und warmes
Herz fiir die sozialen und kiinstlerischen Interessen besitzen,
also hervorragende Architekten, Ingenieure, Sozialpolitiker, ver-
waltungserfahrene Juristen, die Aufgaben der Gemeindeverwal-
tung iibernehmen, um die groBen Stadt- und Landbebauungsfragen
in einer fiir das Wohl der Allgemeinheit und fiir die Schonheit des
Landes zutrdglichen Weise durchzufiihren.

Die dringendste Aufgabe, ohne die es keinen ernsten Fortschritt
in diesen Dingen gibt, ist die Einddmmung des Spekulantenwesens,
eine Angelegenheit, die auf Grundlage der gegenwartigen Macht-
verhiltnisse im Gemeindewesen nicht durchgefiithrt werden kann.
Weitgehende Enteignungsrechte, Einfithrung eines Vorkaufsrechtes
fiir die Gemeinde bei Zwangsverkdufen, als ein Mittel, das Ge- .
meindegut auf billige Weise soviel als moglich zu vergroBern und
gerecht zu verteilen, wiirden bei den heutigen Kommunalpolitikern
auf entriisteten Widerstand stoBen. Und dennoch wird die Ent-
wicklung diesen Weg gehen miissen, um zu jenen einfachen und
gesiinderen Besitzverhiltnissen zu gelangen, die schon bei den
germanischen Vorfahren und im Mittelalter als Lehenswesen die
wirtschaftliche Grundlage bildeten, die in moderner Form in dem
sogenannten Erbbaurecht wiederkehrt.

Das Erbbaurecht hat es z B. in London ermoglicht,
trotz der Riesenbevélkerung jeﬂe Familie in ihrem eigenen Hause
unterzubringen, ungeachtet die dortigen Grundpreise weit hoher sind
als in den kontinentalen Hauptstidten. Grund und Boden um
London gehért einigen wenigen Lords, die den Boden nicht ver-
kaufen, sondern den Erbauern von H&usern pachtweise auf eine
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bestimmte Zeit (99 Jahre) iiberlassen. Nach Ablauf derselben
geht das Haus ohne jede Entschddigung an den Grundbesitzer iiber.
Das Haus muB selbstverstindlich amortisiert werden, doch sind die
Amortisationsquoten verhéltnisméBig sehr gering. Die Erlangung
des beriihmten eigenen Heims fiir jede Familie und gesundes und
billiges Wohnen, stéddtische Neubildungen nach kiinstlerischen Ge-
setzen im AnschluB8 an die natiirlichen traditionellen Verhiltnisse,
hdngt von der legislativen Durchfiihrung der volkstiimlichen Be-
sitzform ab, die in dem Erbbaurecht vorliegt. Freilich ist auch
hier wieder der Spekulation ein Riegel vorzuschieben, wenn sich
nicht abermals der Segen in einen Fluch verwandeln soll. Es ist
durchaus notwendig, daB mit Hilfe entsprechender Enteignungs-
rechte Grund und Boden wieder Gemeindeland und von der Ge-
meinde selbst in einer Weise in Erbpacht gegeben werde, welche
die Notwendigkeiten aller Bevélkerungsklassen in freiester und

humanster Weise bedenkt.
Diese neue Besitzform und ihre gerechte Handhabung ist eine

Angelegenheit fiir eine nach groBen sozialpolitischen und kiinst-
lerischen Motiven handelnde Gesetzgebung, die wir zum Unter-
schied von der bestehenden bereits oben fliichtig skizziert haben.
Ohne diese Grundlagen ist zugunsten unseres grofstddtischen
Wohnens und Bauens nicht viel zu hoffen; auch wenn man
davon hort, daB einzelne Stddte daran gehen, ihre Bauordnungen
zu revidieren. Zweifellos werden sich in einzelnen Féillen Ver-
besserungen ergeben, im groBen und ganzen aber wird der
Aspekt derselbe bleiben. Ein Flickwerk von Verordnungen, das
einerseits berufsmiBige Unsoliditdt angeblich zu solidem Bauen
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verhalten soll, anderseits jede freie kiinstlerische und selbstdndige
Regung erstickt und solcherart unsere Stddtebilder zu langweiligen
Schablonen : herabdriickt, ein solches Flickwerk hat von Amts-
wegen den organischen Zusammenhang mit den natiirlichen und
idealen Forderungen des Daseins aufgegeben, der die alten Staddte-
baumeister zu so herrlichen und noch in ihrer Verwahrlosung
bestrickenden Stddteschopfungen befdhigte. Was niitzt es, daB
wir unseren Hiuserzeilen ebenso prunkende als billige Fassaden
ankleben, daB wir unsere unwohnlichen Strafen und Plitze mit
sogenannten Parkanlagen und Monumenten verzieren? Man wird
so aufrichtig sein miissen, um einzugestehen, daf alle diese zum
Teil gewi gut gemeinten Bemiihungen den Stempel kiinstlerischer
Verkiimmerung tragen.

Im allgemeinen ist schon zu viel Ungliick geschehen, als daB
man hoffen konnte, es werde alles wieder gut gemacht werden.
Die meisten zu GroBstidten angewachsenen alten Stiddte haben
den groBten Teil jener Schonheit verloren, die als Sage fort-
besteht. Zahllose Provinzstidte sind in den Bann der GroB-
stidte verfallen und von dem gleichen unseligen Eifer ergriffen,
alles zu vernichten, was ihre ererbte Charakteristik und ihre
Anziehungskraft ausmacht. Immerhin ist noch manches iibrig
geblieben, das zu retten gilt. An allen Ecken und Enden erwacht
das BewuBtsein iiber die Verheerungen der Schénheit der Stadte und
Linder, Protestkundgebungen werden laut und vereinigen sich zu
einer einzigen Stimme, die Einhalt gebietet. Ganz bestimmte
Forderungen werden laut, die auf die Dauer nicht mehr iiberhort
werden konnen. Die famose Entschuldigung, ,,daB die Erweiterung
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Stidtestudium vom Standpunkt der heimatlichen Kultur.

Alter charakteristischer Stadtplatz.




Schéne alte StraBenfiihrung vor der StraBenregulierung.

Die StraBe ist wind- und staubgeschiitzt, sie ist wohn=
lich, trotzdem sie eine VerkehrsstraBe ist.



Dieselbe StraBe nach der Straflenregulierung (Fort-
gesetzter Teil).

Sie ist trist und unbehaglich, trotz der Breite und Helligkeit. Wind und

Staub wirken hier verheerend, die Temperaturschwankungen sind heftig,

und das Wohnen in diesen ungeschiitzten zugigen Strafllen ist der Gesund-

heit wenig zutrdglich. Alle Wohnstraen werden wie diese in Verkehrs-

straen nach den schematischen Regulierungsplinen umgewandelt und

liegen verédet und unwohnlich da. Sie warten anscheinend auf einen
Riesenverkehr, der niemals kommt.
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der GroBstddte die mit der Aufstellung von Stadtbaupldnen be-
trauten Fachleute ganz unvorbereitet traf‘‘, sollte nun, nachdem
das Ubel bereits hoch zu Jahren gekommen ist, einer klaren Er-
kenntnis dessen weichen, was zu tun ist.

Eine vorgeschrittene Anschauung, die zunidchst auch in einer
gesetzgeberischen Regelung der Besitzformen Ausdruck finden muf
und in dem kiinstlerischen Faktor einen eminent wirtschaftlichen
erkennt, wird in bezug auf den Stddtebau zu folgenden Leitsdtzen
gelangen, die den wesentlichen Bestand kiinftiger Bauordnungen
und Stadtbaupldne ausmachen werden. Gegeniiber den schlimmen
Erfahrungen, welche vor allem die GroBstddte mit ihren baulichen
MaBnahmen gemacht haben, sind folgende Forderungen zu betonen:

I. Unverdnderte Erhaltung der bestehenden
alten Stadtteile und Innenstiddte, die fast aus-
nahmslos in stddtebaulicher Hinsicht mustergiiltig sind und viel-
fach die wesentlichsten Charakterziige in dem Kunstbild einer Stadt
liefern. Das angebliche Geschifts- und Verkehrsbediirfnis gibt
niemals einen hinreichenden Vorwand zum EinreiBen der histo-
rischen Stadtteile. Das vermehrte Geschédfts- und Verkehrsbediirfnis
entsteht erst infolge der GroBstadterweiterungen und kann, wie
weiter unten ersichtlich, ohne Schaden fiir das Charakterbild einer
Stadt besser lokalisiert werden, als es gewohnlich geschieht. Die
Denkmalpflege im Zusammenhang mit den Bauordnungen verdient
eingehende Beachtung.

II. Dezentralisierung der Stddte. Wenn neue
Stadtgebilde sich an das alte angliedern, so sollen sie mit allen
ihren Wohn- und Geschéaftshidusern, ihren 6ffentlichen Bauten und
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Denkmalern, ihren Kunst- und Erholungsstitten ein selbstindiges
Stadtganzes bilden. Eine Stadt von Stiddten, etwa wie London,
miiBite die GroBstadt werden und die unerquickliche Haufung aller
Wohnlichkeit und Monumentalitit auf einen kleinen Fleck, der
eingeschlossen ist von einem breiten Giirtel éder Vorstddte, miifite
schwinden.

III. Trennung der GeschédftsstraBen von den
WohnstraBen. Unsere heutigen GroBstidte haben weder
eigentliche Geschafts- noch eigentliche WohnstraBen, sondern beides
in einem. Das macht sie durchaus unwohnlich. Kommt man
in alte Stddte, wie London oder Paris, findet man breite Verkehrs-
und Geschiftsadern, in denen das StraBenleben zentralisiert ist,
und dicht nebenan friedliche Hauserviertel, kleine Wohnungsinseln,
in denen kein Laden ist und kein Wagen einfihrt. Gartenanlagen
machen diese Wohnstralen noch wohnlicher. Darauf ist kiinftig
Bedacht zu nehmen. Bei gehoriger Trennung der Geschafts- und
Verkehrsstraen von den Wohnstraen hort auch die Zersplitterung
des Verkehrs- und Geschiftslebens auf, das sich fortan in den dafiir
bestimmten StraBen verdichtet.

IV. Beriicksichtigung des alten Lageplanes
und des iiberlieferten Baucharakters, Die in
Punkt IIT erwdhnte Trennung von Geschifts- und WohnstraBen
ist in den alten Stadtanlagen bereits durchgefiihrt. Es ist aber
auch fiir die Wahrung des urspriinglichen Charakterbildes und aus
mannigfachen anderen Ursachen von Wichtigkeit, bei Stadterwei-
terungen die bestehende Anlage der neu eingemeindeten Ortschaften
zu schonen und insbesondere die alten Gartenkulturen zu schiitzen,
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die einst einen lieblichen Kranz um das alte Stadtgebiet bildeten.
StraBenregulierungen auf Kosten der alten Anlagen sollen tunlichst
vermieden werden. Fiir den Verkehr geniigen, wie oben erwéhnt,
in der Regel nur einige Hauptlinien, die in den alten Vororten durch
die einstige Land- oder FahrstraBe vorgebildet sind. Bei den Ver-
kehrsstraBen ist fiir eine kiinftige stdrkere Inanspruchnahme vor-
zusorgen, indem solche StraBen entsprechend breit angelegt und
von Alleen fiir FuBginger fiir StraBenanlagen durchzogen werden,
die spiter bei Mehrbedarf fiir Verkehrszwecke wieder aufgelassen
werden konnen. Von schnurgeraden StraBenfithrungen ist zu-
gunsten der kurvenartigen abzusehen, wenn die alte Anlage kurven-
artige StraBen besessen hat, was meistens der Fall ist. Das ergibt
sich von selbst durch die Forderung einer weitestgehenden Scho-
nung und Beachtung des urspriinglichen Charakters.

V.In bezug auf die Wohnbauten ist durch eine
weitschauende Bodenpolitik und geeignete Gesetzgebung in dem
oben angedeuteten Sinne auf die Bildung von Einfamilienhdusern
zu billigen Preisen fordernd einzuwirken, ferner auf die Verringerung
der StraBenbeitragskosten und auf Niedrighaltung der Wohnbauten
zu sehen, wodurch die ungemiitliche Breite der bisherigen Strafen
iiberflilssig erscheint. In bezug auf die Wohnungen ist auf Weit-
raumigkeit der Nutzriume, der Kiichen, Schlafzimmer, der Girten,
zu sehen und auf die technischen und hygienischen Einrichtungen.
Das Bad diirfte in keinem Hause fehlen, ebensowenig entsprechende
Riume fiir die Dienstboten.
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Wie erlangt eine Stadt einen technisch und kiinst-
lerisch einwandfreien Regulierungsplan?

Die Mehrzahl der Stiddte sieht sich frither oder spater zu dieser
Fragestellung veranlaBt, denn die Mehrzahl der Stddte, die sich
auf Grund eines alten oder eines neuen Regulierungsplanes er-
weitern, stehen alsbald mehr oder weniger unheilvollen Verlegen-
heiten gegeniiber, wenn der Regulierungsplan in irgend einer tech-
nischen oder kiinstlerischen Hinsicht mangelhaft ist, was in neun-
undneunzig von hundert Fillen vorkommt.

Wie sind die meisten bestehenden Stadt-
regulierungen beschaffen?

Entweder hat der neue Regulierungsplan die grundbesitzrecht-
lichen Verhiltnisse nicht geniigend beachtet, oder er ist auf Grund
alter Vermessungen oder mit unvollkommenen MeBmethoden er-
mittelt im Widerspruch mit der natiirlichen Lage der Dinge,
und in beiden Fallen nicht durchfithrbar, oder er betont ein-
seitig die Verkehrstechnik und tut darin zu viel oder zu wenig,
sicherlich aber zu wenig hinsichtlich der Wohnlichkeit, die in der
Regel einem eingebildeten Verkehrsbediirfnis geopfert wird, oder
er beachtet wenig oder gar nicht gewisse natiirliche Verhéltnisse,
Terrainbeschaffenheit, Wasserldufe und Niederschlagsmenge, die
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herrschende Windrichtung und Sonnenlage, bestehende alte Strafien-
anlagen und Kulturen, wie alte Bidume, Gartenbestinde usw., und
endlich beachtet er fast nie die kiinstlerischen Forderungen, die
die Synthese aller erwédhnten, fast nie ganz beachteten Forderungen
darstellt. Solcherart ist die Grundlage beschaffen, aus der die trau-
rigen stadtischen Neubildungen und Umbildungen entstehen, die
als Verodung und Verhunzungen der alten charakteristischen und
kiinstlerischen Stadtgebilde von allen einsichtigen und kiinst-
lerisch verstindigen Menschen tief beklagt werden und im Ver-
gleich mit den alten Stddtebildern einen kulturellen Niedergang
darstellen.

Auswelchen Ursachenentstehendieseman-
gelhaften Regulierungspldne und Stadtregu-
lierungen?

Sie entstehen aus dem mangelhaften Verstindnis der Gemeinden
fiir die Wichtigkeit der Sache und aus der ungliicklichen Wahl der
Personen, denen eine Aufgabe von solcher Bedeutung iibertragen wird.

»Was hitten wir Besseres tun konnen, als einen gepriiften
Ingenieur oder einen behordlich konzessionierten ,,Baumeister und
Architekten* zur Aufstellung eines neuen Regulierungsplanes zu
beauftragen?‘ In dieser von Gemeindevertretungen oft gehorten
Rechtfertigung liegt das Eingestdndnis eines Grundfehlers, der fast
iiberall zu traurigen Ergebnissen gefiihrt hat. Ein Ingenieur allein
oder ein Geometer allein oder ein Architekt allein ist ndmlich
gar nicht imstande, einen ordentlichen Regulierungsplan aufzu-
stellen und eine Stadtregulierung durchzufiihren.

In den meisten Féllen hat ein Ingenieur allein gearbeitet, was
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zur Folge hat, daB der ganze Plan auf das Verkehrsbediirfnis
zugeschnitten und die zahlreichen aus historischen, natiirlichen
und kiinstlerischen Traditionen entwickelten Forderungen so gut
wie gar nicht erfiillt sind. Oder es hat in wenigen Fillen ein
Kiinstler allein gearbeitet, der ein kiinstlerisch gutes, aber prak-
tisch wenig vorteilhaftes Projekt ausgearbeitet hat und daher zu
keiner allseitig befriedigenden Losung gelangt ist.

Welche also sind die Vorbedingungen eines
guten Regulierungsplanes?

Ein guter Regulierungsplan kann nur aus dem Zusammenwirken
aller drei Faktoren entstehen, des Geometers, des Ingenieurs, des kiinst-
lerischen Architekten (nicht des biirgerlichen Bauunternehmers!).

Der Geometer nimmt die Vermessungen unter genauer Beach-
tung der Besitzgrenzen, der vorhandenen natiirlichen und histo-
rischen Sachlage, als da sind: Wasserldufe, Terrainverhaltnisse,
Kulturen, Kunst- und Baudenkmiler, alte StraBenziige, die fast
ausnahmslos gut angelegt waren und beibehalten werden sollen,
nicht allein um Kosten zu sparen, sondern um das kiinstlerische
oder kulturelle Gewohnheitsbild nicht zu zerstéren und nicht gegen
die natiirliche oder organische Entwicklung zu siindigen.

Der Ingenieur hat bei der Anlage der Straflenziige hinsichtlich
der vorhandenen und genau ermittelten Verkehrsbediirfnisse zu
wirken und auf alle genannten bestehenden Verhéltnisse gewissen-
haftest Riicksicht zu nehmen. Er muB daher mit den értlichen
Zustinden aufs genaueste vertraut sein, was nur auf Grund langer
Ortsansassigkeit méglich ist. Der Ingenieur mu8 daher ein Orts-
ansdssiger sein. Er mag also hinsichtlich der Verkehrstechnik,
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der Kanalisation, des Beleuchtungswesens, der Anlage gemein-
niitziger, stadtischer Wohlfahrtseinrichtungen, der Fabriken, Bahnen
usw., ein gewichtiges Wort fiihren und jedem Teil seinen Platz
ermitteln, um ein wohlgegliedertes Stadtgefiige zu erzielen, und
dennoch wiirde mit unzweifelhafter Sicherheit das édeste, unwohn-
lichste und hiBlichste Stadtbild zustande kommen, wenn nicht
gleichzeitig der Kiinstler zur Mitwirkung herangezogen wiirde.
Der kiinstlerische Architekt, also ein solcher, der nicht von
der Wiederholung alter Baustile lebt, hat bei der Fiihrung und
Wendung der StraBenziige, der Platzanlagen nach MaBigabe vor-
handener 6rtlicher Bildungen, wie bestehender Platz- und StraBen-
anlagen, Girten, Baumgruppen usw., sowie nach MaBgabe der
klimatischen, meteorologischen und hydrologischen Verhiltnisse,
wie Winde, Wasserldufe, Sonnenlage, Terrainbildung u. s. f., nach
kiinstlerischer Empfindung zu entscheiden, um nicht nur schone
Stadt- und StraBenbilder zu erwirken, sondern, was die Haupt-
sache ist, menschlich dimensionierte und daher wohltuende Raum-
und Architekturgebilde zu schaffen. Die architektonische Cha-
rakteristik, die Abstufung der Bauwerke in der Steigerung vom
Wohnbau bis zu Monumentalbauten, die kiinstlerischen Fragen,
wie die Aufstellung von Monumenten, éffentlichen Brunnen, die
Anlage von Girten, Stadtparks usw., liegen in seiner Hand. Sein
EinfluB reicht nicht nur bis iiber alle offentlichen Stadtgebilde,
wie StraBen, Plitze und offentliche Bauten, sondern auch iiber
die architektonische Gestaltung des privaten Hauses, der Miet-
héuser, Villenanlagen und Hausgérten, ja sogar bis zur Gestaltung
des Wohnhauses und Hausrates. Er hat die heimatliche Bauweise,
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soweit sie 6rtlich iiberliefert ist, genau zu beachten, weil sich darin
das kulturelle und kiinstlerische Wesen der Bewohner ausspricht,
hat fiir die Erhaltung des bestehenden guten Alten zu wirken und
in seinen neuen Bautypen fiir die kiinstlerische Ubereinstimmung
des Hauses mit seiner duBeren Lage und mit den Forderungen
moderner Kultur, die ihren Schénheitsbegriff aus vollkommen er-
fiillter ZweckmaiBigkeit und edler Einfachheit bildet, zu sorgen.
Wie muB eine technisch und kiinstlerisch voll-
kommene Stadtregulierung beschaffensein?
Eine vollkommene Stadtregulierung darf nach dem Gesagten
die Charakteristik der alten Teile nicht zerstéren. Was iiberliefert
ist, muB erhalten bleiben, denn es wirkt als lebendiger Wert. Sie
muB nicht nur die alten Bau- und Kunstdenkmdler, dazu auch die
schlichten Biirger- und Bauernhduser der friitheren Zeit gehéren,
unverindert aufnehmen, sondern auch den Bestand alter StraBen,
Biume, Girten usw. verwerten und sich in allen vorerwédhnten
Fillen an den vorhandenen natiirlichen Zustand organisch an-
schlieBen. Erdabtragungen, Nivellierungen und &hnliche kiinst-
liche Erdbewegungen sind nicht nur kostspielig, sondern in den
meisten Fillen durchaus verwerflich. Sie muB allen modernen
Anforderungen hinsichtlich Verkehr und Komfort im reichsten
MaBe Rechnung tragen, aber immer zwischen VerkehrsstraBe und
WohnstraBe streng zu unterscheiden wissen. Verkehrsstrafen, die
zugleich GeschiftsstraBen sind, miissen ganz anders behandelt
werden als die WohnstraBen und Wohnviertel. Die reinen Nutz-
bauten, Fabriken usw. sind in der Regel nach dem Osten zu lagern,
die Cottageviertel nach dem Westen, was der in Mitteleuropa
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Stidtestudien vom Standpunkt der heimatlichen Kultur,

Alte, charakteristische Stadtpldtze.



I0

Kirchhof vor der Restaurierung.



I1

Nach der Restaurierung.

Die Notwendigkeit einer Umgestaltung zugegeben; aber
diese Odigkeit ist kein Ziel. Wo blieben die alten
Grabmalskulpturen? Wiirden sie nicht in den aus
ehemaligen Friedhofen gebildeten Gérten, auf offent-
lichen Schmuckplédtzen, an den AuBlenseiten der Kirchen
als edle Plastik wirken konnen? In diesem wie in
hundert dhnlichen Fillen wiére der Gedanke nahegelegen.



Stadtestudium vom Standpunkt der heimatlichen
g Kultur.




herrschenden Windrichtung entspricht. Die reinigenden Winde
kommen aus dem Westen. Das architektonische Bild soll keine
falsche Architektur, keine Protzenhaftigkeit darstellen; auch hier
soll die Charakteristik gewahrt bleiben; ein Miethaus soll keinen
Palast vortduschen u. a. Das Einzelwohnhaus soll auf die realen
Bediirfnisse zugeschnitten sein und auf &uBeren Prunk verzichten.
Gediegenheit und Einfachheit kleidet besser als falscher Schmuck.

Wie werden die geeigneten Persénlichkei-
ten gefunden?

Ist der Umfang der Aufgabe sachlich erkannt, dann stellt sich
die Frage nach den geeigneten Kriften ein, die fiir ein solches
Werk zu berufen sind.

,,Wir wissen nicht, an wen wir uns wenden sollen,** sagen die
Stadtviter.

Fiir die Vermessung hat der Staat eigene Organe aufgestellt,
weshalb sich die Stidte wegen Beistellung eines tiichtigen und
geschulten Geometers an ihre Landesregierung wenden mégen.

Der Ingenieur, der neben dem Geometer unerldBlich ist, muB
in der eigenen Stadt gefunden werden, aus den Griinden, die im
Obigen besprochen sind.

Nur die Berufung einer geeigneten kiinstlerischen Kraft bietet
fiir viele Stadtverwaltungen eine Schwierigkeit, weil die Allgemein-
heit der Kunst leider allzufremd gegeniibersteht und iiber die
fiihrenden und werdenden Kréfte und Personlichkeiten zum eigenen
Nachteil gar nicht oder nur ungeniigend unterrichtet ist. Diese
heute schon empfindlich gewordene Bildungsliicke auszufiillen,
haben sich die Bestrebungen im Sinne einer kiinstlerischen Kultur
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unter anderem zur Aufgabe gemacht. Sie werden auf diese fithren-
den und werdenden Krifte stetig hinweisen und auf alle kiinst-
lerischen und kulturellen Aufgaben, die im Laufe unserer Ent-
wicklung an den einzelnen oder an die Allgemeinheit herantreten,
aufmerksam machen, Mittel und Wege, Krifte und Persénlichkeiten
nennen, die foérderlich sind, Es muB aber auch gewarnt werden,
wo es nottut. Es wird gewarnt vor den Bauunternehmer, Bau-
spekulanten und jenen Baumeistern und Architekten, die nur Stil-
kopien und grofstddtische Bauschablonen hinstellen, wie es neue-
stens fast in allen Stddten zum Verderben der urspriinglichen
Schonheit geschehen ist.

Nur der moderne Kiinstler wird empfohlen, der die Lésung
aus dem Wesen der Aufgabe holt und also streng sachlich vorgeht.
Der Kiinstler oder kiinstlerische Architekt wird seine Bauhelfer, Bau-
meister und alle ausfithrenden Hénde, die industriellen und tech-
nischen Neuerer und Lieferanten nach seiner eigenen personlichen
Erfahrung, seinem Forschen und Studium gemaB, selbst suchen und
finden, er mufl auf den Fortschritt der Menschheit und ihrer Leis-
tungen naturgemiB bedacht sein, alles priifen und das Beste wahlen.
Man hiite sich also vor den Spekulanten und hole den Kiinstler.

Man sage nicht, ,,wir wissen ihn nicht zu finden,‘* sondern man
bemiihe sich, ihn zu finden, und um den rechten Mann zu finden,
frage man und ruhe nicht, bis man ihn gefunden. Denn von seiner
Arbeit hdngt viel fiir das Gliick und Wohlsein der Menschheit ab.
Es ist nicht gleichgiiltig, wie es damit steht. Was im Interesse
der guten Sache liegt, soll unbedenklich geschehen.
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Geschlossene und offene Bauweise.

Diese Begriffe sind am Zeichentisch entstanden, und die Worte,
ebenso stereotyp und langweilig wie die Sache, die sie decken,
sind Bauamtsstil und behérdliches Rezept. Die kiinstlerische Praxis
kannte dieses blutleere Schema nicht. Das Schema wendet an:
geschlossene Bauweise fiir WohnstraBen mit Miethdusern, offene
Bauweise fiir Villenviertel. Die geschlossene Bauweise schlieBt
Haus an Haus ohne Unterbrechung, Fassade an Fassade in einer
ununterbrochenen Mauerwand, allerdings oft mit erheblichen Héhen-
unterschieden, wobei sich die unertréglichen Feuermauern iiber die
niedrigere Nachbarschaft schroff erheben, ein trostloser Anblick,
den unsere heutigen StraBen bieten, ebenso trostlos wie die schnur-
geraden Fluchtlinien, die nach dem Regulierungsplan in einer
ununterbrochenen Geraden zu verlaufen haben. Die offene Bau-
weise, die Familienhduser mit Vorgidrten voraussetzt, verlangt eine
Unterbrechung zwischen den Héiusern jeder Zeile, und zwar fiinf
Meter Vorgartenbreite und drei Meter freier Raum oder Garten-
grund zu beiden Seiten des Hausblockes, so daB jedes Haus von
dem anderen mindestens sechs Meter entfernt ist. Die heutige
Baupolizei verlangt des weiteren, dal das Haus oder der Vorgarten
von einem offenen Zaun umgeben sei, um den Durchblick von
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auBlen zu gestatten; sie verbietet also die geschlossene Mauer. Kein
.Mensch hat bis jetzt einen triftigen Grund fiir diese Verordnung
finden koénnen, wahrscheinlich haben auch die Schépfer dieser Ver-
ordnung keinen ernsten Grund gehabt, der den dadurch verursachten
Verlust architektonischer Schoénheit aufgewogen hétte. Wenn es
sich nun darum handelt, ein Villenviertel oder ein Arbeiterviertel
anzulegen, so wird das Schema ,offene Bauweise’ angewendet,
der Baugrund ausgemessen, parzelliert, in jede Parzelle ein Haus
Schema A, B oder C hingesetzt, ein Gartenrudiment gepflanzt
und die Cottageanlage ist fertig; alles geht mit fabrikmaBiger
Genauigkeit. Ist es eine Villenanlage, so leistet sich jedes Haus
den Luxus einer anderen Fassade, wie dies in der heutigen biirger-
lichen Hausbauerei iiblich ist; hier das Zerrbild einer Ritterburg,
dort eines Schweizerhauses, nebenan eines Palazzos. Ist es eine
Arbeiterkolonie, so gibt es solche Stilmeiereien nicht; die innere
Trostlosigkeit offenbart sich nun auch nach auBen. Das ist ndm-
lich das MiBgeschick der heutigen biirgerlichen Baumeisterei: die
Fassade ist bloBe Maske, wird auf die Maske verzichtet, der erste
Schritt zur Sachlichkeit, so duBert sich diese Sachlichkeit als trost-
lose HiBlichkeit. Das kommt daher, weil auch im Inneren nur
die Schablone und unsolide Mache am Werk ist; wenn sich Schab-
lone und Unsoliditit sachlich ausdriicken, muB8 der Ausdruck logi-
scherweise haBlich sein. Der sachliche Ausdruck ist nur dann
schon, wenn menschliche, d. h. kiinstlerische Angemessenheit und
hochste Soliditdt, d.h. Vollkommenheit des Materials und der
Arbeit von Innen her wirken. Schéne Sachlichkeit ist das hochste
Ziel der Kultur, ein Gipfel, zu dem nur die Kunst, nicht das Schema
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fithren kann. Man schaffe Haustypen, allgemeine Bautypen, die
in allen Rdumen und Einrichtungen wieder das Merkmal der
menschlichen, d.h. kiinstlerischen Angemessenheit tragen; man
verwende nur gediegenes Material, keine Filschungen; man leiste
solide Arbeit, und lasse die Echtheit, auch die einfache und billige,
wirken, indem man jede Tduschung, den Schein einer unwahren
Echtheit, also die wahre Unechtheit vermeidet, und das Problem
ist gelést: der moderne Stil, der nur ein Stil der edlen Sachlich-
keit sein kann, ist gefunden. Einzelne Kiinstler haben ihn zwar
gefunden und wenden ihn an, aber was kiimmert sich die Menge
um die einzelnen Kiinstler und ihren Stil edler Sachlichkeit?
Was kiimmert sich die Gemeinde, der Staat darum? Die haben
ihre Bauidmter, ihre Schemas, ihre Bauordnungen und Regu-
lierungspldne, ihre geschlossene und ihre offene Bauweise, also
auch eine Art Sachlichkeit! Die Sachlichkeit ist eine solche,
daB sie sich in den Villenvierteln und den Stadthdusern hinter
einer Fassade verbergen muB, und in den Arbeitervierteln und
an den Arbeiterhdusern eine erschreckende Ode an den Tag legt.
In allen Féillen aber wird die vorgeschriebene offene Bauweise
einen Haufen Hiuser ergeben, die duBlerlich mehr oder weniger
schon, mehr oder weniger hédBlich sind, keinesfalls aber wird sich
ein architektonisch wohlgebildetes, organisch zusammenhingendes
Ganzes ergeben. Der Kiinstler, der eine solche Anlage schaffen
soll, eine Anlage, die einfach ist, sachlich und schén, kann mit
dem Schema ,,offene Bauweise‘* nichts anfangen. Uberhaupt er
wird sich um dieses Schema gar nicht kiimmern, sondern von véllig
anders gearteten Gesichtspunkten ausgehen, er wird vielmehr die
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besonderen Bediirfnisse und die gegebenen ortlichen Bedingungen
erforschen und diesen gerecht zu werden suchen, d. h. sie auf eine
ebenso sachliche als #sthetisch befriedigende Weise erfiillen.

Das ist nun eine Sache, die zwar vollkommen bei dem Kiinstler
liegt, die aber auch Gemeingut sein und daher jeder Bauherr kennen
soll, wenn er verstindigerweise die Aufgabe des Kiinstlers nicht
hemmen oder erschweren, sondern erleichtern und férdern will.
Darum soll erzidhlt werden, worauf es bei einer solchen recht-
schaffenen Anlage ankommt. Von dem Begriff der ,,offenen Bau-
weise‘’, die als Schibboleth in der Bausache herrscht, ist vollends
abzusehen, wenn man zum Rechte kommen will.

Ob es sich um ein Villenviertel oder um ein Arbeiterviertel
handelt, ist zundchst fiir die grundlegenden Fragen einerlei. In
beiden Féllen ist vorauszusetzen, daB es sich um ein Wohnviertel
mit Familienhdusern und Hausgérten handelt. Es ist der kiinst-
lerischen Auffassung gemiB, ein solches Viertel nicht als Anhangsel
der Stadt, sondern als selbstindiges Lebewesen zu behandeln, das
alle Organe besitzt, nicht nur fiir die niederen Funktionen des
materiellen Daseins, wie Konsumhalle, Waren- und Lebensmittel-
versorgung, sondern auch fiir die héheren Bediirfnisse der Kultur
und des Geistes, wie Schulen, Bade-, Sport- und Klubhaus, Lese-
und Redehalle, Bibliothek, Ortsmuseen samt Ausstellungsrdaumen,
Rathaus, Kirche und unter Umstdnden sogar ein Theater. Ein
solches Wohnviertel also, das aus Familienhdusern und offent-
lichen Gebduden besteht, wird nicht nur als Gemeindewesen, son-
dern auch als architektonische Anlage eine organische Idee dar-
stellen. Es werden StraBen und Pldtze gebraucht, um das Ganze
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zu gliedern. StraBen fiir den Hauptverkehr und stillere StraBen,
Gartengassen fiir das Wohnen. Pldtze fiir die Zufuhr, den Mark
mit Gemiise und Obst, und Plitze fiir den geselligen Verkehr,
architektonisch schone geschlossene Pldtze mit den Hauptgebduden
mit Ruhebdnken, Baumeinfassungen, geschnittenen Laubwinden,
offentlichen Brunnen und Denkmadlern. Plédtze, die geschiitzt sind
vor Zugluft, Staub und Fuhrwerken. Also sollen die Zufahrten
und Zugédnge der Pldtze nicht in der Mitte einmiinden, sondern
seitlich. Fiir die Anlagen der StraBen und Plédtze ist aber auch die
natiirliche Bodengestalt von EinfluB. In der Ebene macht es nichts
aus, wenn aber das Terrain ansteigt, ist vieles zu bedenken: die
Mulden, die Feuchtigkeitsverteilung, die Wasserscheiden und Wasser-
rinnen, die Moglichkeit der Trinkwasserversorgung in den oberen
Partien, die Wegfiihrungen und Uberwindung der Steilheit. Man
wird die Hiuser nicht in den Mulden bauen oder in den Wasser-
rinnen, wo natiirlich die groBte Feuchtigkeit herrscht, die geringste
Sonne und die meiste Kilte. Ich wiirde diese und noch manche
iiberfliissig erscheinende Regel nicht erwidhnen, wenn ich nicht
arge Versiindigungen gegen diese Selbstverstdndlichkeit kennen
wiirde, VerstoBe, die unter der Herrschaft des bauamtlichen Sche-
mas unvermeidlich scheinen. Auch wird man urspriinglich be-
stehende Baumgruppen nicht zerstoren, sondern fiir die Platz-
anlagen auszuniitzen wissen. Man wird sich auch nicht die feine
Weisung der alten urspriinglichen StraBlen- und Feldwege entgehen
lassen und sie als Grundlage des neuen StraBennetzes nehmen,
was man gewdhnlich leider nicht tut. Man wird den Zugang von
auBen her durch StraBenserpentinen fiir den Wagen- und Lasten-
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verkehr erleichtern, denn wenn gewundene Wege irgendwo am
Platze sind, so sind sie es hier, an den AuBenseiten der Stadtanlage,
die Steilheit zu iiberwinden. Man wird sich aber den architek-
tonischen Vorteil nicht entgehen lassen, das Wohnviertel im Inneren
terrassenférmig anzulegen, schéne-regelméBige Plitze als breite
Stufen iibereinander anzuordnen, und die Verbindung solcher Ter-
rassen durch schmale Gartengassen und Stiegenanlagen herzu-
stellen. In der Ebene ist alles viel bequemer zu machen, aber
freilich ohne die Méglichkeit einer solchen auBerordentlichen Wir-
kung. Unter allen Umstdnden aber wird die ganze Anlage nicht
mehr ein Haufen lose nebeneinander stehender H&auser sein, son-
dern ein planvolles, abwechslungsreiches, baulich zusammenhéngen-
des Gebilde von Hiusern, Verbindungsmauern, sich weit 6ffnen-
den, aber vor den Blicken wieder zusammenschlieBenden Plétzen,
Briicken, Stiegenanlagen, Gartengriin, geschnittenen Hecken dar-
stellen, darin aber jedes Haus ein Individuum ist, ein Eigenleben
fithrt und isoliert sein kann, trotzdem es nicht den Unfug einer
Feuermauer oder den schematischen Begriff einer ,,geschlossenen
Bauweise geben wird. Solche Anlagen hat auch in ganz kleinem
Umfange die #ltere heimatliche Bauweise oft in wunderbarer Weise
gelést und es ist zu verwundern, daB man solche Vorbilder so be-
harrlich iibersehen konnte. Ortschaften, die unter der Herrschaft
des Schemas furchtbar entartet sind, haben oft noch einen geringen
Rest des alten Bauzustandes, der die ganze Schénheit offenbart.
Man fragt sich, wie man an solchen Beispielen ganz blind voriiber-
gehen konnte. Die dltere heimatliche Baukunst also, ohne nach
dem Schema ,,geschlossene oder offene Bauweise‘* vorzugehen und
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Die urspriingliche Planung, in der sich die Rasse und die Naturverhiltnisse
ausdriicken, ist fiir die kiinstlerische Neuanlage nicht belanglos.
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Derselbe Regulierungsplan, wie er nicht sein soll, willkiirlich ohne Riick-
sicht auf die natiirlichen Grundlagen.
An sich ist weder das krumme noch das gerade StraBennetz richtig.
Die Kritik der ersten Planung bestimmte den Geometer, es zur Ab-
wechslung mit Bretzelwegen zu versuchen, auf das Schlagwort hin,
ohne die Griinde oder die Besonderheit des Falles zu erkennen. Eine
der vielen Thorheiten aus der Praxis unberufener, d. h. unkiinst-
lerischer Krifte,
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ohne an das eine oder an das andere zu denken, hat auf natiirliche
Art beides zugleich verwirklicht, offene und geschlossene Bau-
weise. Jedes Dorf, jede kleine Stadt, jedes SchloB mit einem An-
hang von ein paar Biirgergassen und einem Platzgebilde liefert
Beispiele dafiir. Sie hat jedes Haus als Individluum behandelt,
fiir eine Familie bewohnbar, und entsprechend isoliert, mit ein
paar Fensterfront nach der Gasse und einem Vorgértchen unter
den Fenstern, aber sie hat durch eine Torwand neben dem Hause
eine Mauerverbindung mit dem Nachbarhause hergestellt. Das
Tor in der Verbindungsmauer ist der Eingang in den Hof, wo sich
das Haus mit den verschiedenen Riumen lang hinzieht, ein wohn-
licher Gartenhof, dem sich hinten der eigentliche Garten an-
schlieBt. Oft ist der schmale Hof eine Pergola, oft ist er weil ge-
pflastert und Kiibelpflanzen stehen darin, ein entziickender An-
blick und Aufenthalt. Nach auBen hin ist die Wandflucht geschlossen,
hier und da iiberragt von wiegenden Baumkronen, hier und da in der
Wandflucht eine Unterbrechung durch ein neugierig vortretendes
Haus mit seitlichem Auslug; iiberall aber unter den Fenstern und
nur zwei, drei Fenster breit, die Vorgirtchen, umziunt, um Platz
zu machen fiir das Tor, fiir den Geschéftsladen, die Auslagefenster
oder fiir einen erkerartigen Vorbau, um sich in der Fluchtlinie immer
wieder fortzusetzen, wo weder Tore, noch Léden, noch Vorbauten,
sondern nur Fenster von blumenbediirftigen Wohnstuben sind.
Und endlich wo die StraBen tief gehen, wie in den erwdhnten
Mulden oder ehemaligen nun iiberdeckten Wasserldufen, und die
Hiuser zu beiden Seiten hoch an den Berglehnen stehen, mit Futter-
mauern unter sich und Treppen die Futtermauern empor, und wo
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nichts als Mauern die StraBen sdumen, oder endlich wie in den
Gassen mit langhinziehenden Gérten, von hohen Mauern um-
schlossen und iippigem Griin und Strducherwerk iiberwuchert —
wer sollte nicht die Schénheit einer gutgebauten Mauer kennen,
wer hat. noch nicht die wundersame Einsamkeit der schénen
Gartengassen mit den festen Gartenmauern gefiihlt? Gewi wird
jeder sagen wollen, sie zu kennen oder sich ihrer Schonheit zu
erinnern, sicherlich aber haben sie die Schopfer jener albernen
Bauvorschriften, die eine ,,durchsichtige’‘ Umzdunung verlangen
und die geschlossenen Mauern verponen, nicht gekannt. Lieber
tragt man heute mit enormen Kosten einen ganzen Berg ab, bevor
man sich entschlieBen wiirde, Mauern zu errichten, Terrassen
anzulegen und ein architektonisch schones Gebilde, das den Aus-
druck menschlicher Angemessenheit und edler Sachlichkeit tragt,
auszufithren. Lieber arbeitet man nach dem Schema ,,offene oder
geschlossene Bauweise* und hat nicht weiter zu denken.

Bis hierher bleibt sich alles gleich, ob man ein Villenviertel
oder ein Arbeiterviertel baut. In den Notwendigkeiten, zu denen
gute Bauweise, gutes Material, alle hygienischen Einrichtungen und
die erwihnte wohlerwogene Angemessenheit gehoren, gilt fiir alle
Fille dasselbe: schone Sachlichkeit und Einfachheit. Das Villen-
viertel kann nun je nach dem Reichtum seiner Bewohner hinaus-
gehen und diese schone Sachlichkeit und Einfachheit kostbar
machen : edle Hélzer und Marmor verwenden, Plastiken an ihren
Héusern aufstellen, seltene Blumen ziehen und im ganzen ein
Plus materieller Anspriiche zeigen, die aber keinen wesentlichen
Unterschied bedeuten und nicht die menschlichen Notwendigkeiten
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berithren, die unter richtigen Verhidltnissen auch im einfachsten
Arbeiterdorf erfiillt sein sollten.

Das Rechte in diesen Dingen zu suchen und zu finden, wird immer
Sache des kiinstlerischen Ingeniums sein miissen. Ich wollte nur
auf die allgemeinen Fragen und Forderungen, die geltend zu machen
sind, aufmerksam machen und die Moglichkeit eines Verstind-
nisses fiir solche im Interesse des Volkswohles wichtige Ange-
legenheit erschlieBen; keinesfalls aber wollte oder konnte ich ein
Rezept geben, wie es in jedem besonderen Falle zu machen ist.
Dafiir sind ja die Baudmter da, die Schemen aufstellen, Schablonen-
begriffe wie ,,offene oder geschlossene Bauweise‘‘ und &hnliche landes-
gefihrliche Verordnungen. Wenn mir nichts gelungen ist, als
diesen Bureaukratengeist zu verddchtigen und die Staatsbiirger
gegen ihn aufzuwiegeln, so betrachte ich es schon als einen groBlen
Gewinn und fithle mich fiir diese und fernere Bemiihungen im
Namen der wenigen wahrhaften Baukiinstler mehr als belohnt.
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Das Wohnhaus.

Die neuen Gedanken in bezug auf das Wohnhaus sind im fol-
genden zu einer fliichtigen Ubersicht zusammengefaBt. Wenn
man ein Wohnhaus baut, soll es eine Heimstédtte des Gliickes sein.
Das miifite man von seiner Stirne lesen koénnen, wie man es von
den Stirnen der ilteren ldndlichen Wohnbauten lesen kann, in
schlichten, unverkiinstelten Ziigen, die alle h&uslichen Gliicks-
moglichkeiten offenbaren. Vermenschlicht erscheint der Ausdruck
solcher Hiuser, so beseelt sind sie von dem Leben der Familie und
deren Bediirfnissen, und ausgefiillt bis in alle Winkel. Kein toter
Raum ist darin, nichts Uberfliissiges und daher Zweckloses, aber
alles Vorhandene ist angemessen und behaglich. Ihre Schénheit ist
Sachlichkeit, und Sachlichkeit eines Wohnhauses ist Wohnlichkeit.

In bezug auf Wohnlichkeit ist die lebende Generation nicht ver-
wohnt. Im Gegensatz zu dem é&lteren heimatlichen Baugedanken
verlegt sie den kiinstlerischen Schwerpunkt nicht auf die Sachlich-
keit der Konstruktion und GrundriBlésung, sondern vielmehr auf
die ,,schéne** Fassade, wo eine babylonische Wirrnis von Stilbrocken,
ein Ragout von zwecklosen Erkerchen, Tiirmchen, Giebelchen iiber
den Mangel einer zwecklich formalen Lésung hinwegtduschen soll.
Der Schein steht hier hoher als das Sein. Protzig prunkend stehen
diese aufdringlich gebauten Villen neben den einfach schénen
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ilteren Wohnbauten des Landes, trotz des duBerlichen Aufwandes
verunzieren sie die landschaftliche Physiognomie, mit der sie nicht
grund- und materialverwandt sind, hinter der starren Maske ihrer
gipsiiberladenen Fassade suchen wir vergebens die freundlichen
Hausgeister der Behaglichkeit und Wohnlichkeit, durch die die
schlichteren Nachbarn ausgezeichnet sind. Es ist unerfindlich,
warum sich die Villenbesitzer gerade nur die schlechten GroBstadt-
hiuser, die in den héBlichen Vorstddten zu finden sind, zum Vor-
bilde genommen haben, warum sie nicht lieber die feinen Beispiele
ihrer mehr oder weniger lindlichen Umgebung klug beachteten
und mit Vorteil ausnutzten. Soviel erhellt, daB die lebende Gene-
ration, die solches Wahrzeichen ihrer kiinstlerischen und person-
lichen Unkultur schuf, nicht mehr weiB, was wahre Wohnlichkeit
st, wenngleich die Gegenwart iiber ungleich mehr Komfort im ein-
zelnen verfiigt, als die Vergangenheit. Aber ein lebhaftes Wiinschen
ist entstanden, ein Umschwung zur strengen Sachlichkeit, die mit
Bad und Waterklosett einsetzte. Man hat von dem individuellen
Haus gehort, das sich persénlich gebérdet und hat in dem nicht
immer schénen Wahn gelebt, jedes Haus miisse ein anderes Ge-
sicht zeigen, ein ,,individuelles’. Was wir brauchen, ist eine gute
Wohnhaustype fiir jedermanns Gebrauch, der unter seinem eigenen
Dach leben will. Eine wohnliche Type, fiir die nicht die Schablone,
nicht die forcierte Individualitit, sondern vor allem der Mensch
das MaB ist und die Familie. Natiirliche ortliche Vorbedingungen
kommen fiir die Wohnlichkeit zundchst in Betracht bei der Wahl
des Baugrundes. Der Boden soll gut beschaffen sein, seine Lage
westlich oder nordwestlich von der Stadt, am besten in Télern,
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die nach West oder Nordwest offen sind, weil von dort die reinigen-
den Winde kommen; es ist die Richtung, nach der sich die Stddte
naturgemiB entwickeln. Die értlichen Verhéltnisse spielen eine
Rolle in bezug auf Kanalisation, Gas-, Wasser-, Elektrizititsleitung
und Verkehrsmittel. Unter solchen Voraussetzungen 4Bt sich
sagen, daB ein Familienhaus, um wohnlich zu sein, solid und wetter-
fest gebaut sein muB, aus gutem Material, das sich der Gegend
natiirlich einfiigt, mit geniigendem Spielraum und Garten, und vor
allem nicht aufdringlich, um der Schénheit des Landstriches oder
der schmucken &dlteren H&user nicht Abbruch zu tun. :

Soviel im allgemeinen.

Auch im besonderen gilt die Weisheit einer guten Tradition. In
alten ldndlichen Familienbauten, war die Diele als Zentralraum
durchgebildet, in den heimatlichen Hausformen zumindest rudi-
mentir vorhanden; wir finden sie im modernen Einfamilienhaus
als ,,Halle* wieder.

Der Salon ist abgeschafft. Die Halle ist der Zentralraum des
Hauses, in dem sich das tdgliche Leben der Familie und das Ge-
sellschaftsleben iiberhaupt abspielt. Eine Gesellschaft fiihlt sich
am behaglichsten, wenn sie in einem einzigen groBeren Raume
vereinigt ist, das AnschlieBen und Abtreten féllt ungezwungener
und unbemerkter, als wenn man durch eine Tiir in ein anderes
Zimmer treten muB oder wenn die Gruppen in kleinere Nebenrdume
verteilt und eine von der anderen ausgeschlossen scheint.

Ein groBerer Raum als Zentralraum des Hauses bietet aber auch
kiinstlerisch den Vorteil, daB er die Anordnung der Mobel erleichtert
und originelle Ausgestaltungsméglichkeiten zuldBt. Hier setzt die
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Raumkunst ein, Hausbau und Mobiliar bilden eine konstruktive Ein-
heit, im Gegensatz zu den nach Art groBstddtischer Miethduser ge-
bauten Villen, die als leere Gehduse nach Gutdiinken mit Mébeln an-
gefiillt wurden. Raum und Mébel muBten sich miteinander abfinden,
so gut es ging. Der enge ZusammenschluB von Architektur und
Kunstgewerbe oder mit anderen Worten, von Hausbau und Haus-
einrichtung, wie sie heute noch im niederdeutschen Bauernhaus ge-
funden werden kann, ist einer der groBten Fortschritte der Moderne.
Die groBlen Fensterblicke der Hallen gehen in die Landschaft
hinaus, anmutige Ecken und unterbrochene Wandfldchen ergeben
Nischen und Kojen, die auch den groBen Raum intim erscheinen
lassen. Verschiedene Sitzgelegenheit in den Korners, am Kamin,
in der Biicherecke geben alle Bequemlichkeit. Eine offene Stiege
steigt in der Halle empor und fiithrt zu den oberen Riumen, die den
personlichen Bediirfnissen der Familie dienen. Diese anderen Riume
gruppieren sich in zweckvoller Anordnung um den Zentralraum und
bestimmen durch die Lage ihrer Fenster, die, unbekiimmert um die
Reifibrettsymmetrie, dort angebracht werden, wo man sie just braucht,
das Gesicht des Hauses, die Fassade. Nun hat sie schon wiedereinen
vermenschlichten Ausdruck bekommen. Das Haus trdgt nicht mehr
die Maske der herkémmlichen Fassaden architektur, es driickt viel-
mehr wieder eine organische Idee aus. Allerdings besteht die
Neigung, die Treppe aus der Halle zu entfernen und die Halle als
geschlossnes Wohnzimmer oder Gesellschaftsraum auszubilden.
Von diesem Gesellschaftsraum nicht weiter bewohnt wird, ge-
langt man in das Speisezimmer. Das Zimmer der Hausfrau
kann auch neben der Halle liegen, denn die Hausfrau will
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den Wirtschaftsrdumen nahe sein, die sich im UntergeschoB des
Hauses befinden. Kiiche, Keller, Speisekammer und andere Vor-
ratsrdiume, Heizraum, Waschkiiche, die Zimmer fiir das Dienst-
personal befinden sich im UntergeschoB, ein eigener Eingang, die
Haustreppe vermittelt den dienstlichen Verkehr abseits von dem
reservierten Haupteingang, der durch ein kleines Entree in die
Halle fiihrt. Im ObergeschoB, einerseits durch die Haustreppe,
anderseits durch die Diensttreppe erreichbar, befinden sich die
Schlafzimmer der Herrenleute, mit Baderdumen, ein Arbeitszim-
mer, ein oder mehrere Gastzimmer und gegebenenfalls die Kinder-
rdume, als Schlaf-, Wohn- und Spielzimmer. Die iibliche Enfilade
einer GroBstadtwohnung, die fiir die Mehrzahl der schlechten
Villenbauten maBgebend wurde, fehlt hier; kein einziger Raum ist
der bloBen Reprisentation wegen da, den Pulsschlag des Lebens
fiihlt man in allen Teilen des Hauses. Alle modernen technischen
Einrichtungen, fiir den heutigen Komfort unerldBlich, sind dem
Organismus eingegliedert. Die Heizungsanlagen, die Wasser-
leitungen, das Beleuchtungswesen, die gewohnlich als feindselige
Elemente fiir die architektonische Harmonie empfunden werden,
weiB der moderne Architekt zu gefélligen Helfern seiner kiinst-
lerischen Absichten zu machen. Hygiene, Komfort und Schonheit
sind gemeinsame Begriffe. Mit Luft, Licht und hellen, kréftigen
Farben werden die schonsten Interieurbestimmungen bestritten.

Die ortlichen klimatischen Verhiltnisse sprechen ein Wort mit
bei Anlage der Laube am Hause, der Veranden und Terrassen.
Hier muB nicht allein nach den Bediirfnissen des Menschen, son-
dern auch nach den Bilden des Wetters gefragt werden. Sie
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Alter siiddeutscher Bauernhof mit Holzgalerie.



Biirgerhof mit Steingalerie, alte Bautradition.
den Bauernhof auf dem vorigen Bild.

Vergleiche damit

Wihrend viele Werke uns iiber den officiellen Kunstaufwand der

Fiirsten unterrichten, wissen wir kaum wie der Biirger vor einem

Jahrhundert und weiter zuriick mit seinem Leben formal fertig
wurde.
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Biirgerhaus mit Steingalerie und Wohnhof, alte Bautradition,
eine Analogie zum Bauernhof, wie vorhin.



20

Wohnhof und Steingalerie im siiddeutschen Biirgerhause; alte
Tradition des Steinbaues.

Man betrachte den Bauernhof mit seiner analogen Holzgalerie.



sollen der Familie und der Gesellschaft einen behaglichen Auf-
enthalt geben, offen oder geschlossen, und vom Zimmer aus alle
Annehmlichkeiten des Freien und des Gartens genieBen lassen.
Sie werden daher nach verschiedenen Seiten hin angelegt sein, um,
je nach dem Tages- oder Jahresstand der Sonne, draufien sitzen
zu konnen. DaB sie im Verein mit dem Dach das Haus und die
Wohnridume gegen das Eindringen von Hitze und Kaélte schiitzen
konnen, war schon der élteren ldndlichen Architektur bekannt,
die eine Laube nach drei Seiten um das Haus legte. DaB auf die
Lage und GroBe der Veranden und Terrassen bei einem wohnlichen
Hause ein Augenmerk gelegt werden muB}, mag man an den meisten
verkiimmerten und wenig nutzbaren Veranden der fast durchwegs
schlechten Cottages ersehen, oder an den Balkons, die, wie das
Fremdwort besagt, aus der Palastarchitektur eingedrungen, nur eine
bloBe Dekoration von geringem oder keinem Gebrauchswert darstellt.

Auch dem Erker kommt eine praktische Bedeutung zu. Im
Halbkreis oder Halboval dem Zimmer vorgelegt, mufl er breit ge-
nug sein, mehrere Personen aufzunehmen, einen freundlichen Blick
auf Garten und Platz zu gewdhren und eine ruhige Lichtflut dem
Raume zuzufiihren. Die &altere Architektur hat ihn in muster-
giiltiger Weise vorgebildet. Als monumentale Ausbildung des Fen-
sters bedeutet er ein freundliches, belebendes Element fiir das Innere
und AuBere des Hauses. Auch von der Lage, Grofe und Form
der Fenster, als der natiirlichen Luft- und Lichtquellen des Hauses,
hingt die Wohnlichkeit wesentlich ab. Man tut gut, an Stelle der
iiblichen zwei Zimmerfenster ein einziges, breites, quadratisches
Fenster oder ein solches in Form eines liegenden Rechteckes in
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der Mitte der Fensterwand méglichst hoch anbringen zu lassen,
um nicht nur eine ausgezeichnete Beleuchtung und Liiftung zu
erzielen, sondern auch rechts und links tiefe Ecken zu gewinnen,
die, gut ausgebaut, geeignet sind, das Gefiihl der Geschlossenheit
und Geborgenheit zu erhéhen. Auch hierin ist die alte Volkskunst
mit dem guten Beispiel vorangegangen und zeigt in vielen Ge-
genden an Bauernhiusern die quadratischen Fenster, die oft als
Doppelquadrat nebeneinandergelegt sind und mit ihrer charakte-
ristischen Sprossenteilung von innen nach auBlen entziickend aus-
sehen. Fenster und Tiiren bilden die Angelpunkte, um die sich
die neue verniinftige Raumgestaltung dreht. Von den unseligen
groBen Fliigeltiiren, die als verpobeltes Uberbleibsel reprisentativer
Palastarchitektur in jeder armseligen Mietwohnung eine rdumliche
Verlegenheit bilden, wird man natiirlich gerne absehen. Ebenso
von dem ganz widersinnigen holzbraunen Anstrich und der kiinst-
lichen holzihnlichen Maserung der Holzteile, deren Farbe damit
gerechtfertigt werden sollte, daB man den Schmutz darauf nicht
sieht. Wahre hygienische Kultur wird schon aus diesem Grunde
zum weiflen Anstrich zuriickkehren, der zur griindlichen Reinigung
anhilt, weil eben Schmutz und Staub darauf leicht sichtbar wird.
Der Grundsatz ist bereits festgestellt, daB Material verwendet wer-
den soll, das die Natur des Landes gibt und das fast immer der guten
Tradition angehért. Es ist nicht zu begreifen, warum der einfor-
mige graue Dachschiefer zur Eindachung den schénen roten Ziegeln,
die in unseren Gegenden gebrannt werden, vorgezogen wird. Bil-
ligkeit kann nicht vorgeschiitzt werden, denn der iibliche zweck-
lose, spielerische Zierat, mit dem die Dacher der Villen gewdhn-

42



lich herausgeputzt werden, kostet mehr als einfach schéne, solide
Ziegeldeckung. Wer an alten Hausern in der Stadt oder im Dorfe
gegen den Abendhimmel die kithne und zugleich ruhige Silhouette
von Dach und Schornstein gesehen, wird das Bild nicht leicht ver-
gessen. Auch der alte Schornstein verdient Beachtung. Wie das
Dach, hochaufstrebend, weil getiincht, oft monumental gebildet,
scheint er sich den lichten Wolken zu verméhlen, leuchtet er auf
dem tiefblauen Grund des reinen Firmaments. Daran denke man
beim neuen Familienhause. Dach und Schornstein sollen die
duBleren Zeichen der Wohnlichkeit bilden. Es bedarf keines weiteren
4uBeren Aufputzes, das Haus, wenn es im Rauhputz, weill getiincht,
dasteht, wird schmuck aussehen und bei aller Neuheit sich der
Gegend und den &lteren heimatlichen Bauten harmonisch ein-
fiigen. Es wird natiirlich einen entsprechenden Garten haben,
der als Fortsetzung des Hauses gedacht ist.

Die wesentlichsten architektonischen Teile des Gartens sind der
Gartenzaun und die Laube.

Die gute Uberlieferung des Landes schreibt die Form des Garten-
zaunes vor: ein Steinsockel, in regelméBigen Abstdnden Stein-
pfeiler, dazwischen der Holzzaun ruht, weiB gestrichen.

Die Laube oder der Laubengang, auch Pergola genannt, von
Ahorn, Weinlaub, GeiBblatt und Kletterrosen iiberwuchert, ist das
alte heimische Gartenmotiv, oft zum Lusthaus oder Salettel um-
gewandelt. Diesem Vorbild soll der Hausgarten folgen. Man wird
nicht, wie in den protzigen Cottages, die sich mit ihrer Palazzo-
architektur als SchloB geberden, das Hausgirtchen als Park be-
handeln, mit Rasen und Baumgruppe, als Imitation einer sich ins
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Unendliche aufrollenden Landschaft, mit Grotten, Springbrunnen,
Felsenpartien, glasierten Gartenfiguren, Hirschen, Zwergen, Riesen-
pilzen und #hnlichen Geschmacklosigkeiten theatralisch aufgeputzt
und damit nur den Eindruck des Unzuldnglichen erzielen wollen.
Man wird nach dem guten alten Beispiel einen Blumengarten an-
legen, darin die heimatlichen Blumen pflegen, Bauernblumen, in
geraden, steinumfaBten Beeten mit bekiesten oder gepflasterten
Wegen dazwischen, und im richtigen Verhéltnis zum beschrankten
Raum nicht Rasen, Baum und Baumgruppen, sondern Blumen-
beet, Laube und Hecke und Solitir- oder Kiibelpflanzen als die
eigentlichen Bestandteile des Hausgartens gelten lassen. Auf diese
Weise konnen wieder Girten entstehen, die zu jenen liebenswerten
Biedermeiergirten passen, die mit ihren Glaskugeln, ihrer bunten
Blumenwildnis eine hervorragende Schénheit unseres Landes bilden.

Das Gesagte will nicht mehr sein, als das kleine Einmaleins
der Wohnhausasthetik, das jedem Bauherrn geldufig sein soll,
wenn er daran geht, sein eigenes Heim zu bauen.

Man mag billig wiinschen, daB die Zukunft in unseren Um-
gebungen und Provinzen wieder Einzelfamilienhduser entstehen
sieht, die nicht eine Verminderung, sondern eine Vermehrung der
Schonheit des Landes bedeuten und deretwegen wir uns vor den
GrofBvitern, die in ihren Bauten die erhérteten Grundsitze kraft ihrer
feinen Kultur unbewuBt befolgten, nicht mehr zu schimen haben.

Wer baut oder bauen 14B8t, sollte mit diesen Gesichtspunkten
vertraut sein. Es geniigt nicht und man wird von hier weiter
gehen miissen und reichere Aufschliisse suchen, die gefunden
werden konnen an Hand unserer Hinweise.
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Ausstellungsbauten und Museen.

Was Stddte mit einem intensiven geistigen und kiinstlerischen
Leben nétig haben, sind Bauwerke dieser Bestimmung.

Das Ausstellungswesen als eine Funktion des 6ffentlichen Lebens
der Neuzeit verlangt einen Bauorganismus, der nicht aus der Ver-
gangenheit geschépft werden kann. Die Vergangenheit kennt
keine Ausstellung im heutigen Sinne. Fiir ein modernes Bediirfnis
soll die moderne Form gefunden werden. Die Intensitdt der Pro-
duktion, der Wettbewerb der Krafte auf allen Gebieten macht
haufige kleine Ausstellungen notwendig. Man will nicht immer
auf die kostspieligen groBen Weltausstellungen warten, die viel-
leicht ihre Rolle ausgespielt haben und es gilt vieles zu zeigen, das
in dem groBen Rahmen verloren ginge und dennoch bedeutsam ist.
Die ringenden Krifte, die Ansdtze neuer Bildungén wollen sich
zeigen und ihr Publikum finden. Die Kulturarbeit fiir die eigene
Stadt, die ndchste Umgebung soll geschehen, an der alle mittun,
und sie kann nur wirken, wenn sie sich zeigen kann in rascher,
hiufiger Wiederkehr, Anregung gebend und aus der Berithrung
mit der Welt Anregung nehmend.

Die groBe Menge fruchtbarer Kréfte und werdender Bildungen
haben hiufig keine Gelegenheit, sich zu zeigen und zu entfalten,
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weil es an guter, einfacher und billiger Ausstellungsméglichkeit
mangelt.

Die Ausstellungsgebdude, die sich die Kiinstlervereinigungen
errichtet haben, erfiillen nur den Vereinszweck und bilden nicht
den neutralen Boden, den ein allgemeines Ausstellungshaus abgeben
miiBte. Selbst wenn sie gegen Miete zeitweilig zu haben sind, so
stellt sich heraus, daB der Bauorganismus, dem Palazzostil ent-
lehnt, das UnzweckméBigste ist, was fiir ein Ausstellungsbediirfnis
nur erdacht werden kann. Museen, Kunst und Industrie leiden
aber fiir die eigenen Sammlungen an Raummangel und an dem
erwahnten Fehler einer ungeeigneten Bauform, so daB es fiir ein
modernes Ausstellungswesen ungeeignet erscheint. Vielen kunst-
gewerblichen und technischen Neuerungen, denen sich naturgemif
ein Museum nicht erschlieBen kann, ist heute dadurch so gut wie
jede Ausstellungsméglichkeit entzogen, zum Schaden fiir die Pro-
duktion und zum Schaden fiir die Kultur, die im Ausstellungs-
wesen ein unentbehrlich gewordenes Erziehungsmittel, eine Art
freier Akademie, darin sich die Krafte messen und steigern, erblickt.
Die Salons der Kunsthindler, ebenfalls nur einem Bruchteil des
Schaffens zuginglich, sind ungeachtet verdienstlichen Wirkens
nicht hinreichend, eine erschopfende Ubersicht auch nur der Kunst-
titigkeit, die immerhin nur eine Provinz im Reiche der mensch-
lichen Kulturarbeit ist, zu bieten. Zwar ist die moderne Geschéfts-
straBe, das Schaufenster auch eine Ausstellung. Aber es bedarf
keines Beweises dafiir, wie beschrinkt und einseitig diese primi-
tivste Ausstellungsart ist, die zwar iiber den Inhalt eines Ladens
und den Zeitgeschmack des Publikums belehrt, keinesfalls aber iiber
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alle triebsamen Krifte, die der offentlichen Teilnahme und der
Forderung seitens des Publikums bediirfen oder, was vielleicht das
Wichtigere ist, das Publikum belehren und gewissermaflen zur
fordernden Mitarbeit erziehen.

Was weiB die Offentlichkeit von dem Wirken dieser schopfe-
rischen Krifte? Was weiBl sie von der kiinstlerischen Leistungs-
fahigkeit auf dem Gebiete der Wohnungseinrichtungen, die auf
den gelegentlichen Gewerbeausstellungen nie klar zum Ausdruck
gekommen ist? Was weiB sie von der Kunst des Gartenbaues,
von dem neuen Gedanken einer Gartenarchitektur, die in den iib-
lichen Pflanzenausstellungen nie zu sehen war; was von den kiinst-
lerischen, hygienischen, verkehrstechnischen Grundsitzen im Stidte-
bau, was von den modernen Baustoffen, was von den organischen
Ideen im Hausbau, von der Reform einer Kunst im Hause und
der weiblichen Handarbeiten, von den Techniken und der Asthetik
gewerblicher und industrieller Erzeugnisse, von der modernen
Buchpflege, vom Stande des Illustrationswesens, vom modernen
Holzschnitt, von den zahllosen Fragen, Problemen und Lésungen
moderner Kulturarbeit, die im Verborgenen fort und fort geschieht?
Was weiB sie davon, da8 sich bei uns eine Edelmetallkunst, eine
Goldschmiedekunst entwickelt hat, die hoch iiber dem Niveau der
Durchschnittsware im Schauladen steht, daB im Textilwesen, soweit
es moderne Stoffmusterungen angeht? Was weil sie iiberhaupt
von den Kriften, die diesen Fortschritt herbeigefiihrt haben?

Im Interesse der Kultur ist es notwendig, daB das Leben einer
Stadt fortwihrend sich selbst beobachtet und jeden bildsamen Trieb
fiir die eigene Entwicklung fruchtbar macht.
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Was zu diesem Zwecke nottut, ist die Zentralisation
des Ausstellungswesens innerhalb jeder Stadt.

Ein groBes, allgemeines Ausstellungshaus, darin jede Ausstel-
lungsabsicht verwirklicht werden kann und gegen eine gewisse
Miete beliebige groBe oder kleine Ausstellungen veranstaltet werden
koénnen, ist ein unentbehrlicher Organismus des modernen stddti-
schen Lebens geworden, der geschaffen werden muB. Ein solcher
Bau, der aus einem Bediirfnisse des modernen Lebens abgeleitet
ist, muB daher einen modernen Baugedanken verkorpern. Es
handelt sich also nicht mehr um ein Gebilde im italienischen Pa-
lazzostil mit Freitreppe, Arkadenhof, einen Wald von Siulen,
korkstépselartigen Karyatiden und der sonstigen iiblichen Raum-
verschwendung fiir eine inhaltlose Feierlichkeit, sondern um Radume
ohne falsches Pathos, die zu uns modernen, eleganten Menschen
passen, also um ein Gebdude,dasseine Bestimmung-
ausdriickt Helligkeit und Gerdumigkeit, viel Licht und viel
Wand ist das Wesentlichste; nicht das Bauwerk ist die Hauptsache,
sondern das Auszustellende; dieses hervorzuheben und zur
vollen Wirkung zu bringen, die im Ausstellungsgegenstand liegt,
die WiB- und Schaubegierde des Besuchers auf dieses zu konzen-
trieren, darin liegt die Bestimmung des Bauwerkes. Es soll groBe
und kleine Ausstellungen beherbergen, alles vorteilhaft veranschau-
lichen kénnen, was Kunst, Wissenschaft und Industrie im Dienste
der Kultur hervorbringt und es soll ein unparteiischer Boden sein
fiir alles, was immerhin gut und férdernswert ist. Darum wird
die Leitung eines solchen Zentralinstitutes fiir Ausstellungswesen
Minnern anvertraut sein miissen, die nicht merkantile oder partei-
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Kleine Einfamilienhduser im Gegensatz zur ,,Zinsvilla‘®,



N
(V)

Alte Gartengasse mithoher Gartenmauer und élteres Biirgerhaus.

Allgemeine Charakteristik: schlicht vornehm, behaglich und
wohnlich, trotz oder vielmehr auch wegen der hohen ab-
schliessenden Mauer,



Neue ,,Zinsvilla‘ in allen Stiicken das Gegenteil von dem
vorigen Beispiel.

Die Diirftigkeit des Vorgartens, erhéht durch die Armseligkeit des Gitters

(durchsichtige Gitter und Zdune statt Gartenmauern sind da und dort Bau-

vorschrift! warum?), der traurige Effekt mit den Turmbildungen, der

augenscheinlich génzlich verungliickte Grundriss, die ordindren fabrik-

miBigen Fenster, die geschmacklosen Fassadeneffekte, charakterisieren die
minderwertige Mauermeisterarbeit von heute.



it T

Kleine Einfamilienhduser im Gegensatz zur ,,Zinsvilla‘.



Kleine Einfamilienhduser.

Gegensatz zur ,,Zinsvilla“.
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HRALPTFACADE

nZinsvilla®, die sich keineswegs harmonisch in das Baubild der schénen,
alten Stadt, fiir die der Entwurf bestimmt war, einfiigt.
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An Stelle der vorigen ,,Zinsvilla‘ in Vorschlag gebrachter Entwurf
(Arch. Holub), der sich dem Gebdude, den Wohnzwecken, dem
heimischen Baugedanken annihert,
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liche Interessen pflegen, sondern die die Kultur heben und von
denen die Fdhigkeit dazu vorausgesetzt werden kann. Die Wertig-
keit in den Bestrebungen sowie in den Erreichungen ist das einzige,
worauf es bei der Kultur ankommt,

Es gilt nicht nur Bediirfnisse zu erfiillen, sondern auch voraus-
zusehen. Da es sich zundchst um ein Bauwerk handelt, miissen
von vornherein die Kiinstler zu Rate gezogen werden. Die Pflicht
der maBgebenden Faktoren ist es nur, den Berufensten zu erken-
nen. Er wird gefunden werden, wenn man will.

Uber das Ausstellungswesen liegen bestimmte Erfahrungen vor,
die zu benutzen sind; an den bestehenden Werken kann man zu-
mindest lernen, Fehler zu vermeiden. Als direktes Vorbild ist keines
der vorhandenen Bauwerke dieser Art zu betrachten. Der Kristall-
palast in London, der Glaspalast in Miinchen sind zwar Produkte
der Neuzeit und sind fiir dhnliche Notwendigkeiten, wie die oben
geschilderten, vorgesehen; sie sind f{iberaus praktisch, aber auch
ziemlich héBlich., MaBgebend wird die Besonderheit des gegebenen
Falles und das genaue Studium der Bediirfnisse, der vorhandenen
und der vorauszusehenden, sein.

In vielen groBen Stddten, wie Dresden z. B. fehlt heute noch
ein sogenanntes Gesellschaftshaus mit angemessenen Rdumen fiir
musikalische und rednerische Darbietungen, fiir gesellschaftliche
Vereinigungen aller Art. Hier hilft man sich recht und schlecht
mit mehr oder weniger iiblen Gasthauslokalitdten, die meistens im
schreienden Widerspruch zu dem geistigen Wesen des Vorgetragenen
stehen. Berlin war im Begriffe, mit einem Gesellschaftshaus voran-
zugehen, aber ,,Rheingold ist zuguterletzt doch nur ein monu-
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mentales Wirtshaus geworden. Wissenschaftliche Darbietungen
sind in der Regel besser darin. Sie haben ihre Heimstdtten, wenn-
gleich auch in dieser Hinsicht nicht alles am Besten steht. Die
wiedererwachte Heimatliebe riickt lokale oder stddtische Museen
fiir die ortliche Kultur in den Vordergrund. Sie sind eine Ange-
legenheit fiir alle Stddte. Wenn es sich aber um nichts weiteres
handeln sollte, als durch Kaisers Empfangssaal und Biirger-
meisters Empfangssaal das monumentale Wahrzeichen einer
" leeren Feierlichkeit zu errichten und fiir die durchreisenden
Fremden zu den wiahrend eines zweitdgigen Stadtaufenthaltes
durchrannten 300 Museums- und Ausstellungssdlen noch einige
Dutzende von Museumszimmern hinzuzufiigen, dann ist schade
um jeden Betrag, der aus den Gemeindegeldern fiir einen solchen
Bau verschwendet wird. Dagegen ist die Bausumme in jeder
Héhe nutzbringend angelegt, wenn das Stadtmuseum als Volks-
bildungsstitte aufgefaBt wird. Die Auffassung miiite im Bau-
organismus zum Ausdruck kommen. Die Reprisentation wiirde
als iiberfliissig und driickend empfunden werden. Alle Mittel aber
wiren zu verwenden, es im Innern weitldufig und bequem, ge-
piegen und angemessen und bei aller Schlichtheit so anheimelnd
und einladend als nur méglich zu machen, wobei nicht nur be-
stehende Forderungen zu erfiillen, sondern auch Bediirfnisse vor-
auszusehen sind. Was ein solches Museum fiir die kiinstlerische
und kulturelle Bildung in unserer Stadt auf Grundlage der eigenen

Vergangenheit zu leisten hitte, ist vielleicht nicht einmal noch
anndhernd erkannt.

Der Gedanke ist beriickend.
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Was wissen wir von der kiinstlerischen und kulturellen Ver-
gangenheit auf unserem Boden?

Wie viele triebsame, kiinstlerische Krifte sind erloschen, weil
sie die Wurzelhaftigkeit verloren haben? Wir hatten in der Zeit
von 1750 bis 1850 in der Architektur, in der Malerei, im Kunst-
gewerbe und namentlich in der Mébeltischlerei eine Bliite besessen,
die vollig vergessen ist; wo finden wir in den neuen Stiddten die
Weiterentwicklung dieser kiinstlerischen Gedanken, die damals
aufgespeichert wurden? Die moderne Stadt ist ein Monument
des Erschlossenseins kiinstlerischer Triebkridfte. Das Schaffen
der alten Kunst, soweit es mit lokalen Bedingungen zusammen-
hidngt, ist nirgends zu iiberschauen; die Entwicklung und Pflege
des Portrits wird in keiner Galerie veranschaulicht. Hier miifte
das stddtische Museum mit der erziehlichen Absicht einsetzen,
das Vorhandene nach sachlichen Gesichtspunkten zu ordnen
und allmihlich auszubauen. In der Architektur fehlt génzlich
das Vorbild heimischer Baugedanken, obzwar bis ungefdhr 1850
der Kupferstich unausgesetzt beschiftigt war, Perspektiven und
Grundrisse jeglicher Bauwerke, Gartenschopfungen und Stadtbilder
zu verbildlichen und es keine sonderlich schwierige Aufgabe wire,
an solchen Blittern die praktische Architektur auf heimatlicher
Grundlage aufzurollen und dem architektonischen Neuschaffen
der Stadt einen unbezahlbaren Dienst zu erweisen. Im Kunst-
gewerbe gilt das gleiche; die ausgezeichnete Mobeltradition in
der Heimat lieBe sich heute noch mit Leichtigkeit in kleinen
Musterrdumen darstellen, eine Aufgabe, die in den Bereich eines
stadtischen Museums gehort und von diesem schon deshalb ge-
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16st werden miiBte, weil das Leben vorldufig die Erfiillung schuldig
bleibt. Namentlich im Anhang an die Reliquiarrdume hervor-
ragender Personlichkeiten, die schon zum Bestande des Museums
gehoren, sind sie als Fortsetzung dieses Kulturbildes, das mit
diesen Wohn- und Sterbezimmern erschlossen wird, gut zu denken,
Auf dem Gebiete der Theatergeschichte fehlt es vollends an einer
erschépfenden und stdndigen Ausstellung, die eine lebendige Be-
ziehung zum heutigen Theaterwesen unterhielte.

AuBer diesen allgemeinen Beziehungen gibt es noch viele wesent-
liche Gesichtspunkte, in technischer und gewerblicher Hinsicht,
von denen aus die Funktion des Museums zu leiten ist. Die
Graphik und der Buchdruck, Holzschnitt, Lithographie, Kupfer-
und Stahlstich haben einst eine kiinstlerische Hohe eingenommen,
ebenso wie der Buchschmuck, die Buchausstattung, der Buntdruck
und der Ledereinband, die an den zahlreichen Almanachen, den
verschiedenen und originellen Ankiindigungen, den Privat- und
Familiendrucken ein ansehnliches, noch nutzbar zu machendes
Material iiberliefert haben, Die Kultur der Familie und der Per-
sonlichkeit wire zu gleicher Zeit zu betonen und in ein besonderes
Licht zu stellen, indem die Forderungen des Geschmackes, der
technischen Sachlichkeit und Soliditét als Grundlagen der formalen
Schénheit, selbst an den anscheinend so geringen Dingen wie den
Spielkarten, den Wunsch-, Gratulations- und Besuchskarten, auf-
zuzeigen wiren, um den allseitigen Zusammenhang der formalen
Kultur darzustellen, der den Schmuck, die weiblichen Hand-
arbeiten und das Kostiim mit einbeziehen miifte.

Wir wissen nicht, wie viele Interessenkreise auf diesem Wege
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noch entdeckt werden kénnen, wir wissen auch gar nicht, ob man
bei der guten Vergangenheit stehen bleiben oder ob man nicht den
kleinen Schritt weitergehen wiirde, gute Hervorbringungen der
Gegenwart dem alten Bestand anzugliedern, um die Entwicklungs-
linie weiter zu fithren. Wir wissen nur, daB das Fehlen einer solchen
Bildungsstdtte schwer empfunden wird und daB sie sich nur aus
dem musealen Bestand an lokalen, kiinstlerischen und kulturellen
Werten einer Stadt entwickeln muB, wenn die Museen aus dem
fossilen Zustand von bloBen Kunstspeichern sich zu organischen
Gliedern im Leben und Bildungsdrang der stddtischen Kultur fort-
bilden wiirden. Sie konnten mehr leisten, als die Universititen zu
tun vermogen, sie kénnten an der kiinstlerischen Erziehung des
Volkes im weiten Umfang arbeiten, Diese Aufgabe bestimmt schon
ihren inneren Organismus, in dem es an behaglichen Diskutier-
und Vortragssidlen méglichst in rdumlicher Nachbarschaft mit dem
betreffenden Sammelgebiet sowie im Zusammenhang mit einem
kleinen Bibliotheksraum, der die Literatur des betreffenden Ge-
bietes enthilt, nicht fehlen diirfte. Hier miite Rede- und Lehr-
freiheit fiir jedermann herrschen. Wer irgend ein Gebiet des
Sammelwesens studiert und dariiber etwas zu sagen hat, sollte es
auf bloBe Anmeldung hin tun diirfen, seine Gemeinde findet er
sicherlich, namentlich in den Abendstunden. Ein solches Volks-
museum muB des Abends gedffnet sein, der arbeitenden Bevélkerung
sollte sein Segen zugute kommen. Und den Schulen. Die Lehrer
miiBten die Jugend hineinfithren konnen, um die Heimatkunde
nicht aus den Biichern, sondern an der lebendigen Anschauung
vorzunehmen.
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Aus der Erkenntnis dieser Aufgabe muB der Plan fiir das Ge-
bdude hervorgehen. Ohne die rdumliche Entfaltungsmaglichkeit
ist die Erfiillung der Aufgabe, wenn sie je den leitenden Korper-
schaften, sei es des Museums oder der Gemeindeverwaltung vor-
geschwebt ist, nicht zu erwarten. An der klaren Erforschung und
Bestimmung der Bediirfnisse wird der Architekt erfahren, was er
zu tun hat, sonst kann er nur Stiickwerk leisten. Keine Repré-
sentation, keine Prunksile fiir Ausstellungszwecke, sondern schlichte
Riume mit méglichst viel Licht und viel Wand, hochgelegenen
breiten Fenstern, an die Decke reichend, mit Eingangstiiren vom
Korridor aus, nicht von Saal zu Saal, damit die Ruhe und Ge-
schlossenheit nicht durch das stete Durchhasten der Menge gestort
und der Oberflichlichkeit des Durchhastens nicht Vorschub ge-
leistet werde. Das Publikum ist zu erziehen, nicht alles auf einmal
sehen zu wollen, um sich nichts zu merken, sondern wegen eines
bestimmten Saales, einer bestimmten Vitrine zu kommen und mit
einem bleibenden Eindruck zu gehen. Auf die Ausbildung zahl-
reicher Gesellschaftsriume, als Diskutier- und Vortragssile, Biblio-
thekszimmer, Schreib- und Studierzimmer, ist groBes Gewicht zu
legen; jede Sammelabteilung soll solche Rdume zur Verfiigung
haben. SchlieBlich ist daran zu denken, daf die Vereine von Samm-
lern, die Altertumsvereine und Stifter samt ihren Sammlungen
den Sitz im Museumsgebdude haben, wo ja die Gegenstinde nach
dem Hingang der Begriinder oder Stifter verbleiben sollen und
deren Zugehérigkeit schon zur Zeit der Sammeltétigkeit aus privater
Initiative duBerlich ausgedriickt wiirde. Es ist gar nicht abzusehen,
wie sehr dadurch die Mithilfe privater Kreise zur Vermehrung des
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Bestandes angeregt wiirde, abgesehen von dem weiteren Vorteil,
daB die brahminenhafte Abgeschlossenheit solcher privater Korper-
schaften so ziemlich aufgehoben und ihre Titigkeit der Offentlich-
keit unmittelbar niitzlich gemacht wiirde.

Wenn nach innen das Beste getan, so wird es nach auBlen hin
um den wiirdigen Ausdruck nicht verlegen sein. Wand und Fenster,
was braucht es viel mehr? Architektonische Spielereien tun es
gewiB nicht. Die Monumentalitdt liegt in der GroBe der Verhalt-
nisse, nicht im Zierat; sie wird fiir sich den Vorzug der Schlicht-
heit bewahren, der hier alles ist.
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Das Schulhaus.

Zu den schlimmen Erinnerungen meiner Knabenzeit gehort das
Schulhaus. Noch immer ist die Empfindung von damals wach:
der erkiltende Eindruck oder Gidnge und Klassenzimmer, die, kahl
und niichtern, die verschiichterte Seele mit dem Eiseshauch der
Lieblosigkeit erstarren, erschrecken und niederdriicken, anstatt zu
erheben und frei und froh zu machen. Der Frohsinn, den das
Kind von daheim mitbringt, erstirbt an der Schwelle des unfreund-
lichen Hauses, das eher einer Korrektionsanstalt gleicht, denn
einer Erziehungsstitte, wo der ernste Samen der Bildung in die
jugendlichen Herzen gesenkt werden soll. Der Grundsatz, daf§
Schule und Heim Hand in Hand gehen soll, wird allein schon durch
den Schulbau zuschanden gemacht. Die Erfahrung werden die
meisten aus ihrem eigenen Leben bestitigen konnen, dafl es keinen
groBeren Gegensatz geben kann, als den zwischen Schule und Heim.
Hier herrscht die Liebe, dort der Zwang. Aus dem anheimelnden
SchoB des Daheims tritt das Kind in das frostige Bereich des Schul-
hauses; der harte, abstoBende Geist, der in dieser Gefangenhaus-
architektur waltet, schleicht sich naturgemiB auch in den Unter-
richt ein und wird zum Despoten; die Entfaltung der geistigen
und sittlichen Krafte, die dem jungen Menschenwesen eine Lust
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1. Bauernhaus mit Arkaden. b o

OFFENE VERANDEN UND ARKADEN ALS DAS IM FREIEN
FORTGESETZTE HEIM.

Die drei aufeinanderfolgenden Beispiele zeigen in verschiedenen Ver-

hdltnissen die Losung der Aufgabe, durch Arkaden-, Balkon- und

Verandenbildung das Wohnen im Freien fortzusetzen. Ein biuer-

liches Beispiel, ein alt biirgerliches und ein miBlungenes aus der
jiingsten Zeit.

In dem obigen bduerlichen Beispiel ist der Vorbau, Bégen und Pfeiler,
als Arkadenbildung ein organisches Bauglied und aus diesem Grunde
dsthetisch hinreichend befriedigend.



30

2. Alter Hof mit offener Veranda.

Mit Bezug auf die Erkldrung im vorigen Bild ist
auch diese Losung im altbiirgerlichen Hause bau-
kiinstlerisch ansprechend, weil die Sdulenstellung
architektonisch mitspricht und die offene Veranda
triagt, die von dem vorspringenden Dach beschirmt
wird; sie ist mithin im ganzen Baugedanken ebenso
vorbestimmt, wie in dem béuerlichen Beispiel die
von dem Dach iiberdeckte gemauerte Arkaden-
bildung.



o

3. (Gegenbeispiel) Villa mit offener Veranda;:

Neben den beiden vorangehenden guten Losun-
gen erscheint in diesem dritten Beispiel, dem
pmodernen‘, die ,Veranda‘ als lose, unorga-
nische Zutat, weshalb sie im Vergleich mit den
beiden ersteren durchaus unharmonisch, un-
wohnlich und gar nicht erfreulich aussieht,




Kleinstes Einfamilienhaus, im Gegensatz zur ,,Zinsvilla*



sein soll, wird durch ihn zum Leid. Allerdings gibt es viele auch,
denen dieser betriibende Gegensatz nicht so recht bewult geworden,
weil sie in ihrem Zuhause nicht mit Liebe und Trautheit um-
schirmt waren, wie die meisten Kinder der Armut. Aber gerade
jenen Enterbten sollte die Schule um so reichlicher geben, was
etwa das Familienwesen versagt, eine warme Stdtte der Liebe und
des Gedeihens. Die Schule gibt dem Hungernden Stein statt Brot.
Der Geist des Schematismus, so er im Schulbau und in weiterer
Folge im Unterricht waltet, ist eher bereit, weh als wohl zu tun.

Waren nicht die meisten von uns, von dem Betreten der Schul-
schwelle an bis zum erlésenden Glockenzeichen, das den erlosenden
Schulschluf ankiindet, von dem einen Gedanken beherrscht:
, Wenn’s nur schon aus war’!?

Man kann ruhig behaupten, jene Unaufmerksamkeit, jenes
Fluchgefiihl, das gewissermaBlen den Zwang und die Hirte der
Unterrichtsmethode rechtfertigt, sie vielleicht sogar heraufbe-
schworen hat, ist zum Teil auf Rechnung der unkiinstlerischen
Bauweise zu setzen. Die Kunst stehe an der Schwelle des Lebens,
Wo ihre Segnungen fehlen, ist kein Gedeihen. Man mag einwenden,
daB es beim Schulbau in erster Linie auf Forderungen praktischer
und hygienischer Natur ankomme, nicht aber auf &dsthetische Wir-
kungen. Wer praktisch, hygienisch und &sthetisch in Gegensatz
bringt, befindet sich in einem traurigen Irtum, denn er vergifit,
daB das Echtkiinstlerische zum Unterschied von dem Schein-
kiinstlerischen das Praktische und Hygienische zur Voraussetzung
hat, also in Wahrheit nichts anderes, als die formale Lésung dieser
positiven Forderungen bedeutet. Die gliickliche, zwecklich formale
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Losung wird allein zu unserem Gefiihle sprechen und man wird
im Ernst nur das wirklich schén finden, was auch wirklich zweck-
dienlich ist. Wenn wir also von kiinstlerischer Losung sprechen,
ist naturgemdB auch das Praktische und Hygienische gemeint.
Scheinkiinstlerisch aber sind alle bisherigen Schulbauten, die sich
mit nichtssagenden Schmuckformen an der Fassade begniigen und
im Inneren Monumente unheimlicher Ideenarmut sind.
Schulbauten, denen der Segen der echten Kunst nicht fehlt,
sind dennoch Gegenstand des Wunsches, nicht aber der Erfiillung.
Wir haben bei uns noch keine Vorbilder, auf die wir hinweisen
konnen, nicht einmal noch ein Anfang ist gemacht. Héchstens
verwandte Gebilde aus verschollener Zeit sind vorhanden, aus denen
ungefihre Andeutungen zu holen sind. Zwanzig Jahre oder mehr
sind vergangen, seit wir uns in den geschilderten Schulzimmern
die Herzen erfroren haben, ein starker Umschwung der Meinungen
hat sich inzwischen vorbereitet und auf einzelnen Gebieten tat-
sdchlich vollzogen, aber auf dem Gebiete des Schulhausbaues ist
alles beim alten geblieben. Oder vielmehr ist es nicht beim alten ge-
blieben, d. h. so, wie es in unserer selig-unseligen Schulbubenzeit
war, sondern es ist noch schlechter geworden. Sechs bis acht
Schulen wurden in unserer Stadt wahrend der letzten Jahre gebaut,
Volks- und Biirgerschulen, Gymnasien und Realschulen, in denen
der Kasernenstil Triumphe feiert. Und unzédhlige Beispiele aus
der Provinz wiren zu nennen, die als Schandflecke in der Land-
schaft sitzen und innen und auBen das Musterbild geistlosester
Schablonenarchitektur sind. Alle diese Verbrechen wider den guten
Geschmack und die kiinstlerischen Instinkte des Volkes geschehen
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im Namen der Hygiene und der ZweckmiBigkeit. In Wahrheit
aber sind weder die Forderungen der Hygiene und der ZweckmaBig-
keit erfiillt, noch ist iiberhaupt den primitivsten kiinstlerischen
Anforderungen, die jede Dorfschule beachtet, Geniige getan, obzwar
aus den Lehrerkreisen sich mehr als eine dringende Stimme erhebt
und um Abhilfe schreit. Aber alle Schreie sind bisher ungehort
verhallt, und es bleibt nicht weniger als alles noch zu tun {ibrig.
Es ist bezeichnend fiir die Riickstindigkeit auf diesem Gebiete,
daB ungeachtet der enormen Wichtigkeit des Schulwesens bisher
noch nicht der Versuch unternommen ist, zur Erlangung von ge-
eigneten Schulbauprojekten die zeitgemidBe Kiinstlerschaft im
Wege einer Idealkonkurrenz fiir diese Aufgabe zu interessieren und
eine kiinstlerische Neugestaltung anzubahnen, wéhrend ein solcher
Versuch, dem Zeitgeiste gerecht zu werden, sogar schon in der
kirchlichen Kunst mit nicht geringem Erfolge durchgefiihrt worden
ist. Man kann nur aufrichtig wiinschen, daB dieses Beispiel bei
den Schulbehérden Nachahmung fande, um der Verheerung vor-
zubeugen, die nun auch schon dem offenen Lande droht. Wenn
man auf einer Wanderung in irgend ein Dorf kommt, wo die
Heimatkultur vom stddtischen EinfluB noch ziemlich unversehrt
geblieben, ist es gewdhnlich nur ein Haus, das unangenehm aus
der Umgebung heraustritt. Dieses Haus ist das Schulhaus. Mit
fremden Alliiren, die zur sonstigen Béuerlichkeit in hiBlichem
Widerspruch stehen, dem stddtischen Mietskasernentypus nahe
verwandt, gebdrdet es sich wie ein verkommener Proletarier unter
den behibigen Ackerbiirgern. Mit Wehmut mag man dabei an
die alte Dorfschule denken, an das liebe, einfache, freundliche Haus,
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das die Physiognomie der heimatlichen Wohnbauten trug, nur der
Lage nach und der Bedeutung entsprechend hervortretend unter
den anderen, mit dem Girtchen vorne oder am Hinterhause und
den freundlichen, hellen Schulstuben zu ebener Erde, weif} ge-
tiincht, und den reinlichen Binken und den Bildertafeln an den
Winden, die bedeutsam und groB auf die junge lernbegierige Schar
niederschauen. Des Schulmeisters Wohnung liegt hinter den zwei
oder drei Klassenzimmern, und das ganze Haus hat davon den
heimlichen, wohltuenden Anstrich hiuslicher Behaglichkeit. Diese
Schule ist die Fortsetzung des Heims. Fiir ganz einfache ldndliche
Verhiltnisse bestimmt, ist sie freilich nicht geeignet, einen anderen
MaBstab abzugeben, als den fiir das dsthetische Moment, also fiir
das, was unter solchen Umstinden fiir das Gemiit frommt. Fiir
groBere Anspriiche, wie sie etwa von den stddtischen Schulen ge-
stellt werden, hitten wir ein historisches Vorbild, wenn es eines
solchen wirklich bedarf, in den Klosterschulen und Stiften, die
im Gegensatz zu den heutigen Schulen Internate waren, und gerade
aus diesem Grunde die Forderungen, die wir an eine wahrhaft
moderne Schule stellen, bereits zum gréBten Teil gelést enthielten.

Der kiinstlerische Blick wird sich jedoch kaum in die Ver-
gangenheit wenden, sondern mitten in die lebensvolle Gegenwart,
um aus dieser zu ersehen, was nottut. Um nun zu sagen, was
der heutigen Schule kiinstlerisch fehlt, geniigt es, aufzusuchen,
was sie in praktischer und hygienischer Hinsicht entbehrt. Wenn
man von der Lage des Schulhauses ausgeht, so ist zu bedenken,
daB der kiinstlerische Ausbau einer Stadt bedingt, die Schule dort-
hin zu stellen, wo sie ihrer Wichtigkeit nach und als offentliches
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Gebdude gehért, also an kiinstlerischen, nicht etwa verkehrstech-
nisch wichtigen Punkten, wenn moglich an irgend eine StraBen-
erweiterung, an kleine Pldtze, woméglich in klosterdhnlicher Grup-
pierung um einen schonen, offenen Hof, aber beileibe nicht in der
Art von Hinterhdusern. Enge StraBlen kommen wegen der ver-
langten Helligkeit von Schulrdumen gar nicht in Betracht; der
Einfall des Lichtes, die Ausnutzung des Reflexes, die harmonischen
Verhéltnisse eines Raumes, Kontraste in einer Raumfolge, Ver-
meidung der mathematischen RegelméBigkeit, des groften Feindes
der kiinstlerischen Wirkung, das sind die leitenden Faktoren, die
auch bei der Platzwahl eine gewisse Rolle spielen. Alles, was im
gemeinen Sinne Architektur heiBt, das Ankleben von Gesimsen,
Pilastern, Sdulen, Quadern, miiBte unbedingt wegbleiben. Es ist
nicht zu fiirchten, daB kahle Niichternheit Platz greifen wiirde,
denn das Heimliche und Behidbige hidngt gar nicht ab von dem
Aufwand an schablonenhafter Ornamentik, die man heutzutage an
die Fassaden leimt. Die Niichternheit, die sie trotzdem zur Schau
tragen, ist ohnehin nicht mehr zu iiberbieten. Wie wére es aber,
wenn die Stoffe der Sagen, des Mirchens, der Religion architekto-
nisch lebendig wiirden und am Hause in die sichtbare Erscheinung
traten? Solches konnte nicht naiv genug sein. Von gréBter Wich-
tigkeit fiir die AuBenerscheinung ist freilich die innere Gliederung,
die Anordnung und die Natur der Rdume, die dem Hause erst die
eigentliche Physiognomie gibt, sofern es wirklich organisch von
innen nach auBen gewachsen. Hier ist der Punkt, wo die alten
Klosterschulen mit ihrem Um und Auf an Nebenrdumen, die dem
Ganzen das bekannte, ungemein malerische Aussehen verleihen,
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zu vorbildlicher Bedeutung werden koénnen. Was unseren heutigen
Schulen abgeht, sind Béder, Schulkiichen, darin fiir die armen
Schulkinder von den Schulmidchen gekocht wird und zugleich
eine wichtige Disziplin mehr fiirs Leben gewonnen ist, ein Speise-
saal im AnschluB an die Schulkiiche, Musikzimmer und noch manche
der Rdume mehr, die ein Institut, das ein Reich fiir sich ist und
Vorhalle zum vielgestaltigen Leben, nicht entbehren soll. Die
kiinstlerischen Grundsitze, die verniinftige Einfachheit und natiir-
liche Ehrlichkeit heiBen, werden auch hier zu den besten Formen
fiihren. Sie werden sich auch in der Wahl der Farben kundgeben,
sie werden nicht zulassen, daB die Holzteile, Binke, Tiiren, Fenster,
holzbraun gestrichen und kiinstlich gemasert werden, sie werden,
wo man die Naturfarben nicht belassen will, zu einfachen, freudigen
Deckfarben greifen lassen, sie werden den Vorrdumen und Schul-
sdlen das Uniformierte, Kasernen- oder ZuchthausmaBige nehmen
und Behaglichkeit und Traulichkeit verbreiten. Und dieses letztere
schon durch einfache, gute Bilder, durch den wohlfeil gewordenen
kiinstlerischen Wandschmuck, der, an die Wainde gehidngt und
von Zeit zu Zeit ausgewechselt, zu den jungen, aufnahmsfrohen
Sinnen immer neu sprechen soll. Blumen sind gewi8 nicht das
letzte, was in einem Schulzimmer nicht fehlen soll. Uber den Hof,
den Spielhof, der der Erholung und der Lust gewidmet ist, wére
noch einiges zu sagen, wenn man nicht fiirchten miiBte, in Gemein-
platze zu verfallen — wenngleich kein Beispiel bekannt ist, das in
dieser Hinsicht voranleuchten wiirde.

Was niitzen zudem alle Vorschlidge, wenn, was immer geschieht,
die Gemeinde auf ihren Séckel verweist und sagt, dafiir haben wir
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kein Geld. Und wenn schon Opfer erforderlich sind, sind diese
Opfer nicht durchaus notwendig, sind sie nicht ein auf Zinseszinsen
angelegtes Kapital? Es ist unberechenbar, wieviel hoffnungsfrohe
Menschensaat aus Mangel an geeigneter Erziehung und wohltuender
Jugendeindriicke erstickt oder verkiimmert, der Verelendung an-
heimfillt und dem Staate und der Gesellschaft zur Last fallt. Das
Geld, das hier erspart wird, geht fiir die Zuchthduser auf. Es fragt
sich nur, was eine verniinftige Volkswirtschaft lieber tun wird.

Ein Biindel Fragen, eilig zusammengerafft, an denen der Kiinst-
ler, der sich mit der Aufgabe befaBt, nicht gut voriiber kann, sind
hierdurch als Anregung weiter gegeben.
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Kirche,

In einer Gemeinde, wo wirklich einmal lauter einsichtsvolle
Képfe zu Rate waren, hatte man beschlossen, eine neue Kirche zu

bauen. Der nétige Kirchenbaufond war aufgebracht worden, und
als man beisammen saB, iiber die Ausfithrung zu beraten, sagte
der Pfarrer, der nicht nur ein guter Seelenhirt war, sondern auch
in allerhand menschlichen Betitigungen Bescheid wuBte: ,,Geld
haben wir zwar nicht viel, aber es reicht fiir ein wiirdiges Gottes-
haus, bei dem die Kunst nicht fehlt.*

Kunst, ist das etwas, das man sich extra verschreibt als Auf-
putz, Luxus, Dekoration, Putzmacherei?

,,Nein, Kunst ist das, was euch hilft, das Leben und seine For-
derungen zu gestalten, eure Wohnungen einzurichten, euer Haus
zu bauen, eurer Verehrung Gottes sichtbaren Ausdruck zu geben,
wofern nur alles mit ebensoviel Liebe als Verstand geschieht. Wo
die Schablone anfingt, hort die Kunst auf. Sie ist etwas Leben-
diges, das iiberall am Weltbau mittut, und darum darf sie bei
unserer Kirche nicht fehlen.*

Man war damit zufrieden; wenn es etwas ist, das das Unsicht-
bare sichtbar macht, dann kann man es ja gar nicht entbehren.
Im Nachbarorte hatte man schon vor langerer Zeit eine neue Kirche
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Einfamilienhduser; Gegensatz zur ,,Zinsvilla‘‘.
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. gebaut, gotisch, nach der Schablone, die richtige Normalkirche;

eine solche wollte man nicht. Dort erfror man sich im Winter
die FiiBe, im Sommer troff das Wasser von den schwitzenden Win-
den, Altar und Kanzel waren nur einem Teil der Besucher sichtbar
und mit den akustischen Forderungen war es noch schlechter be-
stellt, als mit den optischen. Uberdies wirkte der kahle Rohziegel-
bau erniichternd und unharmonisch im Vergleich mit den iibrigen
Kulturwerten des Landes.

,,Was meint ihr also zu einer heizbaren Kircher*¢

Die Frage war ganz unerhort, aber die Leute begriffen, daB
sich hiermit eine ganze Reihe bisher unbeachteter, aber nichts-
destoweniger zwingender hygienischer Forderungen erschloB, an
denen man-bei der neuen Lésung nicht voriibergehen konnte. Eine
Anregung gab die andere, man ersah nicht nur die Notwendigkeit
der Heizbarkeit, sondern auch der Beleuchtung, der guten Akustik
und namentlich der allgemeinen Sichtbarkeit von Kanzel und Altar,
weil das Wort und die heilige Handlung bei vollem Kirchenbesuch
zu jedem Gldubigen sprechen miissen. Diese praktischen Forde-
rungen im Zusammenhang mit den Bedingungen des vorhandenen
Materials, sowie der liturgische und traditionelle Geist, der in
dem unscheinbaren Kirchlein Vorbildliches geschaffen hat, fiihrten
zu neuen gliicklichen Ergebnissen in bezug auf GrundriB, Kon-
struktion und &dsthetischer Ausfiihrung. Der Zentralbau wire den
obigen Momenten giinstig gewesen, aber man entschlo8 sich zum
Langhausbau, weil er in diesem speziellen Falle, wo keine besondere
Raumentfaltung nétig war, dieselben Forderungen erfiillte und
iiberdies dem Sinn der Einwohner ndher lag. Was hier entstand,
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war nur hier moglich, anderswo héitte naturgemdB anderes ent-
stehen miissen. Die Eisenkultur des Landes ermoglichte die An-
wendung der modernen Eisenbetonkonstruktion, die Wande des
einschiffigen Raumes waren mit weiem, rauhem Verputz ver-
sehen. Kein falscher Marmor; in das Haus der gottlichen Wahr-
heit darf die Liige nicht einziehen. Doch unten, bis zur Mannes-
hohe sind die Winde mit diinnen, echten Marmorplatten belegt,
um vor dem Abfirben zu schiitzen. Die Fenster enthalten Kathe-
dralglas, auch Glasbilder, aber im Presbyterium ist weile Verglasung
zur Belichtung des Altarbildes und der eventuellen Fresken in
der Apsis.

So entstand ein poesievolles, dem bestehenden Dorfkirchentypus
angendhertes neues Gotteshaus, malerisch im weien Verputz, dar-
iiber ein hohes, farbiges Dach, organisch aus der Umgebung her-
ausgewachsen, ohne iiberméBige Héhenentwicklung, aber dennoch
imponierend und wiirdevoll iiber dem Alltag stehend, erhaben und
erhebend, ein Bild, das jeder im Herzen trdgt, das ihn freundlich
zum Betreten des Raumes einladet, wo ein verséhnender Gott wohnt
und wo aus dem weiBen Verputz Mosaikbilder niederschauen,
Gnadenquellen voll Hoheit und Milde. Alles ganz schlicht, an-
scheinend ganz kunstlos, aber dennoch geweiht von jener echten
Kunst, deren Segnungen schon in dem drmlichen Bauernhduschen
zu spiiren sind, wo, mit Liebe und Sorgfalt gepflegt, Blumen am
reinlichen Fenster stehen. An der biuerlichen Kirchenkunst wird
ein feines Beispiel sichtbar. Der Baugedanke, der in dem Kirch-
lein zum Ausdruck kommt, ist derselbe, der in den Wohnhaus-
bauten und sonstigen Gebiduden des Ortes verkorpert ist; der
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Unterschied liegt nur in der monumentalen Verwendung der
Alltagsmittel, die solcherart das héchste Kunstvermégen der
Dorfleute darstellen und darum der Weihestimmung nicht ent-
behren. Man ldachle nicht iiber die bunten Lappen, iiber den Kram,
mit dem sie Altire, Kapellen und Andachtsstellen ausfiillen; ihre
Gottesverehrung und die daraus entspringende Kirchenkunst liegt
darin, die die Herzen ergreift, zur Andacht und Ehrfurcht hin-
leitet, wie immer, wenn das Beste, das der Mensch vermag,
geschehen ist. So entsteht kirchliche Kunst. Aber es gibt
keine Kunst, die an sich kirchlich ist. Kirchliche Kunst, das
ist vielmehr die gesteigerte Anwendung der Mittel, um die Gottes-
idee auszudriicken.

Der herkommliche Irrtum, das es einen bestimmten kirchlichen
,,Stil“ gebe, der allein selig macht, steht eigentlich im direkten
Widerspruch mit dem Geiste der christlichen Lehren und Sitten-
gesetze, die allerdings Dogmen fiir die Liturgie, nicht aber fiir die
kiinstlerischen Formen enthalten. Trotzdem ist die Meinung heute
viel verbreitet, daB die Kirchlichkeit sich nur in einem vergangenen
Baustil, der doch eine abgestorbene Lebensform ist, hiille und daB
das Gotteskleid nicht am brausenden Webstuhl der gegenwértigen
Zeit, die mit ihren eigenen Mitteln ihre eigenen Formen schafft,
gewoben werden konne,.

Die einfachen Bauern tun im Grunde genommen auf ihre Art
nichts anderes, als was die Martyrerkiinstler getan haben, die ihre
Kirchen auf der Basis romischer oder &gyptischer Stilelemente
bauten, oder Konstantin der GroBe oder die Renaissancepépste; ihre
kirchliche Kunst war immer die zu ihrer Zeit moderne Kunst in
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ihrer monumentalen Anwendung. Darin lag aber nicht zum ge-
ringsten Teil die Macht, die die Kirche iiber die Gemiiter ausiibt.
Die Kunst war das stdrkste Mittel, das die Gegenreformation besaB.
Denn mehr als alle gewaltsame Forderung trieb der sinnberiickende
Glanz des damals zeitgemidBen héchstentwickelten Barockstils das
Volk scharenweise in die goldiiberladenen, von siilem Weihrauch
erfiillten und von Musikkldngen durchzitterten Gotteshduser, die
damals schon Wagners Forderung der Vereinigung aller Kiinste
zu einem Gesamtkunstwerk vorgebildet und vielleicht noch voll-
kommener ausgebildet enthielten, wenn man sich vor Augen hilt,
daB hier nicht wie im Theater die Kunst auf bloSem Schein, auf
tauschender Kulissenwirkung, sondern auf Materialechtheit beruht,
und daB der Andichtige nicht allein als Zuschauer fungiert, sondern
bei der heiligen Handlung mitwirkt. Bis vor 150 Jahren hielt die
Kirche mit der Kunst gleichen Schritt und war ihre maéchtigste
Forderin und Génnerin. Die Frage nach dem Stil galt nicht; sie
kannte nur den Stil, der in der Subjektivitit groBer lebendiger
Kiinstler liegt. Von den altchristlichen Kirchenbauten bis Ben-
venuto Cellini und Michel Angelo war das Beispiel gegeben, dafl
immer nur das stirkste Genie seiner Zeit berufen war, das edle
GefdB zu formen, das den Offenbarungsinhalt umschlieSen sollte.
Die innere GroBe des Problems gab der Kunst die Méglichkeit,
ihre eigene GréBe zu finden. Da aber das Genie immer zugleich
auch ein Reflektor der Bestrebungen und Errungenschaften der
eigenen Zeit ist, so verband sich mit dieser selbstverstidndlichen
Berufung des zeitgemiBen Kiinstlers zugleich ein kluger Akt der
Selbsterhaltung und Selbstverjiingung. Was die Kirche selbst aus
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- den lebenden Triebkrdften des Volkes empfing, das konnte sie
wiederum dem Volke zuriickgeben. Bis in das Zeitalter des Barock
war die Menschheit gewohnt, ihre kiinstlerische Formensprache
von oben her, von der sacerdotalen Herrlichkeit zu empfangen.
Was heute noch revolutionidre Neuerung schien, umstritten von
Tagesmeinungen, ward morgen in den Dienst der Gottesidee gestellt,
Glaubenssache und jedem Zweifel entriickt. Die Ewigkeit hatte
einen Schritt nach vorwirts getan.

Seit 150 Jahren herrscht Stillstand. Der Blick in das Dorf-
kirchlein, wo die bduerliche Kunst, die ganz Glaube ist, ihr Bestes
aus eigener Kraft zur Verherrlichung Gottes tut, offenbart, daB
im Herzen des Volkes ein Schatz naiver Gemiitsinnigkeit und From-
migkeit ruht, der die Grundlage einer rechten Volkskunst und Kir-
chenkunst ist. Aber in den fithrenden Klassen ist hdufig an Stelle
des religiosen Gefiihls leere Frommelei getreten, die zu ihrer Stimu-
lation besonderer, als kirchlich anerkannter Stimmungen, d. h.
eines besonderen kirchlichen Stils bedarf. Als der kirchliche Stil
par excellence gilt heute die gotische Bauweise. Die Aufforderung
des Apostels zur Freude im Herrn, die ebensogut in der altchrist-
lichen Basilika, als in den goldstrotzenden Barockkirchen oder im
schlichten Dorfkirchlein befolgt wurde, glaubt man heute vielfach
nur in den starren iiberlieferten Konstruktionsformen verstehen zu
kénnen, die im Wesen des gotischen Stils liegen. Aber in dem
Zeitalter der Gotik baute man die Kirchen in demselben Bauge-
danken, wie die iibrigen Hauser. Die AuBerungen eines bekannten
Kirchenarchédologen, des Dr. Heinrich Swoboda, sind in diesem
Zusammenhang von besonderem Gewicht:
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,Waren denn zur gotischen Zeit nicht auch die Rathduser,
Burgen und Privatwohnungen gotisch? Wie oft halten wir auf
Reisen einen, selbst der weltlichen Barock entstammenden Rat-
hausbau fiir einen Kirchturm! Das aber, was im romanischen
oder gotischen StraBenbild die damaligen Kirchen dennoch und
mit Recht vom profanen Geb&dude unterschied, war die monumentale
Anwendung derselben Stilelemente! Natiirlich erscheint uns jetzt
nach so vielen Jahrhunderten eine alte gotische Kirche zwischen
barocken oder stillosen Hé&usern als wesentlich anders geformt,
aber nicht deshalb ist sie ,kirchlich’ und noch weniger gibt es
desl}alb einen offiziellen kirchlichen Stil. Ja, es wire sogar der
SchluB, daB die Kirchen ein ganz eigenartiges, exotisches AuBere
haben sollten, logisch falsch und wiirde geradezu den Beruf der
Religion, die ja doch auch wie ein Sauerteig die iibrige Masse
durchdringen soll, alterieren.

,,Der Theologe gibt ohne weiteres zu, daB zwischen Liturgie
und Kunst notwendig kein Gegensatz besteht, daB vielmehr die
Wiirde und Bedeutung eines Gotteshauses den héchsten Einsatz
der technischen und kiinstlerischen Mittel erfordert, um zu Wir-
kungen zu gelangen, die mit der riickstdndigen, schablonenhaften
Bauweise nie und nimmermehr zu erreichen sind. Was mit der
schablonenhaften Bauweise erreichbar ist, erkennt man aus den
gotischen ,,Normalkirchen*, die allenthalben errichtet werden.‘

Es wire hoch an der Zeit, mit den veralteten Anschauungen
auf dem Gebiete der Kirchenkunst, die mit den neueren tech-
nischen und kiinstlerischen Errungenschaften nicht mehr im
Einklang stehen, aufzurdumen und zu zeigen, auf welche Art
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den praktischen und liturgischen Bediirfnissen in einer des
Gotteshauses wiirdigen Weise baukiinstlerisch Rechnung getragen
werden kann.

Ich habe mich bei dieser Schilderung eingangs vom realen Boden
entfernt, denn diese ausgezeichnete Kirche ist in Wahrheit noch
nicht zur Ausfiihrung gekommen. Es ist ein Zukunftsbild, an
dessen Verwirklichung alle arbeiten, die den Kampf gegen lidcher-
liche Vorurteile und Kulturriickstdnde aufgenommen haben.
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Parkpolitik.

Die Parkpolitik ist eine Angelegenheit der GroBstiddte; sie ent-
springt der Naturfreude und dem Naturbediirfnisse, die dem Stadter
umso stirker zum BewuBtsein kommen, je mehr er ihrer entbehren
muB. Die Ausbreitung der GroBstddte, das Verschwinden der Haus-
girten, die rationelle Ausnutzung der Bauflichen haben die Park-
politik in den Vordergrund der Stadtinteressen geriickt und zur
Tagesfrage gemacht. Alle groBeren Stddte geben anndhernd das
gleiche Bild. Drei Arten von Park- und Gartenkulturen sind iiberall
vereinigt.

Die erste Art bilden jene barocken alten Gartenschopfungen,
einem Palast oder Schlosse zugehérig und der Benutzung des Pu-
blikums freigegeben. Gesundheitlich und baukiinstlerisch gehéren
sie gewohnlich zu den wertvollsten Giitern einer Stadt, deren Phy-
siognomie sie wesentlich mitbestimmen. Sie iiberliefern einen
‘Schatz vorbildlicher, gartenarchitektonischer Grundsitze hinsicht-
lich der Anlage der Beete, Treppen, Wege und der geschnittenen
Laubwinde, die geradlinig auf einen zentralen Punkt zulaufen,
darin sich eine schéne Statue, ein Brunnen, eine Gartenplastik wie
von einem Hain umschlossen erhebt.
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Die Pflanze als Architektur, (Siehe Kap. Baumpredigt.)

Engl. Gasthof mit schénen Bdumen, von einem gemauerten Sockel
umfaBt wie von einem Blumentopf.
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Die zweite Art bodenstdndiger Gartenkultur liegt an der Peri-
pherie der Stddte, in den Vororten, wo stddtische und lidndliche
Kultur einander begegnen.

Als griiner Giirtel mit einem ungeheuren Komplex an Wald-,
Feld- und Gartengrund ziehen sie um die Stadt herum und geben,
sofern sie zur Stadt gehoren, derselben eine besondere Schénheit,
nicht nur als Naturkranz, sondern auch als Hiiter und Bewahrer
der &lteren heimatlichen Baukunst, die nun freilich einerseits durch
stddtische Mietskasernen, anderseits durch moderne Cottages tdglich
mehr verdrdangt wird. Diese halb lindlichen Vororte enthalten jene
feinen Beispiele alter Gartenkunst, die auf einen beschrinkten
Raum am Hause angewiesen ist; sie iiberliefern beachtenswerte
Losungen heimischer Vorgédrten und Hausgédrten. Mit den kleinen
Vorgirten sehen die Bauern- und Winzerhduser aus wie schmucke
Landméidchen, mit einem Blumenstrau vor die Brust gesteckt.
Ein holzerner Zaun geht vor der niederen Fensterreihe hin und
148t einen schmalen FuBweg zwischen den ebenfalls schmalen Beeten
an Hauswand und Zaun frei, nicht mehr. Das ganze Vorgéirtchen
ist an das Haus gedriickt. Aber der schmale Streifen birgt eine
iippige Blumenwildnis. Buchs dient gewodhnlich zur Einfassung
der Beete, am Zaun steht bliithender Phlox in dichten Stinden, die
Kapuzinerkresse, die Ringelblume, Pelargonien, Lobelien und Be-
tunien liefern die lebendigen Farben an der Hausmauer und in den
Beeten, wo die Rosenbidume bliihen. Ahorn von der Schere ge-
bindigt bildet eine griine Architektur, als Hecke und Torbogen
iiber der Zauntiir. Auch eine Laube kann man gelegentlich vor
dem Hause finden, und wenn nicht hier, dann sicherlich hinter
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dem Hause in dem eigentlichen Hausgarten, eine gemiitliche Laube,
von Wein, Geilblatt oder Kletterrosen iiberwachsen, ebenso wie
den Laubengang oder die Pergola, als Spender des Schattens. Im
iibrigen ist es ein Blumengarten wie vorn am Hause mit recht-
eckigen Beeten und bunten Glaskugeln, die ein leuchtendes Farben-
spiel in die Blumenpracht setzen. Die heimatliche Flora liefert
den Bestand an Bauernblumen.

Einen gewissen Gegensatz zu den vornehmen héfischen Garten-
schopfungen der Barocke und zu den volkstiimlichen und in ihrer
Art nicht weniger vortrefflich gelosten alten Hausgirten, den so-
genannten Biedermeiergérten, bildet die dritte Art, die neuen
,,stadtischen Park- und Gartenanlagen.

Die Schablone ist iiberall dieselbe. Eine Verquickung fran-
zosischer und englischer Gartenbaugrundsitze, die zu keinen gliick-
lichen Ergebnissen gefiihrt hat. Von armseligen Drahtgittern ein-
gehegt, stellt ein Rasenfleck die Wiese, eine unruhige stockige
Zusammenstellung von Biischen gleichsam den Wald vor. Fran-
zosische Teppichbeete und krumme Wege, die génzlich aus der
Richtung fiithren, charakterisieren die Planlosigkeit der Anlagen,
die infolgedessen auch vielfach ungemiitlich erscheinen. Es ist
sehr zu beklagen, daB in der dritten Kategorie von Gartenanlagen
nicht die bodenstindige Tradition sorgféltiger beriicksichtigt worden
ist, damit sich das Neue dem Alten wiirdiger anschlieBe. Bei 6ffent-
lichen Anlagen, bei denen es sich oftmals um die géirtnerische
Ausbildung eines kleinen Fleckens Erde inmitten des StraBen-
gewirrs handelt, wire die Beachtung des alten Beispiels besonders
vorteilhaft, denn es lehrt, daB eine Gartenanlage umso strenger
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architektonisch durchgefithrt werden muB, je kleiner sie ist. Die
Barockgérten mit den geschnittenen Laubwinden geben ein schénes
Vorbild. Der kleinste Fleck mag groB erscheinen, eine griine Ein-
samkeit bilden, die irgend ein Kunstwerk wie ein Juwel umfaBt
und mitten im GroBstadtlirm das Gefiihl der Entriicktheit gewdhren
kann. Aber wo ist in unseren offentlichen Anlagen die Laubwand
‘oder die geschnittene Hecke zu finden, wo das heimatliche Garten-
motiv, die gemiitliche Laube?

Von instinktiven Erkenntnissen geleitet, treibt es den GroB-
stadter in die freundlichen Gartenvororte hinaus, wo sich die alte
Kultur fortfristet, und er sucht dort seinem Natur- und Schénheits-
bediirfnisse Nahrung zu geben, weil sie ihm die Stadt versagt. Sie
wird trotz des groBeren Komforts anscheinend immer unwohnlicher,
sofern dsthetische Eigenschaften zur Wohnlichkeit gehdren. Die
Bauspekulation, die in den Peripherien die trostlosen Mietskasernen
errichtet, steht natiirlich nicht vor den alten Kulturwerten still.

Durch die andauernden Verwiistungen in den nichsten Um-
gebungen der Stddte ist die Parkfrage aktuell geworden. In Wien
wird die Schaffung eines ,,Wald- und Wiesengiirtels um Wien*
erwogen, in anderen Stddten wird sich die Parkpolitik mit dhnlichen
Fragen zu beschiftigen haben. In allen Fillen aber soll es sich
verniinftigerweise nicht so sehr um Neuschaffungen, als vielmehr
um Erhaltung des bestehenden Guten, also um
eine Art ,Heimatschutz* handeln. In diesem Sinne hat
die Parkpolitik so ziemlich in allen Stddten eine wichtige und
zeitgemiBe Kulturaufgabe zu erfiillen. Mit der Schaffung neuer
Anlagen sollte namentlich in den halblindlichen und oftmals
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entzlickend schénen Vororten lieber gewartet werden, bis die guten
alten Motive der heimatlichen Tradition, auf die in diesem Zu-
sammenhang hingezeigt wurde, kiinstlerisch so verarbeitet sind,
daB endlich wieder Gérten entstehen, die ebenso wie die alten,

nach einem Worte von Bacon of Verulam, die Quelle reinster
Freuden sind.
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Offentliche Brunnen.

Sollten die Brunnen {iberfliissig geworden sein, weil wir Quell-
wasserleitungen in den Hausern haben? Die Sache ist des Studiums
wert. Kein Platz ist einsam, wo ein Brunnen rauscht. Die Landschaft
wird lebendig, wenn ein Wisserlein plaudert, und die Wanderung
kurzweilig. Auch in der Stadt ist das Wasser belebendes Element.
Hier hat sich die Kunst seiner beméichtigt, um die Wirkungskraft
zu steigern. Brunnen sind fast die einzigen architektonischen Denk-
maler, welche die Stddte einst besaBen. Das haben die alten Stidte-
bauer gut verstanden. Brunnen, die man in alten Stddten oder
Stadtteilen erblickt, sind ein Labsal nicht nur fiir den Durstigen.
Die rhythmische Monotonie des stromenden Wassers gleicht die dis-
harmonischen; StraBengerdusche aus. Sie webt ein feines, gleich-
maschiges Tonnetz durch den zerstiickten und abgerissenen Lérm,
bindet und verebnet, nimmt seine Harten und trdagt ihn im ruhigen
Flusse, gebdndigt und besdnftigt, fort. Und sinkt die Stille der
Nacht auf den Stadtplatz herab, dann tont sie wie sanfte, ein-
lullende Musik. Der Stille nimmt sie das Bange, Atembeklemmende,
die Erstorbenheit. Urweltslieder sind es, die jedem Réhrbrunnen
entsteigen, ein Rauschen, das schon im Anfang der Welt dasselbe
war. Eine Welt Homerischer Stimmungen erwacht, Bécklinische
Bilder, wenn man will, inmitten kleinstddtischer Philisterei. Die
Stimme des Meeres lebt in dem kleinen Wasserstrahl, tént nach,
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ein fernes Echo des Meeres, das nach Thales von Milet, dem
Ahnherrn unserer Philosophie, der Urgrund aller Dinge war. Der
Mensch schaut darin sein eigenes Symbol. Beide sind verschwie-
genes Nebelheim. Man kennt nicht die verborgenen Wunder des
allumflieBenden Wassers. Kein Blick durchdringt alle Tiefen der
Seele, so streng und tief hiiten beide ihre Geheimnisse. Ein Ab-
grund sind sie, oft ein grauenvoller Abgrund. Jeder Brunnen um-
schlieBt eiﬁ solches Symbol. Und aus der Tiefe des rauschenden
Brunnens steigen alle rétselhaften, wundersamen Gestalten, mit
denen die wunderschaffende Phantasie das Wasser belebt hat, empor
und sind Stein geworden, oberhalb des Brunnenrandes edle Pla-
stik, Und wie das Gras zwischen den Steinstufen spriefite, bliihte
unvermerkt und ungerufen das Volkslied hervor. ,,Am Brunnen
vor dem Tore...“ Da war einst der gesellige Sammelpunkt der
Stadt und unter dem Rauschen des Wassers ward der Klatsch ge-
pflegt. Und die Kinder der Dienstbarkeit kamen mit Kannen und
Kriigen und in das Platschern mischte sich lautes Geldchter. Aber
wenn es still ward und einsam, schlich oft ein Gretchen, miihselig
und beladen, und jammerte vor dem Brunnen: ,,Wie konnt’ ich
sonst so tapfer schmilen...“ Und manche Klage verrinnt im
Rauschen und manche Trane rollt ins Becken, ein Tropfen unter
Millionen von anderen, nur ein wenig salziger als die Briider, und
steigt zum Himmel empor als lichte Wolke und sinkt wieder in
den SchoB des Meeres, wo sie mit unzéhlbaren anderen Tropfen
in unendlicher Klage aufrauscht, scheu und wild, als ob alle Trdnen
der Welt da gesammelt wiren und alles Weh zusammenklidnge.
O Mensch! Alle Brunnen sind davon voll und aus der Tiefe tont es
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wie eine versunkene Glocke. Wie das Wasser zieht! Neigt man
sich iiber den Rand, um die heiBen Lippen zu netzen, erschaut man
sein eigenes Bild. In allen Dingen erkennen wir gerne unsere
Ziige, So zu sehen, ist eben Menschenart, Alle Kunst wurzelt
darin. Vermenschlichen will sie die auBermenschliche Natur. Das
ist ihr Sinn. Am Brunnen wird es besonders offenbar, Ein Natur-
element hat sie zu fassen, und was hat sie da nicht alles getan!
Geht man durch irgend eine alte Stadt oder einen alten Stadtteil,
so steht man oftmals still, im Banne eines solchen edlen Gebildes,
Die neuen Stadtteile entbehren eines derartigen Schmuckes. Das
wire den Stadtvdtern zu sagen und alle schénen Méglichkeiten
wiren ihnen ans Herz zu riicken, die sich bei Betrachtung der Sache
erschlieBen. Ist diese Sache bloBer Schmuck? Ei, da wire wegen
des Aufwandes manches Bedenken zu erheben. In der Tat ist sie
zugleich eine hygienische Notwendigkeit, die nur deshalb nicht
erortert wird, weil sie ohnehin gerne eingesehen wird.

Wir haben also das Gliick, die Angelegenheit rein kiinstlerisch
betrachten zu diirfen. Steht der Kiinstler vor der Aufgabe, so
erschlieBen sich ihm tausend verlockende Wege, alle Geister haben
ihm vorgeleuchtet, alle Kulturen bis ins graue Altertum hinein,
Unerschopflich sind die Gestaltungsmaoglichkeiten, die das stromende,
rinnende, spritzende oder ruhende Wasser darbietet. Die Phantasie
aller Volker und aller Zeiten hat den MeiBlel des Bildners vorge-
arbeitet und eine Mérchenpracht erschlossen, vor der die schénheit-
suchende Seele erschauern muB. Aber alle Wege, die in die Schatz-
kammer der Uberlieferung fiihren, sind schon begangen worden,
Viele dieser Wege sind sogar schon unzihlige Male begangen worden
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und werden es immer wieder. Fast iiberall arbeitete der MeiBel
dem Liede nach, folgte die plastische Verkérperung dem rein dich-
terischen Gebilde. Der suchende Kiinstler mag die Argonautenfahrt
versuchen, er mag die Griechenmeere durchqueren und alle mytho-
logischen Bewohner der Gewdisser bis zur fernsten Quellennymphe
im Hirtenreiche Arkadiens aufsuchen und sich ihre Legenden er-
zdhlen lassen. Er mag sich aus der Heiterkeit des griechischen
Gétterhimmels in das Niflheim der Nibelungen begeben oder, wenn
es ihm geliistet, den Ritt ins alte romantische Land unternehmen
den deutschen Zauberwald erforschen und bei den Undinen und
anderen Kindern des feuchten Elementes sein Gliick probieren
Aber er glaube nicht, daB er der erste sei. Und sei es der seltsamste
und kostlichste Stoff — in irgend einer Stadt steht ein Brunnen,
wo er sicherlich verwendet ist. Aber was liegt daran? Der selb-
stindige Kiinstler wird jeden Stoff neu und interessant gestalten,
denn schlieflich ist in der bildenden Kunst die Form das Ent-
scheidende. Konnte es nicht der Fall sein, daB unter den Plastikern
einer kommt, der mit einem Naturgefiihl begabt wie Bocklin oder
Segantini eine Homerische Stimmung hinzaubert, mitten in den
Alltag, urspriinglich und neuartig und dennoch nicht iiber den
bekannten Vorstellungskreis hinausgehend? Es kénnte ganz gut
moglich sein, meine ich. Jede Stadt kénnte einen Nibelungen-
brunnen haben und er kénnte in jeder Stadt merkwiirdig und an-
ziehend sein. In allen Féllen aber wiirde sehr viel darauf ankommen,
daB das Wasser selbst in den Dienst der plastischen Idee gestellt,
seiner Natur gemiB behandelt werde, was die Barockkiinstler so
vortrefflich verstanden haben, von denen die historischen Girten
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Wie das Volk plastische Kunst hiitete.

Mit schlichten Mitteln ist eine auferordentliche,

wenn auch naive, kiinstlerische Wirkung erzielt, die

man in gewissem Sinne als ,,architektonisch‘ an-
sprechen konnte.



Alte Friedhofkapelle, schon in der Schlichtheit.



Kapellenbau, kalt und niichtern, trotz der gotisierenden
rein duBlerlichen Stilmotive.
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Evang. Waldkirchlein im heimischen Baugedanken.
Vorderansicht mit Eingang. (Architekt: Prof. Jos.
Hoffmann.)



Evang. Waldkirchlein (Prof. Hoffmann), das sich den
dlteren schlichten Bauten des Landes harmonisch an-
schlief3t.
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Schematische Lagepldne verschiedener Kirchen. (Nach Fritz Wolff.)

Lagepline der Kirchen laut nebenstehender Skizze. San Clemente
in Rom (Abb. 1) hat nach der StraBe zu auch an der Langseite
kein Fenster, wiahrend der Zugang nur durch den vorgelegten Hof




47

(Die alte Linde ift vorhanden) ks Architekt Th. Fifher

Stimmungsvolles Gotteshaus (prot.) in Gagstadt.

erfolgt. Abb. 2 ist Sant’ Alessio, Abb. 3 San Martino di monti,
Abb. 5 San Pietro in Vincoli, Abb. 6 San Bartolomea all’ isola,
Abb. 7 Santa Maria sopra Minerva, simtlich in Rom, alle von ver-
wandter Anlage, die man in Santa Croce und San Spirito in Florenz,
San Domenico und San Francesco in Bologna, sowie an zahlreichen
anderen hervorragenden Kirchen Italiens wiederfindet. Abb. 8 ist
Santa Annunciata, Abb. 9 Santa Maria novella in Florenz. Wolff
zeigt in Abb. 10, wie unkiinstlerisch man heute wahrscheinlich die
letztgenannte Kirche ,,mitten in den Verkehr hineinstellen‘ wiirde,
Abb. 11 gibt den Domplatz zu Pistoja mit seiner meisterhaften Ver-
teilung der Hauptbauten (a Taufkirche, b u. ¢ Rathaus und Gericht);
Abb, 12 zeigt das Miinster zu Basel mit dem interessanten Doppel-
platz, Abb. 13 den Dom zu Regensburg, Abb. 14 den Dom zu Trier
mit der Liebfrauenkirche c: ,,Die ganze Anlage macht einen um
so vornehmeren, friedlicheren Eindruck, als in der Richtung a, b
kein nennenswerter Verkehr stattfindet“. Abb. 15 und 16 geben
die Jesuitenkirchen zu Trier und Koblenz, wobei Wolff besonders
darauf hinweist, daB die Gassen a und b (Abb. 16) nur fiir FuB-
ginger geodffnet sind.



Alter und neuer Friedhofeingang.

Wie weit es der schonheitsarme Schematismus bringen kann, ist aus dem
Gegenbeispiel zu ersehen. Wenn auch die idltere Form im oberen Bild
nicht beriihmt ist, so erscheint sie doch geradezu hoheitsvoll im Vergleich

zur neuen ,,Losung‘‘.



manches gelungene Werk bis heute bewahren. Denn beim Brunnen
und auch beim ornamentalen Brunnen ist das Wasser doch die
Hauptsache, und die Architektur, die er einfaBt, zusammenhilt
oder darbietet, und die edle Plastik, die das Werk beherrscht, um
dem Gedanken des Ganzen einen bestimmteren, verdichteten, sym-
bolischen Ausdruck zu geben, sind doch eigentlich hervorgegangen
aus dem Wesen dieses Naturelementes und dadurch formal bedingt.
Brunnen, an denen das Wasser durch Turbinen hervorgetrieben,
gepeitscht und miBhandelt wird, so daB man an seiner Erscheinung
nicht so sehr seine edle Natur betrachten, als vielmehr die Wirkung
der Maschine unerquicklich nachfiihlen kann, sind unkiinstlerisch,
mag auch die Plastik fiir sich allein bedeutend sein. Denn das ist
ein Teil, nur Vorwand des anderen, und das Werk zerféllt in zwei
Hilften, die kein Ganzes bilden. In einem offentlichen Garten,
wo viele Liebespdrchen spazieren, gliickliche und ungliickliche,
steht ein anmutiger Brunnen, mitten im Teich, darin sich hoch
aus den Binsen ein seltsames Liebesparchen erhebt, ein Triton und
eine Nymphe. Die Liebenden, die hier voriiberwandeln, kdnnen
sich, sofern sie es beachten, an dem satyrischen Widerspiel er-
freuen. Auf sie blinzelt der Triton aus dem Schilfe, driickt die
geraubte Nymphe, die sich schreiend erwehrt, an sich, und weit
im Bogen speiend, héhnt er mit fratzenhaftem Grinsen herab. Was
mir an diesem Brunnen bedeutsam ist, das ist der Wasserspeier.
Es liegt nichts Widerspruchsvolles oder gar Widerwirtiges darin,
daB der Wasserstrahl aus dem Munde schieft, denn das Wasser ist
des Tritons eigentliche Heimat. Dagegen wirkt es abstoBend, wenn
irgend eine menschliche Figur, die nichts von dieser Amphibien-
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natur besitzt, als Wasserspeier verwendet wird, wie man es an
Brunnen der Neuzeit oftmals vorfindet. Altere Kunstepochen haben
sich vor solchen MiBgriffen wohl gehiitet. Die Gotik verwendete
Wasserspeier aller Art, aber sie verwendete als Vorbild nur Wesen,
deren Lebenselement das Wasser ist, oder sie erfand zu diesem
Zwecke mit erstaunlicher Phantasie eine ganze Welt von aben-
teuerlichen Fabelwesen.

Tiefe Zusammenhinge miissen sichtbar werden und jedes Kunst-
werk soll ein reines GefiB sein, des leuchtendsten Geistes erfiillt.
0, ich kann mir denken, daB ein Kiinstler an allen Schitzen der
Uberlieferung voriibergehen mag, ohne auch nur einmal das Zauber-
wort zu sprechen: Berg Sesam, tu dich auf! daB er lieber in das
Wesen der Dinge hinabsteigt, um aus ihm die Form heraufzuholen.

Zu den GroBen gehoéren immer nur solche, welche den Kreis
der herkémmlichen Darstellungsmittel durchbrochen und der Natur
neue kiinstlerische Ausdrucksformen abgerungen haben.

Es mag schon als bemerkenswerter Versuch zur selbsténdigen
und unabhingigen Formschépfung gelten, wenn der plastische
Kiinstler in einer Brunnenidee auf die groBen Erndhrerinnen der
Brunnen deutet, auf die Wolken, die das erquickende NaB herab-
traufeln. Aus den Steinpfeilern stehen streng architektonische Ge-
stalten oder scheinen aus dem Stein hervorzuwachsen, so hart
und streng sind sie, und haben das Antlitz zum Himmel erhoben,
lechzend, die Himmelsgabe herabzuflehen, und die hohle Hand
strecken sie vor, den fallenden Regen aufzufangen. Alle Symbole
sind in der Natur zu finden. Und alle hohe Kunst ist symbolisch.
Auf dem Gipfel steht ein Werk, ein Brunnen, voll mystischer Weihe
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und Schénheit, Minnes Brunnen. Wer die Reinheit und Keusch-
heit der Empfindung, die in diesem Werke liegt, erfaBt hat, wird .
den Eindruck nicht vergessen und um eine Offenbarung reicher
sein. Architektur und Plastik sind hier zur Einheit verschmolzen,
eines die notwendige Ergdnzung des anderen. Die Architektur als
Ausdruck der reinen Zweckdienlichkeit, als Stufen und Brunnen-
rand, darauf in gleichen Abstdnden, gleicher Haltung und gleicher
Gestalt kniende Jiinglingsgestalten sich erheben, die Hdnde um
die eigenen Schultern gelegt, im ruhigen Schauen den Blick auf
die Wasserfliche gebannt, darin das eigene Bild emportauchen muB.
Sie sind das Symbol des ruhenden Wassers selbst, das die Schén-
heit der Schépfung in seinem Spiegel auffingt, sie sind zugleich
die Darstellung jener unendlich siien und traurigen altgriechischen
Legende des Narcissus, freilich in herbe asketische Sprache des
gotischen Geistes iibertragen.

Schone Brunnen, das wire eine Angelegenheit fiir die schnell
anwachsenden Stddte. Die Stadtvdter mogen das bedenken. Die
Roémer gaben dem Volke nicht nur panem, auch circenses. Aber
wir errichten ja Denkméler. Um jeden Preis. Wir nehmen spiteren
Geschlechtern Aufgaben vorweg, fiir die sich vielleicht einst groBere
Kiinstler finden. Schéne Brunnen, das ist eine Aufgabe, bei der
der Kiinstler nicht leicht daneben greift und bei der die Stadt ihre
Freude, ihren Nutzen hat. DaB es auch der Stadt niitze, daran
sollen wir zunidchst denken.

Wir diirfen allerdings nicht vergessen, daB die modernen Brunnen
nicht mehr den praktischen Zwecken des Wasserholens und Schopfens
gewidmet sind, seit die Wasserleitungen alle Wohnungen versorgen.
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Sie sind in gewissem Sinne Dekoration geworden. Damit hdngt zum
groBen Teil die furchtbare formale Verkommenheit der meisten
monumentalen Brunnen zusammen.

Wir konnen aber nicht wissen, welchen neuen Wert ein be-

deutender Kiinstler aus einer solchen Aufgabe zu ziehen vermag.
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Denkmadler.

Die Denkmalplastik ist vollig auSer Rand und Band geraten.
Aus dem Zusammenhang mit der Architektur gelést, ist sie wie diese
in 6dem Schematismus verkommen. In der heutigexi Denkmal-
plastik herrscht die Anekdote. Sie hat aufgehort kiinstlerisch zu
wirken oder selbst Kunst zu sein, wenngleich ein vielverbreiteter
Irrtum in dieser Plastik den Reprdsentanten der Kunst erblicken
will.  In Wahrheit ist die Kunst aus den Akademien langst aus-
gewandert, Zur Charakteristik der Denkmaler, die tagtiglich ge-
plant und errichtet werden, will ich einige Beispiele aus der Praxis
anfiithren.

Ein Denkmal Peter Roseggers soll gesetzt werden. Der Denk-
stein wird die Gestalt eines Mirchenbrunnens haben. Am Rand
des Brunnens, der aus einer Felsspalte sein Wasser erhilt, sitzt ein
Jiingling, der die Ziige des jugendlichen Rosegger trigt — ein Wald-
schulmeister scheint er zu sein, der mit einem jungen Reh, das sich
ihm gendhert hat, Zwiesprache hidlt. Die Gruppe wird in Bronze
gegossen, der Brunnenaufbau ist aus rétlichem, schwedischem
Granit.
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Ein Andreas Hofer-Denkmal stellt Hofer in Kampfesstellung auf
einem Felsen dar, in der rechten Hand den Sidbel, mit der linken nach
dem anriickenden Feinde zeigend. Etwas tiefer in einer Felsspalte
sind drei Landesverteidiger; zwei halten den Stutzen schuBbereit,
der dritte hilt die Fahne und ist eben im Begriffe, einen Felsblock
in die Tiefe zu schleudern. Auf der Riickseite verbindet ein Tiroler
Dirndl einen verwundeten Schiitzen.

Kiirzlich wurde ein Luitpold-Brunnen enthiillt. Die Bekronungs-
figur ist eine Madchengestalt als Reprasentantin des niederbayrischen
Volksstammes; mit der Mauerkrone auf dem Kopfe stiitzt sie sich
auf das Stiddtewappen Deggendorfs, in der rechten Hand einen
blithenden goldenen Rosenzweig haltend. Die Sdule mit der Figur
tragend platschert ein Wasserpferd wasserspeiend auf kréftigem
Postamente, ein Sinnbild der die Stadt Deggendorf belebenden -
Wasserfluten (die Donau, Isar und die Bogen). Seitlich flieBt aus
zwei Rohren Wasser in das Granitbecken und im Verein . mit
dem Strahl aus dem Maul des Pferdes ergibt sich ein lebhaftes
Wasserspiel.

Das liest sich wie eine Verhohnung. Es ist bitterer Ernst und
die wortliche Wiedergabe von Denkmalbeschreibungen, in denen die
Urheber ihre Entwurfsideen skizzieren. Diese Beispiele sind typisch,
Was nach gemeiner, landldufiger Auffassung diesen Werken als
Kunst angerechnet wird, scheint lediglich in absoluter Uberfliissig-
keit solcher Dinge zu bestehen. Zwecklosigkeit und Uberfliissigkeit
gehoren ja mit zu den Definitionen der akademischen Kunst, die
keine Aufgabe in unserem Leben und in unserer geistigen Entwick-
lung zu erfiillen hat. Trotzdem sie unter volligem Verzicht auf das
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geistige Element einen gewissen dufleren Anschein von Handwerk-
lichkeit aus der Tradition zu retten versucht, ist sie in der Tat dem
industriellen Zug unserer Zeit rettungslos verfallen.

Ich bin an den zahllosen Standbildern, mit denen das XIX. Jahr-
hundert die freien Plidtze und StraBenwinkel der europiischen
Stddte bevolkerte, voriibergegangen. Schlieflich habe ich kaum
mehr hingesehen; ich horte verschiedene Namen, aber es war
immer nur die Variation desselben Themas: Mann zu Pferd, Mann
zu FuB, oder auf dem Sockel sitzend. Beiwerk: Leyer und Schwert,
Palette, Buch, Kanonenrohr, Notenrollen, oder mehreres davon
zusammen. Dagegen waren alle Denkmadler, die das XVII, und
XVIII. Jahrhundert in den Kirchen errichtet hatte, tiefes Erlebnis.
Im Innern der Gotteshduser blieben sie mit der Architektur in
einem Zusammenhang, als Teil der Raumkunst. Die Personifikation
abgezogener Begriffe ist zwar auch dann noch fiir den Bildhauer
verbindlich, die Allegorie, aber sie gewédhrt ihm kiinstlerische Frei-
heit. Die Gottin der Weisheit, der Tugend, der Tapferkeit, der
Klugheit, der Gerechtigkeit umstehen die Sarkophage, auf denen
sich das Bild des Unsterblichen abhebt, eine Sdulenarchitektur um-
stellt das Werk und ein steinerner Baldachin wolbt sich dariiber.
Aber es gibt zahlreiche Werke, die rein Architektur sind. Eine
Verbindung von schwarzem und weiem Marmor, die Heraldik mit
Gold, Rot und Himmelblau weist dem koloristischen Element in
der Denkmalkunst eine bedeutende Rolle zu.

Weiter zuriick ins XVI., XV. und XIV. Jahrhundert wird die
Plastik immer strenger, immer erhabener, immer mehr Architektur.
Es sind nicht die Moralititen, die Allegorien, sondern nur die
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Heiligen selbst, denen Denkmadler gesetzt werden. Aber sie sind
ganz unloslich mit dem steinernen Gefiige der gotischen Dome ver-
wachsen, ein organisches Glied dieser Baukunst. Die Steinmetze
selbst gehoren dem Verbande der Bauhiitte an, sie schaffen in der
Zucht der Architektur und in ihrem Geiste. Ihre Plastik ist Archi-
tektur wie die steinerren Ritter auf den Platten alter Kirchengriifte
und wie der liebe, alte Roland am Bremer Marktplatz. Unsere
gesamte realistische Denkmalkunst hat nicht so viel kiinstlerisches
Leben, wie diese Steine. Unsere Denkmalkunst ist auf den Hund
gekommen, als sie ins Freie trat und den Einklang mit der Archi-
tektur aufgab. Der Schopfer des Bismarckdenkmals hat sich aus
einer Verlegenheit gerettet, indem er seinem Bismarck die Gestalt
Rolands lieh. Aber dem maéchtigen Bismarck, den die einfahrenden
Schiffe im Hamburger Hafen von weitem erblicken, ist der alte,
naive Roland, der in Bremen mit dem Marktvolke umgeht, unend-
lich iiberlegen. Es wird selten beachtet, daB} die Denkmalplastiken
im Freien im Verhiltnis zur Platzgrofe entweder zu klein oder
zu groB sind. Ausnahmslos sind sie zu hoch. Der MafBstab fehlt.
Max Klinger wufite wohl, warum er sein Brahmsdenkmal mit der
Architektur eines kleinen Rundtempels umgab. Die Unfdhigkeit
seiner Juroren gab, wie vorauszusehen, der Schablone III: , Mann
auf dem Sockel sitzend den Vorzug. Der kirchliche Gedanke
des Mittelalters, die allegorische Weltverherrlichung der Renaissance,
der niichterne Realismus der Neuzeit, die sich kleinlich und phan-
tasielos an die leibliche Alltagserscheinung hidlt — in diesen Haupt-
ziigen entwickelt sich die Denkmalkunst.

Die Zeit ist nicht mehr fern, wo die Wasserpferde, die Ritter und
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Schéner alter Brunnen.
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Schoner alter Brunnen.



Schoner alter Brunnen.
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Schoner alter Brunnen.



Krinze reichenden Madchen und dhnliche, ewig wiederkehrende Typen
unserer Denkmalplastik von der Industrie en gros hergestellt und die
Denkmaler nach den Katalognummern in beliebiger Abwechslung
montiert werden konnen. Der Triumph des Industrialismus ist tat-
sachlich schon in der Grabmalplastik vollzogen. Wir miissen dem
Fortschritt der Industrie dankbar sein, daB sie eine Scheinkunst bis
zu diesem Grad entlarvt und aufgelost hat, weil dadurch alte lastige
Vorurteile zerstort und die Bahn frei gemacht wird, neue schépfe-
rische Gedanken auf diesem Brachfeld zu entwickeln. Es ist heute
ein unausgesprochenes o6ffentliches Geheimnis, da8 auf dem ver-
wandten Gebiet der Architektur die Ingenieure die eigentlichen Bau-
meister unserer Zeit sind. Und daB die Bauunternehmer vielfach
eine ebenso peinliche Rolle spielen, wie die Verfertiger der Denkmal-
plastiken in den modernisierten Stddten. Die o6ffentlichen StraBen
und Plédtze aller Stddte sind tberfiillt mit diesem akademischen
Industrialismus; wir sind gesdttigt und angewidert von diesem
jammerlichen unorganischen und stérenden Zeug, das nur im Wege
steht. Es sind Dinge, die nur einen Namen tragen und keine Seele
haben, toter Stein, taubes Metall, in dem nichts Geistiges lebt. Kein
Mensch sieht mehr hin. Niemand fiihlt sich erhoben oder ergriffen.
DaB die Denkmalplastik ganz auf den Hund gekommen ist, das
wissen heute schon Viele, aber die Ursachen dieses Niederganges und
die Aussichten, sich aus diesem tiefen Fall zu erheben, sind noch
vollig unklar. Es ist ganz unzweifelhaft, daBl eine Kunst nicht be-
stehen kann, die sich vom Handwerk, vom Gewerbe, von der Bear-
beitung des Stofflichen loslost und fiir sich allein bestehen will. Die
alten Plastiker gehorten als Steinmetze selbst dem Verband der Bau-
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hiitte an, sie schaffen in der Zucht der Architektur und die Archi-
tektur schafft in der Zucht des Handwerklichen. Darum ist der alte
naive Roland, der in Bremen mit dem Marktvolk umgeht, noch
immer die beste Denkmalplastik in Deutschland und das neue
Bismarckdenkmal in Hamburg, verdankt dem lieben alten Roland
eine ansehnliche Gnadengabe. Die hohe Denkmalkunst, die sich,
wie gesagt, von dem Gewerblichen vornehm zuriickgezogen hat, sah
sich schliellich auf Triumereien angewiesen, die aus der Erinnerung
hervorwuchsen. Das geistige Element der friiheren Steinmetzarbeit,
die Allegorien und Symbole, darin frithere Zeitalter ihr Empfinden
ausdriickten, wurden nun Selbstzweck, nichtssagendes Schema,
immer aufs neue aufgetischt, trotzdem das Zeitempfinden sich véllig
geindert hat. Aber er hat sich noch mehr gedndert. Es hat sich
die handwerkliche und gewerbliche Verfassung geédndert, vielfach
ist eine GroBindustrie an Stelle des Kleinhandwerks getreten, Eisen-
konstrukteure und Ingenieure 16sen den Architekten ab, der in den
guten alten Zeiten ebenfalls Handwerker, Steinarbeiter, und als
solcher Mitglied der Bauhiitte war. Und diese verdnderte Betriebs-
weise erzeugt einen neuen Geist und ein neues Empfinden, das sich
keineswegs in den iiberlieferten Formen ausdriicken kann, umso-
weniger, als diese iiberlieferten Formen nicht mehr in der alten
Arbeitsweise, mit dem alten Material ausgedriickt werden kénnen.
Kurzum, unsere Zeit, in der ganz neue Lebensméchte und Emp-
findungen herrschen, verlangt eine andere Art von Schmuck und
Kunst und will sich auf diese andere Art ausdriicken, wenn es gilt
ein Denkmal zu setzen. Im allgemeinen wird in der heutigen
Denkmalmisere dariiber geklagt, daB die Platzwahl nicht beriick-
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sichtigt wird, oder, daB die Begriffe des Monumentalen unklar seien
und dhnliches mehr. Das sind gewil Médngel der heutigen Auffassung,
aber diese Klagen treffen nicht in das Herz der Sache. Viele Kiinstler
suchen instinktiv eine monumentale Wirkung durch H&dufung von
Schmuckelementen und durch die Steigerung der duBeren Dimen-
sionen zu erreichen und schlagen eben so sicher fehl. Andere halten
sich an die Wirklichkeitstreue und suchen das Moderne in der
naturalistischen Wiedergabe kérperlicher oder persénlicher Erschei-
nungen. Aber nur in den seltensten Fillen wird PortritmaBigkeit
ein kiinstlerisches Ergebnis darstellen. Vielleicht, wenn es sich um
das Denkmal fiir einen Ringkidmpfer handelt und wenn ein auBer-
ordentlicher Kiinstler die Sache in die Hand bekommt. Aber es
ist kaum zu hoffen, daB auf diesen Wegen die neuen Symbole ge-
funden werden, die eine Vergeistigung des modernen Lebensinhaltes
darstellen. Die meisten heutigen Denkmaéler wollen Erlebnisse dar-
stellen, persénliche Erscheinungen, Taten, Ereignisse, Geschichts-
erzihlungen. Jedem Denkmal guckt der deutsche Schulmeister iiber
die Achsel und sucht uns zu belehren. Aber wir wollen gar nicht
belehrt sein. Wir wollen empfinden, wir wollen genieen. Wir
wissen ganz genau, daB heute nicht der einzelne Kiinstler eine Stadt
bauen, und mit allem Schmuck versehen kann. Das hat der Einzelne
niemals vermocht. Nur aus der Zusammenarbeit einer Unmenge
von Arbeitskrédften und Spezialgruppen wird ein Ganzes hergestellt.
Heute ist zudem die Arbeitsorganisation und die Arbeitstechnik
ganz anders beschaffen, wie vor 100 Jahren. Der heutige Raum-
kiinstler kann bestenfalls dafiir sorgen, daB die rdumliche Uberein-
stimmung, die GréBe auch im kleinen, die Einheit und Schlichtheit
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im Reichtum bewahrt bleibe, und daB jedes Ding am rechten Platze
sei. Wenn wir das Andenken eines Mannes ehren, dann soll es ein
Denkmal sein, das nichts Uberfliissiges oder Storendes darstellt.
Wir kénnen einem Tonkiinstler zu Ehren einen 6ffentlichen Tanz-
saal oder ein Konzerthaus errichten, zur Erinnerung an einen be-
rithmten Redner eine Vortragshalle bauen. Wir kénnen Denkmaéler
in Form von Ruhebinken, schénen Toren, Rosenbeeten, Kinder-
spielplitzen, schonen Gérten, Baumgruppen und stillen Teichen
errichten. Und wir werden in solchen Sinnbildern, die ein organisches
Glied der modernen Weltgestaltung darstellen, sicher mehr Geist
von dem Verewigten iiberliefern, als in jenen nutzlosen Plastiken,
der eingangs geschilderten Art, die unsere Stddte verunzieren. Auch
Totenmailer sind Denkmaler. Ein Ewigkeitsgedanke ruht verkldrend
auf jedem Grab wie ein heimliches Licht. Noch an der dunklen
Grenzpforte jenes Landes, ,,aus dem kein Wanderer wiederkehrt®,
triumphiert das Leben, das einmal war und das geheimnisvoll
fortwirkt und mitwebt an dem Geschehen. Ein paar Blumen auf
einer noch so einfachen Grabstitte, von irgend einem liebenden Sinn
hingepflanzt, beweisen, daB jenes Leben nicht ganz erloschen ist, daf
es in irgend einem Dasein ein bestimmendes Element ist. Und jener
liebende Sinn, der Blumen pflanzt und die Stitte sorgend bestreut,
erblickt iiber dem Grabhiigel nicht das grauenhafte Bild des Todes,
sondern das freundliche Bild des Lebens, die verblichene Gestalt, in
reineren Ziigen, von der Zeitlichkeit und Zufélligkeit losgelost, iiber die
Trauernden wachend und von ihnen bewacht. Aller Graberschmuck
und alle Lichter an den Grabern sind ein Symbol solchen Wachens.
Tief im menschlichen Empfinden lebt etwas fort von jener Art,
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wie die Alten den Tod gebildet: als Jiingling mit gesenkter Fackel,
trauernd zwar, aber immer schon und liebenswert. Erst das phan-
tastische Mittelalter mit seiner Weltverneinungstendenz und seinen
Schreckmitteln enthiillte den Inhalt der Grdber und bildete den
Tod als abschreckendes Skelett mit Stundenglas und Hippe als
unentbehrliche Requisiten. Von der Uppigkeit des Lebens und
seinen tduschenden Werten abzumahnen, stellte es in den Toten-
tinzen den Sensenmann mitten in die blithenden Daseinsfreuden
hinein und lieB in allen Lebenskreisen sein schauriges memento
mori ertonen. Allein der unverwiistliche Volkshumor begegnete
dieser Vorstellung mit jener grauenvollen Lustigkeit, die selbst
noch in der Pestgrube in das bekannte Liedel des lieben Augustin
ausklingt. Trieb man auch mit Entsetzen Scherz, so wire es doch
niemanden eingefallen, die ehrfurchteinfléBende Erhabenheit des
Grabes mit dem Abbild des Knochenmannes zu entweihen. Hier
trieb die Kunst reinere Bliiten. Das Primitivste und zugleich Er-
habenste war der einfache Stein, iiber die Grabstidtte gewdilzt oder
als ragendes Mahnzeichen aufgestellt. Der starre, leblose, unver-
riickbare Stein als Sinnbild des Unabénderlichen, des Ewigruhenden,
des Todeséhnlichen. Jedoch eine tiefere Weisheit als jene, die
solche Sinnbilder schuf, lieB die Todesstarre nicht als letzten Schlag
gelten, sondern beseelte den leblosen Stein, indem sie Bilder ein-
meiBelte, die nicht ein Gleichnis des Todes, sondern ein Gleichnis
des Lebens waren.

Auf alten Friedhéfen kann man etwas von diesem Leben finden,
auf unseren alten Friedhofen, die aus der Empire- und Bieder-
meierzeit stammen und die mit der strengen Auffassung einer
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klassizistischen Einfachheit die ortstiimliche Liebenswiirdigkeit ver-
binden. Ein Einschlag der bewegten Barockformen vermehrt das
malerische Element. Die jenen Tagen eigentiimliche Formen-
sprache, die Urnen und die steinernen Tranentiichlein, die ein-
fache, klassisch angehauchte Architektur und Gestalten von einfach-
edler Haltung, der ganze etwas schwermiitige, miide und doch so
bezaubernde Grundzug, der allen KunstduBerungen der Wertherzeit
anhaftet, zugleich die sorglose breite Grabanlage, die reichliche
Vegetation dieser Graberhaine, die Zypressen und Rosenstrducher
und aller bunter Blumenschmuck, je nach der Gunst der Jahres-
zeit, geben diesen Friedhéfen die seltsame elegische Stimmung, die
leise Trauer, die sanft verkldrt, wie eine Sonate Beethovens, und
die, wenn sie einmal das Herz in Schwingung gebracht, die Qual
des personlichen Wehs auflést in die reinere Harmonie der all-
gemeinen Schicksalsbestimmung.

Ein Wort iiber Friedhofauflassungen. Mag der Friedhof ein
Park werden mit Griberinseln, die unsere teuren Toten beherbergen.
Solche Griberinseln als memento mori, das zwingt stillzustehen
inmitten all des hastigen Alltagstreibens, kann nur von heil-
samem EinfluB sein. Die neueren Friedhéfe, denen der Stempel
geistloser Schablone aufgedriickt ist, wo auf jedem Grabe der kon-
ventionelle Engel als Wahrzeichen niichternster GeschaftsmaBigkeit
und peinigendster Poesielosigkeit wacht, sind keine Quelle der
Erbauung. Hier fiihrt kein Weg aus der Enge ans Licht. Das
dumpfe Gefiihl des Schmerzes und der Ohnmacht wird bis ins Un-
geheure belastet von dem Eindruck der allgemeinen Trostlosigkeit.
Hier gibt es keine Erlésung. Es fehlt die GréBe. Vor allem fehlt
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die Kunst, die grole Erloserin. Und doch! Neue Grabstédtten, vom
Kiinstler entworfen, sind in jlingster Zeit entstanden. Sie kniipfen
an der anfangs besprochenen Bedeutung des Grabes an, an der Pri-
mitivitdt und sie konnen als Anfangspunkte gelten, von denen einst
die Reform der Friedhofe ausgehen wird.
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Gartenstiddte.

Der Zug vom Land