Ausstattung frithchristlicher Evanglienmanuskripte

~Seit man anfing, sich iiber Ort und Veranlassung

der Entstehung friihchristlicher Kunst den Kopf
zu zerbreehen, war man allgemein der Auffassung,
daB es die chrlstllchen Grédber und die christe
licher Priedhtfe der 1. Jhdte. seien, die iiber

~den 4nfang christlicher bild&fcher Darstellung
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Auskunft 'geben kédnnten., Freilich weiB man heutesy
daB diese Darstellungen nicht vor deg'ﬁMfang des
3. dhdts, zuriickgehen. Aber hatten nicht die
ersten Christen wieder mit aller Schirfe das
jlidische Bilderverbo¢ von Ex.20,4, "Du sollst
Dir kein Bildnis machen" aufgegriffen? Und

waren nicht viele Kirchenschriftsteller wie
Z.B., Clemens von Alexandrien oder Tertullian
fir dieses Gebot eingetreten? Ja, hatte nicht
noch Eusebius von Cesarea im 4. Jhdt. einer

Prau in Palidstina Christus- und Paulusbulder
weggenommen oder Epiphanius von Salamis den
bemalten Vorhang einer Kirche gzerissen? Also
scheinen wir wohl mit Fug und Recht annehmen

zu dirfen, daf die Kirche bis in s 4. Jhdt.
hinein gegen jede Art von bildlicher Darstellung
war und daB lediglisch heidnisch vorbelastete
Volksfrommigkeit fiir die Bildkunst an den
christlichen St&dtten des Todes verantwortlich
war.

Und wie sehen nun diese Bilder aus, die wir

in den Katakomben des 3., Jhdts. finden? Immer4
wieder f&dllt die unverh8ltnism8Big groBere Anzahl
von Szenen des Alten Testaments gegehiiber defi-
Jjenigen des Neuen Testaments auf. Und auch unter
den alttestamentlichen Szenen sind die am
hgufigsten dargestellurg fen-sogenannte Errettunge

) 30 mﬁxg~[leH‘«V\1 x szenen: Die Enettung ées Jonas aus dem Meer,

die Rettung des Noe vor der Sinfflut, die

2) DOUAC(A >W, LS\U&V\ xRettung des Daniel vor den & Lowen., Die Dar-

stellung dieser Szenen erklédrt sich aus den

- Gebeten und Liturgien fiir die Toten: In einem

noch heute gebriuchlichen Gebet der romischen
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Kirche, im ordo commendationis animae (Gebete
zur Trostung der Seele) heiBt es: Ewette,o Gott,

die Seele Deines Dieners aus den Qualen der
Holle! Erette,o Gott seine Seele, wie du

erettet hast den Noe von der Sintflut! Er@ttq;/
0 Gottjseine Seele wie du ewettet hast den

Isaak vor dem Geopfertwerden und vor der Hand
seines Vaters Abraham." Und so z&hlt das Gebet
alle Themen auf, die wir in den Katakomben
dargestellt finden. Dem kurzen Anfuf im Gebet
entspricht auch die bildliche Wiedergabe. Hier
wird nicht geschildert, nicht erz&hlt, sondern
das Bild fa&t symbolhaft das Ereignis zusammen ;
mit wenigen Strichen, in der knappsten Form,
eben nur wie die Dgrstellung eines Ausrufs,
eines StoBseufzers, Z.B. Noe: eine Kiste, aus
der der théK%rper und Kopf eines Mannes heraus-
%igﬁk, oben eine Taube mit einem Zweig im
Schnabel, Ohne die genaue Kenntnis der biblischen
Erzdhlung wiirden wir den Sinn des Bildes nie
erraten., An christlichen Szenen finden wir

in den Katakomben und auf den Sarkophagen des

3. Jhdts. wenig. Am h&ufigsten wird die Taufe
dargestellt. Beide Szenen erklér%imf%f wohl
aus dem Ort ihrer Anbringung und beide Szener
folg%g’in ihrer Xnappen Formulierung dem Vorbild
der alttestamentlichen Dzenex;(. Es ist das Bild
der christlichen Auferstehungshoffnung und das

XBild des Mittels, diese Hoffnung zu verwirklichen:

Wer nicht wiedergeboren ist aus dem Wasser und
dem Geist, kann in das Reich Gottes nicht ein-
gehen (Joh. 3,5). Das Bild entspricht der Lehre
des Kirchenschriftstellers Iren#us von Lyon, 7
der in der Taufe/und in der Eucharistie diei{i%e
MIKR TY g W\NMW, die Drohung der Unsterblich-
keit sah. Somit sind diese Bilder keine Bilder
Bhristi, keine Darstellungen aus seinem Leben,
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sondern ebensolche Chiffern wie die alt-
testamentlichen, nur dem Eingeweihten ver-
sténdlich, der den Text kennen muB,umg# das
Symbol zm entziffern zu kidnnen.

Die beriihmte Synode von Elvira in Spanien vom
Jahre 304 1l&B8% uné nun durch die Formulierung
ihres Artikel 36 eines ganz anderen Gebrauch
christlicher Bilder erschlieBen. Dort heiBt es:
picturas in ecclesia esse non debere, ne quod
qolli¢ur et adoratur, in parietibus depingatur.
élso: In der Kirche sollen keine Malereien
angebracht werden, damit man nicht das an
profane Wiande pinselt, was man anbetet und
verehrt., Dieser eine Satz stellt und vor mehrere
Schwierigkeiten. Man hat also um das Jahr 300
in Kirchen Malereien angebracht. Was fiir
Malereien waren das? Doch nicht die-uns aus
der Katakombenkunst bekannten siegelhaften

Retterbilder? Denn die auf diesen Rette{R;l eﬂg
o\ e

dargestellten‘agi%&gen Personen hat man zwar—
v

/?Aubhfth verehrt abéﬁrﬂ angebetet, Welche Bilder
\\ —

o

%) %ﬁ:l:i;guxke

machte man also von angebeteten Personen, d.h,
.4l el . ;

von Christst? An der Chrorwand- von einer Apsis

%Bpnen wir im 3, Jhdt. noch nicht sprechens

v ,r\'c
ké%é;g-wir ein Bild von Christus als ILkeheer

9<A9 Lekvev Kannehmen., Daw Bild findeMt sich- Wohl unter

dem EinfluB der kirchlichen Monumentalmalerei,
auch in den christlichen Katakomben und ent-
sprichﬁMgﬁg Theologie der Zeit., Aber wf&che
Bilder emtte man an die iibrigen Kirchenwinde
von Personen oder Ereignissen, die man ver-
ehrte und anbeteté. Vergessen wir nicht, daB
zu derselben Zeit, als dieser Kanon formuliert
rde, die bishé?‘gc@werste Christenverfolgung
%ﬁgg die Kirche her%éngebnochen war,~die
Christenverfolgung des Diocletian, der als
letztet romischer Kaiser hoffte, den iliber das
Reich vom Euphrat bis Spanien verbreiteten
Aberglauben auszurotten-und der_g®x Religion

der Vster wieder allgemeine Anerkennung zu

verschaffell



Aber vom Buphzat bis Spanien wurden Bilder
verehrt, auf die die Verfolgten ihre Hoffnung
setzten und fiir deren Verehrung sie ihr
Leben wagten. In Spanien haben wir nichts
davon erhalten, aber am Euphrat.

In der romischen Garnisonsstadt Dura Europos
am mittleren Euphrat, die in der Mitte des

3. Jhdts. von den andringenden Persern er-
cbert, zerstdrt und nicht mehr aufgebaut

, , _ wurde, haben wir eine kleine christliche
}\JQ\’QV(L&M UO W Duga = " ) . . '
g;%ﬁL% %4 auskapelle,'heute wird sie gewdhnlich als
Baptisteriumk’gedeutet, also in Dura haben
wir einem christlichen Kultraum aus der
1, Hilfte 3. Jhdt. erhalten, der an den
Wanden mit Fresken geschmiickt war, Und diese
Fresken, die ungefédhr ﬁgr selben Zeit ge-—
macht wurden wie die qiu}émischen Katakomben-
malereien, unterscheiden sich von diesen
nicht nur durch die Thematik, sondern v.a.
durch eine ganz andere Darstellungsweise,
In Dura gibt es keine siegehaften Symbolbilder
wie in Rom, die erinnern statt zu erzéhlen,
sondern hier wird eine Stelle des Evangeliums
lang und in mehreren Bildern vorgefiihrt.
Z.B. die Heilung des Geldhmten. Wir konnen
die bildliche Darstellung der Periﬁ%ﬁ%?%%%
ufﬂxxSV%kn Xeinem Kaﬁg&gmbenbi%d aus Rom vergle?chen . Das
éb»stammtlder Kallistuskatakombe., Ein Mann,
der ein Bett auf dem Riicken trégt, sonst
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nichts. Ohne die genaue #enntnis des Textes

x wirden wir wieder nichts verstehen. Und das

'\W\&WCWMV‘D,\N\Q ist die Darstellung derselben Perikope im

o) %t\ig\;\, urter

pBaptisterium von Dura, Der Erhaltungszustand
der Malerei und die Fliichtigkeit der Zeichnung
lassen uns schwer alles erkennen. Aber es ist
jedenfalls genug, um uns den Unterschied deutlick
zu machen, Im Vordergrund sehen wir eine Kline
und darauf sind noch die FiiBe des Earauflie~
genden zu erkennen, Hinter der Kline, da die
Perspektive fehft, ober ihr, steht eine Gestalt



mit vorgestrecketem Arm und scheint zur

Kline oder zu dem Baraufliegenden Zu sprechen.
Links von dieser Kdine sehen wir ein zweites
Bild: ein Mann kommt von links, hat einex
Kline auf dem Riicken und schreitet auf den
auf der Kline iiegenden zue. Der Sinn der
Darstellung ist unmti;rsténdlich: Christus,
der Arzt, Christus%dfggﬁ, wie wir ihn um

200 immer wieder in den Schriften des R

Clemens von Alexandrlen gescEild rt find
\—ez U

ewLpﬂqiﬂ, ah

heilt den Gelah t
w2, Bild? Des

Bett und wandle. Aber warum kommt der

Gehei ﬁe wieder zuriick statt fortzugehen?

Der gg;#gaig-der Handlung wiirde verlangen,

daB er nach links aus dem Bild hinausschreitet.

Die Erklérung ist einfach: Das Bild wurde
fiir dieses Fresko nicht neu erfunden, sondern

: nimm dxein

von einem anderen Vorbild abgiezeichnet. Dort
aber waren es 2 Szenen, dile wie, Kibnobilder
den Ablauf der Handlung 1llustlretten.éﬁ g

e
g8fieiTte Geldhmte s

was beweift, daB dds Bild aus eipém von

links ndch~rec iechisch¢nm N

Text gtammt. ' eine byzédnt-—
inigche Hapdschrift se e"”iie ® unseye
SZene in/dieser B#ihenfolge zelBt, Diese
DarsteXlungsweyse war also keine,T's"f" ir

Wandpalerei, wo der_ Hs ‘punkt’ein:s Ereig~

nigses Ain_einem &inztgen Bild zugammenge-
; 7 ;

Das ist keine Technik fiir Wandmalerei, wo

der Hohepunkt eines Ereignisses in einem

B einzigen Bild zusammengefaBt wird. Aber
vertraut ist uns diese Technik von einem
anderen Werkstoff, der sich fiir eine solche
fortlaufggde Schilderung auch ausgezeichnet
eignet: sws der Buchmalerei. Dort bedingte

die enge Verbindung von Bild und Text, die

JﬁéeéefhﬁéﬁHLT}



wiederholte Darstellung des Helden der Erzihlung
auch im Bild ~ in unserem Fall des Geldhmten -
und wir sehen aé%Ls dem Durafresko, daB der

dem Freskanten vorliegende Evanglléentext fir
diese Perikope mindestens 2 Bilder hatte.

Aber jetzt miissen wir iiberlegen; die Amsmalung
des Baptisteriums fand - inschriftlichy fest~
gelegt -~ im Jahre 236 statt. Der beniitzte Evan-
gelientext muB also bald nach 200 tdllustriert
worden seinr“ﬂBfﬁr auch die Parallele zur
Theologie des Clemens Alexandrinus spricht,.

Der geheilte Geldhmte schreitet nach rechts,

was beweist, daf das Bild einen von links

nach rechts geschriebenen,also griechisthen

Text illustrierte. Wir werden spiter eine
byzantinische Handschrift sehen, die die

Szene in der von uns erschlossenen Reihenfolge
zeligt. Der Beweis scheint also eindeutig, daB

es kurz nach 200 illustirierte Evangelienhand-
schriften gegeben hat, obwohl uggrii;;—;;;;;éer
Kirchenschriftsteller dariiber berichtet. Wir
lesen zwar bei Tertullian iiber Nicand€{ einen
Naturwissenschaftler des 2, Jhdts. v.Chr., daB
er scribit et pingit; und in seiner Schrift
gegen Hermogenes wirft derselbe Tertullian
diesem Gnostiker vor, daB er dlehAenschen nicht
nur durch seine Schriften, sondern auch durch
seine Malereind4, die diese begleiteten)zu
verfiihren such@; aber-iliber bebilderte Evanggélien-
handschriften erfahren wir nichts. Die Erkldrung
dafilir kann in der allgemeinen Ablehnung ger
damaligen Kirchenschriftsteller gegen die

es jedenfalls nichts. Denn in demselben
Baptisterium von Yura haben wir noch ein 2, Bild,
das durch seine ungewphnte Ikonographie erst
viel Kobfzerbrechen verursachte bis Andfe Grabar
in # einer spanischen Handschrift des 1o0.Jhdts,
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eine Parallele zu uns erem Durafresko ent-
deckte. Sie sehen‘w1r sind w1ed%ﬁ&in Spanlen,
und die Kontakte zwischen dlesenXauBersten
Punkten des romischen Reiches scheinen- wazk
vielleicht aubh durch die Handschriften -
. x&qwfkuku BLZV¥: 29 engere gewesen zu sein als man gewohnllch an-
QL) bq%ﬂ\ == Xnimmt. Das Fresko von Dura Zelgt‘ﬂﬁg die
Schmalseite eines Sarkophags. Der Sarkophag ist
mit einem kikx giebelfdrmigen Sarkophagdeekel
geschlossen, der an den Ecken zwel riesige
zwolfzackige Sterne wie Akrotere tridgt. Von
rechts ndhern sich zwei Frauen mit Fackeln
und einem Gef&dB8 in der anderfﬂe?%ﬁdam o
einer 3, Frau sieht man noch die FuBéﬁf§aso
die 3 Prauen am Grab., Es ist die Darstellung
des Ostermorgens/als die 3 Frauen-noch vor
Sonnenaufgangw daher wohl die Fackeln - mit
ihren SalbgefédBen zum Grab Christi aufbrachen.
Aber-der Sarg ist geschlossen, es fehzlen
o die‘wéchter, es fehxlt der Bngel. Diese
k'\q A&kQWé&hUﬁ\j Darstellung vom Gang der frauen zum Grab ist
ab4 die bekannté., Aber was bedeutet der kleine
Rundbau, der hier den Sarkophag ersetzt?
Es ist wohl ein Bild der Grab¢#rotunde, die
Kaiser Konstantip in den 30 _er Jahren des
4, Jhdts, iiber dem Grab Christi errichten lieB.
Vor dem Grab sitzt der Engel)unten kauern die
Wachter. Somit kann der Archityp filir dieses
Bild nicht vor Konstantin zuriickgehen und
wurde frithestens erst nach der Mitte des
4, Jhdts, formuliert. Unser Bild atammt aber
aus der 1, Hilfte 3. Jhdt. Das Wesentliche
unseres Bildes ist der geschlossene Sarkophag
statt des Rundbaues. Diesen selben geschlossenel
Sarkophag finden wir,wie schon gesggt, in
A§M¥UN“’ Xdieser spanischen Handschrift des 10. Jhdts.
wieder, deren Archityp also auf Vorkonstant-
inische Zeit zuriickgehen muf. Engel und WQC«L\LQV
Bsehtsr fehken auch hier.|Somit haben wir

also fiir die Existenz illuminierter Evangelien



handschriften im 3. Jhdt. 2 handfeste Be-
weise in Hidnden. Fortlaufend illustirierte
Evanggélienhandsdhriften scheinen also fiir
die Ausschmiickung von Kirchen ein besseres
sozusagen Musterbuch abgegeben zu haben
als die Retterbilder des Totenkults. Hier
war den Kiinstlern eine ausfithrliche Bilder-
sammlung vom “eben Christi an die Hand he
geben und somit ist zu vermuten, daB es
Darstellungen dieser Art waren, die das
Konzil von Elvira mit seinem Verdammuns-—
urteil im Auge hatte. Die christlichen
Malereif$] von Dura Europos liefern uns

fiir die Existenz solcher Fandscgrifteﬁ_un ‘
ou (eg @ ol Moy e tal waa level
ihrer Verwertung als den Beweis,

«LDieses selbe Dura hat schon einmal die in
einer fixen These festgefahrene Wissenschaft
wieder fhott¢ gemacht. Das war am Anfang der
dreifliiger Jahre unseres Jhdts, als man

‘ inFen Ruinen dieser Wiistenstadt, die teil-
e E‘*“OPGQ’QY‘AQXO%& wfése noch bis ca. 7 m hohen Mauern einer
4%)®LUXQ ‘ 'o Qe . e
/ Xvollstédndig ausgemalten jiidischen Synagogé
aufdeckte. Auch hier ist die Bemalung aus
der 1, Hdlfte 3. Jhdt, inschriftlich be-
zeugt und auch fiir die Synagoge konnten
illumnierte Handschriften des Alten Testament;
deren Bilder oft durch jiidische Kommentare
modifizaeert waren, als Vorlage nachgewiesen
werden., Somit hat die Synagoge von Dura,
die bisdahin allgemein giiltige Ansicht-von
der absolxuten Aufrechterhaltung des jligischen
Bilderverbots iiber den Haufen geworfen. Denn
nicht nur, daB von der Existenz einer be-
malten Synagoge auf andere/éhnlich ausge=
malte %8 geschlossen werden kamm konnte,
auch die Tatsabhe, daB als Vorbilder dieser
Malereien illustirierte jlidische Bibel=-
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handschriften ersch}essea—wunden[gzét B® ZuU

reichlichem Kopfzerbrechen gefithrt. Wann wurde
die Bibel illumi%%?gﬁﬁ Und wo geschah dies?
Wurde die ganze Bigmw—Fel durchlaufend illumi=-
niert oder nur einzelne Biicjer? Haben heidnische
Vorbilder bei der technischen Durchfilhrung oder
gar bei der Bildgestaltung mitgewirkt?

AlVor allem den bahnbrechenden Arbeiten eines

A5 RQuas ST - D x

Kurt Wei%mann ist es zu verdanken, daB wir

heute einen GroB8teil dieser Fragen ziemlich
exakt beantworten konnen. Mit seinen Arbeiten
iiber die Entstehung und Entwicklung der antiken
Buchmalereﬂhat Weﬂ%mann auch fiir die Erforschung
der jiigischen und - wie wir heute wissen =

der zu einem nicht unwesentlichen Teil von ihr
abhéngigen christlichen Kunst den Weg geebnet,
Wie die christliche war auch die jligische Kynst-
unter jlidische istxgﬁgﬁMigyer die Kunst der
judischen Diasporéiggmeiﬁﬁgand zu versteheny
eine Buchkunst. Noch vor der Mitte des 3, Jhdts.
v.Chr.wurde in Alexangrien mit der Ubersetzung
der hebriischen Bibel ins Griechische Begonnen.
Dieses selbe Alexandrien war aber zur gleichen
Zeit der Hauptproémktions- und kandekplatz der
antiken Buchkunst geworden. Das kann nicht
wféter Wunder nehmen, Warhoch Kgypten das Land,
inflem allein das Rohmaterial fiir die “erstellung
der antiken Buchrolle, die Papyrusstaude, wuchs.,
Andererseits war es aber auch nur Agypten, das
iiber eine fgst 2000 jdhrige Tradition der
Herstellung von Buchrollen verfiligter4 und nicht
nur das, dem geschriebenen Text waren am unteren
oder oberen Rand der Rolle friesartig Bilder
beigegeben. Der 1. uns erhaltene derartige Text,
der sogenannte Ramageumpapyrus, stammt aus

dem mij}tleren Reich um ca. 2000 v.Chr. und ent-
hélt'ﬁégLigﬁ%amﬁ$=eéﬁes Spield zur Feimer der
Thronbesteigung ggg Pharao Sesostris I. Der

GroBteil der erhaltenen Texte gehort-zug neuey
(ns



Reich des 2., Jahrtausends und stellt Abschnitte
CM.> X des sogenannten Totenbuchs, also Anweisungen
Nwﬂau&unh(:rMQJkg § zum magischen Weiterleben fiir den Toten dar.
Mg) : &Hier ein Wierex Totenbuchpapyrus aus der
Wiener Nationalbiblipthek. Das Blatt schildert
die einzelnen Bereiche des Jenseits, die
oben im Bild mit ihren gottlichen oder d&mon-
ischen Wesenheiten dargestellt werden, Der
Papgrus wird jetzt von Prof. Gertrud Tausing
in Kairo herausgegeben,
Die Griechen hatten seit dem 7.Jhdt. Papyrus—
rollen aus Agypten bezogen, damals vor allem,
um ihre exkizzkex epische Literatur aufzu-~
zeichnen, w¥on der urms heute - abgesehen von
ein paar Fragmenten - nur mehr die Ilias und
die Odyssee erhalten sind. Aus der griechischen
Vasénmalerei wissen wir, daB iiber den Stoff
dieser Epen schon friih Bilder entstanden.
Man griff eink wesentlichew Ereignis heraus,
ergédnzte es,~ gegen den zeitlichen Ablauf
derx® Erz&dhlung - mit einigen teils schon
vergangenen teils noch ausstehenden Ereignissen
und schuf auf diese Weise ein geschlossenss,
dramatisches Bild. ‘
Mit dem Eroberungszug AlexandersAGroBen erﬁffneg
sich fiir die Griechen nun auch auf diesem
Gebiet der ggﬁgiynst und Bildgestaltung eine
neue Welt. die Griindung der Stadt
Alexandrien auf Hgyptischem Boden lernten die
griechischen Schreibeg eine neue Verbindung
von Text und Bild kennen, die in den &dgyptischen
Scriptoria ausgebildet wexrden war. Dort war
man nédmlich im Laufe der Zeit davon abgekommen,
die Bilder frikesartig am o¥Weren oder unteren
Textrand mitlaufen zu lassen, und hatte sie
stattdessdn an das Ende der Zeile gesetzt,
sodaB sie direkt den Worten, die sie Xillust-
rieren sollten, folgten. Auf diese Weise wurde
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Hicht nur eine enge Verbindung von Text
und Bild erreicht, son ern es war auch

ata b
méglich, den Gang der aéﬁ%gﬁé aus den
beigegebenen Bildern abzulesen. Die Methode
war vollig ungriechisch, aber sie entsprach
dem orientalischen Denken, dasy sich schon
in den ausfiihrlichen Ghroniken\und- diesen

b analog- in den realistischen historischen
apetun § Vou

N . O
ot i i  RRAeTERRE Rgaenien Tl ape eottenbart
{*) \gu \k X " hatted[So wurden die Griechen gleichzeitig

mit dieser neuen refergérenden Geschichts-
auffassung und mit der *‘ethode, Geschehen
referéfrend darzustellen, bekannt gemacht,
Die néél erworbenen Kenntnisse wurden rasch
t xew>e?at umgesetzt. Die wohl_vertrauten und
V\
btrediebten Epen des sogenannten Zyklus epicos,
der aus 12 Epen in der Art von Ilias und
Oddysse bestand und die Vorgeschichte und
die Heimreise gsr Helden des trojanischen
Krieges enth1§ff¥Vﬁ%%ﬁen neu geschrieben und
fortlaufend bebildert. Jede Columne einer
Rolle erhielt mindestens ein Bild, was bei
den %0 Columnen, die zusammmen ein Buch der
Ilias ausmach¥en, fiir die 24 Biicher der Ilias
VS\\\AV}COW‘&\CQS/ die stattliche Anzahl von ca. 720 Bildern
XNELQLO X ergeben wiirde. Hier die Rekonstruktion einer
Iliasrolle aus dem 1., Jhdt. v.Chr.. Es sind
die Anfangsszenen von %uch 1 der Iliass 1,
Chrysis kniet vor Agamemnon, daneben wird
das Losegeld fiir seine Tockter entladen;
2. Chrysis betet im Tempel des Apoll um
Rache; 2. Apoll totet die Achéer.]ﬁuf einem
festeren Material als es die Papyrusrolle ist,
auf den sogeannten Iliac~Tablets, die aus
pulverisiertem Marmor hergestellt wurden und
aus dem 1, Jhdt. n.Chr., stammen, sind uns
ein GroB8teil der Rollgnbilder, oft mit dem
dazugehtrigen Text der Ilias)erhalten ge~

o) 12 Tblet :

blieben, wodurch wir iiber die rasche Aufein-

anderfolge derw einzelnen Szenenbilder



informiert sind. Hier eine solche Tafel, die
hauptsédchlich die R&¥x Eroberung und Pliinderung
der Stadt Troja darstellt.

Es wurden natiirlich nur solche Texte mit
Bildern versehen, die sich groBer Verbreitung
erfreuten, War aber ein Werk einmal durch-
illustirert, so wurde diese selbe Bilderfolge
i B uch ialere
mit der Entstehung edner—fixen—ltkonegraphic

leichzeitﬁg auch die Entstehung
yoOMQZWQ hi

in jeder neuen Kopie VgeiepggéxﬂhsodaBinr
- Wonkiauier \{ M,

i ansetzen konnen, Die
Produktion von Buchrollen ging rasch voran,
Unter Ptolemdus Euergetes legte um die Mitte
des 3, Jhdts. v.Chr. der Bibliothekar &kaxx
Kallimachos einen Katalog der Bibliothek von
Alexandrien an, fiywelchen allein er 120
Rollen bendtigte. Und als zur Zeit von Julius
Cdsar die Bibliothek von Alexandrien in Fidammen
aufging, wissen wir, daB es ca., 600,000 Rollen
waren, die dort verbrannten,

Wenn Alexandrien auch nicht der einzige Ort war,
dessen Scriptoria sich mit der Erfindung eines
kontinuierlichen Illustzrationszyklus zu
griechischen Epen befaBten, so war es doch
sicherlgég bedeutend%ie Zentrum. So kann es
also auch nicht Wunder nehmen, wenn man aus
verschiedenen Griinéen annimmt, daB auch die
einzelnen Biicher des Alten Testaments-in
Ale)Xandrien eine kontinuierliche Bebilderung

: abgr :
erfahren haben. DaPAlexandrien BEse nicht der

. einzige Ort war, wo Bibelzyklen formuliert
wurden, mochte ich Jhnen an Hand von 2 ver-
schiedenen Darstellungen des Dmurchzugs der
Juden durch das rote Meer vorfuﬁ§33$?%%§ wir

uns die En*stehung o=-= einzelneg Varianten

29 S*‘L \L(%‘\:‘\ ‘M‘?E%\\DVQ, - vorzustellen haben, .
?ﬁ)LkWLMR*kg wr ¥ Dieses Mosaik stammt aus Santa Mard € maggiore
@N\Qg Mee v in Rom aus der Mitte des 5.Jhdts. Die mit

Gepéck und Kindern beladenen Israeliten sind
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bereits durch das Meer durchgezogen, das Mogses
hinter ihnen durch das Senken seines Stabes
schlieBt, sodaB8 die nachstiirmenden Agypter in
den Fluten ertrinken., Die Juden tragen keine

x Waffen; das halten Sie¥bitte fest. Und hier das

gleiche Bild aus der Synagoge von Dura Europos,
Die Beschichte ist in 3 aufeinanderfolgenden

X Bildern erzdhlt.: der Auszug der Juden aus

Lgypten, der Durchzug durch das rote Meer, wobei
man nur die Gestalt des Modses sieht, der iiber
den nachfolgimrenden Agyptern das Yeer schlieBt,
und die geretteten Israeliten am anderen Ufer,
Der Hauptuntersohied gegeniiber Santa Maria
ma%giore ist die Bewaffnung der Israeliten.

Sie sehen die Standarten und die Schilde, sowhhl
bel den Ausziehenden wie bel den Geretteten.

Das ist aber keigﬁvg%une des l@kalen Kiinstlers,
sondern geht auf eiwne verschiedene Redakﬂbneges
zugrundeliegenden Textes zuriick. Im hebréischen
Text und -~ diesem folgend- auch in der Vulgata
heiBt es, die Juden verlieBen Agypten bewaffnet-—
armati., Das h8lt das Bild der Synagoge von

Dura fest., Im Text der Septuaginta ist das
entsprechende hebrédische Wort mit" in der fiinften

y Generation" tiberwetzt. Also entsprechen Bilder,

die die Yuden unbewaffnet ausziehen lassen,

wéhrend die Dura-Versinn einem entsprechenden

ﬂ/>O\A\\—QL*Qu\CX\) Durthsrf iy der = wohl alexandrinischen-8eptuagintavariante,

hebrdischen Text gefoggt sein muB,
Aus all dem konnen wir ersehen ¥§£é§§§QGiche

?
Kanon an Bildern, heidnischen wie jlidischenjden
Christen zur Verfiigung stand, als sie daran
gingen, 2w auch ihrerseits ihre heiligen Texte-
dem Trend der Zeit entsprechen&~mit einem bBilder-
zyklus zu versehen, Die ersten Versuche aus der
Zeit um 200~ die vier Evangglien waren in der
1. Halfte 2. Jhdt. kanonisiert worden - haben
wir schon in den Fresken des christlichen Kult-

raums von Dura Eennengelernt,
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QB)H&WQFXQS~FVQQK&eu¥ % Ich mochteZ}hnen grxkexdx ein heidnisches

' ¥ragment vﬁdﬁ einem hddnischen Papyrus

aus dem 3, Jhdt. zeigen, und zwar ein

Gedicht tiber die 12 Taten des ferakles.Aus

der Anordnung der Bilder konnnen w1r Riickes=sl =

(o
Pvangéllenw

schliisse auf odsed J1lust
text%Q’machen, Das Fragment schildert die

1. Tat des Herakles, die Bezwingung des
nemeischen Lowen, und alle 3 Bilder be=
ziehen sich auf dieses Ereignis. Das 1, Bild
zeigt vielleicht die Verfolgung des Lowen,
auf dem 2. Bild preBt Herakles den Kopf

des liowen unter seinen Arm und auf dem

quf5ﬂAQV&O e isk lLalso %QMA\&ig 3., Bild scheint er die Haut des Lowen zu

dACM¥ ?alteanDas Papgrusfragment stammt aus
Agypten.
Da wir aus der Zeit vor dem 6. Jhdt keine
illumnierten Evangellenhandschrﬁgtﬁn er-
halten haben, sind wir fiir die 1. Jhdte.
ausschlieBlich auf Riickschliisse angewiesen,
entweder aus spdteren Handschriften, oder
aus der heidnisch - antiken Umwelt, oder
aus christlichen Denkm#lern, die sich auf
haltbarerem Material, z.B. auf Stein oder

Elfenbein befindene.

r

oW V. Bresela die einzelnen Szenen eines Blenbeinkéstchens
des 4, Jhdts., der sogenannten Lipsanothek
von Bre=mcia, die wohl zur Zeit des heiligen
Ambrosius in Mailand enbtandraégﬂ illu-
minierte Handschriften wenigstens fiir einen
Teil der Bilder als Vorlage vorauszusetz#n.,

)\IUQQ\Q\ySUS‘Q C?\ &“V%&“ ~ Auf der Vorderseite sehen wir oben 5\ edaillons

\MeNK mit dem Kopf Christi, den Apostelfiirsten und

AN Li[’mwo{t

2 anderen Aposteln. Sie haben ihre Parallele
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én der antiken imago clipeata. Darunter
Meerwurf und Ausspei des J nas? die uns

aus der Katakombenkunst gegﬁnnt sindg Das
Mittelbild ist aus 3 Einzelszenen zusammen-—
gebaut: links die Heilung der Blutfliissigen,
am Rand daneben das Heilsbild des Fisches;
in der Mitte der lehrende Christus, ein Bild,
das vielleicht in der Monumentalkunst sein
Vorbild hat, und rechts davon de¥k gute
Hirte im Gegensatz zum Mietling, der die
Herde verl&dBt., Auf diesem Verrat scheint
auch der Hahn am Bildrand hinzweisen., Im
unteren Randstreifen Susanna g&&q?le beiden
Alten, die Vorfiihrung der vor
Daniel, den Richteriund Daniel in deé
Lowengrube, was wir ebenfalls aus der
Katakombenkunst kennen. Die Hinterseite
bietet eine &hnlich Anhdufung von Szenenm
verschiedenster Provenienz. Oben wieder
Apostelmedaillons, daruntery ein Bild der
sogeznannten Anima, also der frommen Seele,
in der Mitte der aus den Todeswasserdn
gerettete Jonas, rechts Moeses mit dem
Heilszeichen der ehernen Schlange, In der
Mitte 1link& die Verkldrung Christi mit
Elias und Mo#ses, dariiber die Hand Gottes,
am Rand daneben der 4-stdckige Turm, nach
der Allegorie im Hirten des HermaQ—%%p

Bild der Kirche. Das Mittelbild,éiékttﬂ
Saphira vor Petrus dar; anschlieBend wird
der ungetreue Ananias hinausgetragen, also
2 Episoden aus der Apostelgeschichte. Am
Rand der erhingte Judas. Im unteren Streifen
wieder alttestamentliche Szenen: die Auf-
findung des Mo$ses durch die Tochter des
Pharao; Motases, der einen Agypter erschligt
und eine Speiseszene, wie wir sie von
heidnischen und christlichen S%Ekophagen
kennen, Sie sehen also die buﬁéex Kombination

aus Katakombeny Sarkophag7‘Monumental-und
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Buchkunst.

Das auffdlligste an diesem ganzen Dekor ist
nun, daB auch das Hauptbild in der Mjtte

jeder Seite nicht die geschlossene Kompasition
smlat eines einzigen Themas ist, “ﬁgadern daB
hier mehrere kleine Blldchen/ Rahmen~ und
iibergangslos aneinandergereiht sind, um aéa‘luf
diese Weise die zur Verfiigung stehende Flé&che
zu bewdltigen. Auch diese Technik stammt aus
der gleichzeitigen Buchmalerei, Schon am Ende
dess 1. Jhdts. n.Chr., hatte die Entdeckung

des Pergaments die Voraussetzung fiur die
groBte Verdnderung im antiken Buchwesen ge-
schaffen: neben der Papyrusrolle standéa den
Schreibern seit dem Ende des 1, Jdh_dts. auch
der Pergamentecodex zur Verfiigung. Wenn es auch
noch 2= %00 Jahre dauerte, bis sich das neue
Material voll durchgesetzt hatte, so ist éoch
auffallend, daB gerade die Christen sehr

rasch den Codex bevorzugten, wéhrenAZ.B. die
Juden viel ldnger das Rollenformat beiBe-
hielten,

Nun stellte aber das neue Format Schreiber

wie Illuminatoren vor neue Aufgaben. Wenn man

uch

,E mit begann, bis zu 4 der® schmalen
rwtumuzv

Codexseitelh zu setzen, so war das schon fiir
das Schriftbild keine Ek&sung, fiir die kleinen
Bolumnenbilder aber vsllig unbrauchbar. Die

auf die anfangs quadratische

Anpassung an das neue Formatzx onnte(gﬁf lang-
sam vor sich gehen, So < aus
rspriinglich 2 Textj{olumnen elneE;;Qéggwﬁoktﬁéﬂ{

&%lumne fiir, den Codex,zu=maeken. Die Folge

davon war, daB die Columnenbilder sich jetzt

als zu klein erwiesen, sodaB man immer 2

Bildchen nebeneinander setzen muBte, natiirlich
nicht mehr in voller Ubereinstimmung mit dem -

QW sie begleitenden Texto, Das ist wieder eine
1) Tlovey, Laugenyauy P

byzantinische Kopie des ﬁxxih 1§.Jhdts. von
\:\fw\;\ VIR
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einer frithchristlichen Evangelienhandschrifte.
Sie sehen die Heilung des Geldhmten in iﬁ?
Reihenfolge, die wir aus der Wandmalerei
des Kultraums von Dura erschlossen haben:
links die Ankunft des GelZhmten, was in Drura
fehlt, dann die Heilung, schlieBlich der

' . alfoleua
Weggang des Geheilten-mit dem Bett am' Rlicken.

ZPa man also schon begonnen hatte, das Bild
vom Text zu l0sen, tat man den nichsten Schritt
und setzte die Bilder-in kontinuierlicher
Abfolge aneinandergreiht-an einer beliebigen
Stelle in den Text ein., Diese Phase zeigt

Al Wieey, < s d ..

X uns &dwina géne§§§}5w' 18 obete Hdlfte der
Seite den Text, die untere die darugehodrigen
Bilder enth&lt, Hier sehen sie Elieser, dem
Kneeht Abrahams bei Rebecca und ihren Eltern,
Diese Losung fiihrte zu einer Verkiirzung des
Textes, da man ja auf ein bestimmtes Format
festgelegt wat.So entschlof man sich also,
alle Szenen zu einem zusammenhdngenden Zyklus

o,u&Q\\%, clieger el

%) \Y@i\%&\k\m B\ eri

zu sammeln und dem Codex voranzustellen. Diese

Methode verwendete~der Miniator des sogenannten
'wCodex Rossandensis 4#= einer griechischen

Evangelienhandschrift des spédten 6. Jhdts.,

die wahrscheinlich in Syrien odey Kleinasien

geschrieben wurde und heute~in der Kathedrale

\ ~ CLMA(CQ -
a0) Cod. R&Jix\\\ﬁw%w%@hu«xg

R

von Rossano-in Siiditalien aufbewahrt wird.
Es ist ein sogenannter Purpurcodex, d.h.,

das ganze Pergament ist dunkelrot gefdrbt und
der Text ist in Silberschrift daraufgesetzt.
Der Codex hatte ca. 400 Blédtter, von denen
heute nur 88 erhalten sind. Auch ein Teil
der Miniaturen ist verlorengegengen. Hier
sehen Sie auf dem oberen Teil Abendmahl und
FuBwaschung dargestellt. Unter jede Bild-
szene ist eine Reihe von 4 Propheten gesetzt,
die auf Ambonen stehen und mit erhobenem
Finger auf die iiber ihnen befindlichen
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Evangelienszenen weisen. Die Namen der

Propheten sind angegeben. Die Schrift unter

der Prophetenreihe enth&lt biblische Pro-
phezeihungen. Der Sinn dieser Darstellung ist
also ganz offensichtlich der, daB die

Propheten des Alten Testaments auf die Er-
fiillung ihrer Prophezeihungen durch Christus_
im Neuen Testament hinweisen, somit ist

der Zweck dieser Illustration kein historischer
Bericht, sondern eine theologische Demonstration,

FZSchon bald naeh Erfindung des Codex hat man,

wohl unter dem EnflufB der Freskem-— und Tafel~
malerei)noch einen 2. Weg beschritten, der
zu einer anderen Losung des Raumproblems fiihren

ysollte., Man zog einen Rahmen um die einzelnen

Szenenbildchen, wobei man aber meist 2 oder

mehrerg Bilder aneinanderreihte. Sie sehen
VYA =y WILVRY

hieryein Bild aus 354

und Begridbnis des Partriarchen Jakob zeigt.

enesis , das Tod

2 Hilften zu teilen und in 2 Stockwerken

‘ g ¥ : - Ei o : V : :
6&3\&‘ K"\t&i\b&\\e\k\ s x Eine andere Moglichkeitwar, das Bild in

% )

OA*SerX“&XhMQE¥

Oy STEMS aid, Ledrripouey

ibereinander anzuordnen. Diese lMethode finden
wir wieder in einer mittelbyzantinischen
Handschrift des 1o& Jhdts., die eine friih-
christliche Handschrift kopiert. Es ist der

uns schon bekannte Durchzug der Juden durch

das rote Meer, der sich sonst schwer in einen
Rahmen gefiigt hdtte. Da~der Rahmen um Bilder -~
Raum und Tiefe schafft, wurden so in sich
geschlossene Kompositionen erreicht. Diese
Wirkung wurde noch versitkt, indem man allen
Szenen einen gemeinsamen Landschafts-~ oder
Architekturhintergrund gab, Die Technik war im
Presko spidtestens im 1. Jhdt. v.Chr. voll ausge®i
bildet; wir kennen sie z.B. aus den sogenannten
Odgsseelandschaften, R

Da wwn das Pergament im Gegensatz zum Papyrus
einen starken Farbauftrag vertridgt, entstanden

im Codex der Monumentalmalerei Zhnliche
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Meisterwerke, Wir finden die Technik auch
in Ilias—~ und Vergilhandschriften. Hier ain
Bild aus einer Vergilhandschrift des friihen
5. Jhdtse
Neben dem kontinuierlichen Figurenfries und
den gerahmten mehrszenigen Bildern, die
die halbe Codexseite einnehmen, wurde als
3, Typus fiir den Codex die ganzseitige ge-
rahmte Illustration mit Hintergrung ent-
wick®?bt, Sie stellt entweder den Author dar
. ) weleh ¢s
oder ein Szenenbild, &essen—Gestaltung;von
dem Stil der Authorenbilder beeinfluBt,
einem Buch als Prontispieee vorangestellt
%QQLfVier solehe Prontispiecebilder - sie
enthalté%{%%weils nur eine einzige Szene-
finden sich auf den letzten beiden Bfidttern
einer armenischen Hanschrift vom Ende des
10. Jndts., dem sogenannten Edschmiadzin-
evangeliar/und stellen offenbar Kopien ée&dke
armenischen Miniatorsvon 8yrischen Vorlagen
des 6, Jhdts., dar. Xigx Bie heilige Maria
mit den Weisen aus dem Morgenland mix wiirde

dem Anfang des Mathdusevangeliums entsprechen.,

wgk\E\h Tagj%z&ﬁfxDas letzte der 4 Bilder zeigt die Taufe Jasu

durch Johannes und gehtrte somit offenbar

an den Anfang des Markusevangeliums. Die
beiden folgenden Bilder entsprechen einander
sowohl im Thema wie in der Bildgestaltung und
gehtrten auch beide wohl zum selben Evangelium,
Hier die Verkiindigung an Maria, von links
kommt der Engel, Mar&ﬁ sitzt vor ihrem Haus,
das mehr wie ein Tempel aussieht. Und hier
dasselbe Bild nochmals mit anderer ¥z Rollen-

{ EV. X besetzung. Jetzt ist es wirklich ein Tempel,

vor ihm steht Zacharias und der Engel ver=
kiindet ihm die Geburt seines Sohnes Johannes.
Beide Bilder miissen also zum Rukasevangelium
gehtPt haben, aber das Frontispiece zum
Johannesevangelium-fehlt. Der Fehler liegt
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or bRk
sicher schon bei der ‘¥relageYund die sehen,

welche Irrtiimer den Miniatoren schon im 6.Jhdte.
unterliefen,

Es war nun gerade im ZusammenBang mit der
Prontispieeceseite von Autﬁorenportraits die

Rede und damit sind wir bei einem Ausstattungs-
stiick christlicher Evangelienhandschriften ange-
kommen, das v6llig aus dem Geist der Aﬁﬁﬁ&naAM+1V€
%eg$§gn ist.

Wir wissen, daB abgesehen von Medal&lo %gﬁfaagf,
die aber in unserem Zusammenhang k%%ﬁeﬁzgoﬁéﬁ

E)<xm3N& %W 2ud w Rolle spielen - der AutMor entweder stehend)mit

\ V&Jxxa\wd/ Cdew \Rg einem offenén oder geschlossenen Codex in der
1R QN.CQ\?géag\ w Hand- oder sitzend und zwar manchmal an einem
%@?)?“\ﬁ;g g&wfﬁl“ Pult schreibend, manchmals= nachdenkend,am Anfang
fLa N o™ jedes B hs dargestellt wurde, Hier sehen sle
s %ﬁﬁiﬁ%ﬁwg w1ede?\ 1ttelbyzant1nlsche Kopien des 1o.Jhdts.
o Piir die Papyrusrolle verwendete man beide

Typen von Authorenbild, aber es war nach Er-
findung des Codex leichter, den sitzenden Author
zu einer ganzseitigen Miniatur auszugestalten
als die dem Rollenformat besonders gut gnge-
paBte stehende Figur. Aus diesem Szkachverhalt
mag es sich erklédren, daB in mittelalterlichen
Handschriften die sitzenden Evangelisten als
AutMorenportraits bei weitem iiberwiegen und
d. n {?wd daB wir andererseits als Portraits der alt-
13Ey&Q§5k\§&qy¢kvw\ Y testamentlichen Prophetenbiicher meist stehende
' Gestalten mit offener oder geschlossener Rolle
finden, Diese Darstellung des Propheten Nahum

'\\J\Q\J\G\ \\U\W\ stammt aus einer syrischen Handschrift des
Y 7. bis 8, Jhdts. und dieserxAQObadija aus einer
\&g\ \%k,\?q*Nn byzantinischen Handschrift des 11, Jhdtss
Mit der Erfindung des Codex wurde also dem
‘ m%@k sitzenden Authorgnportrait der Vorzug gegeben.
\\.§“U¢de*N" x Entweder man erginzte den schon fiir das Rollen~-
RUAN Qzﬂ3§ ' format gepridgten Typus durch ein paar beige-
) fiigte Utensilien, wie hier das Vergilpotraits
% durch Rollen, Kasten und Schreibpult, oder man
wﬁ\§§“$ﬁ S tﬁﬂk e“X\ 0&&\)(setzte die Pigur Vor einen Architekturhintergrund
Lp\@uk \ W

hgow
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Dieser Architekturhintergrunjentsprach einer
antiken Theaterkulisse, der sogenannten

& Scen#frons, wie wir sie auch auf den asia-

tischen Sa&rkophagen des 3. Jhdts., den

sogenannten Sidamara~Sarkophagen finden.

Aber-man ging bei der Fpdmulierung des

Evangelistenportraits noch einen Schrift

weilteryphinsichtlich der Entlehung aus
Nl

antiken Vorlagen.

%Im schon erwdhnten Codex rossanensis des

6., Jhdts, ist uns das einzige Evangelistgdy-
portraity eiher griechischen Evangglien=
handschrift aus frithbyzantinischer Zeit
erhalten. Der Evangelist Lukas sitzt vor
einem Architekturhintergrund, vor elner
Exédra, und vor ihm steht eine weibliche
Gestalt. Was hat nun eine weibliche Gestalt
gggeﬁinem Evangelisten zu tun? Die Antwort
ikt uns dxExkeigdrixzhex¥mwelx antike fmxxmx

X Parallelen, Auf diesem FragmentWeines

asiatischen Sarkophage des 3. Jhdts. sehen wir
einen Poeten und vor ihm seine Muse, kenntlich
an der*Maske, die sie in der Hand h&élt. Hier

ein Mosaik aus Tunesien aus der 2, Hdlfte

des 3, Jhdts., , das Vergil zwischen 2 Musen
sitzend darstellt. Der Typus wird als Authoren-
protrait in antiken ¥ Handschriften bis ins

6. Jhdt, beibehalten. Der Wr. Dioskurides

zeigt uns gleich 2 Varianteny davon., Hier

sitzt Dioscurldef vor einem solchen Architektur-
hintergrund %o Vgﬁke&nsa Exeédra wie frither Iukas,
xxxhﬁsxstghx in der Mitte steht Epinoia, die
E1n51cht,und links malt ein Maler die ¥ ver-
schiedenen Heilpflanzen =nach der Angabe des
Dioscurides. Auf einem 2, Authorenportrait der-
selben Handschrift sehen wie wieder Dioscurides,
diesmal mit Heuresis, der Symbolgestalt des
glickliche Findéns. Es wird dargestellt,

Dro3ITUN{ALS
wie e®» eine besonders heilkréfiige Zauber=

wurzel entdefkt.
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Beim Evangelisten Lukas 1 Codex resaaniensis
ist die weibliche Gestaff?’bhl als die Sophia
zu verstehen, nach derelt Diktat der Evangelist
S ‘P (weye das Evangelium aufzeichnet,.
ﬁZ) Qp&gizﬁfE, _4Au¢$mﬁ°§¢“xlm Unterschied zum Osten verband nun der Westen
AN mit dem Bild des Evangelisten immmer dessen
XSymboltier, Die 4 Lebewesen, die in der Vision
des Ezechiel zum himmlischen Thronwagen ge-—
horen, ¢ die = von der Johannesapokalypse iiber-
nommen- sich wiederfinden am Thron des Lammesy
wurden schon im 2., Jhdt. mit den 4? Evangelisten
in Zysammenhang gebracht. Aber es war erst
\Qkkkumwsder Ubersetzer der Valgata, der
in seiner Einleitung zum Evangelium eine feste
Verbindung. ZWlS %en dem Evangelisten uhd seinem

S mboltlerﬁggﬁdh Die entsprechende Stelle bei

éﬁé&%ﬁ#&#ﬁ. utet: "Und daher hat die Apakalypse
des Johannes nach der Erzidhlung von den 24
Kltesten vier Tiere eingefiihrt, voll mit Augen,
indem sie sagt, daB das 1, Tier dem Low€n &hnlich
sei und das 2, dem Stier und das 3. dem Menschen
und das vierte dem fliegenden Adler. ......tXl/
&adurch diese deutlich die Zahl vier gezeigt
wird, habe ich angenommen, daB soglele Evsgggégen

LU WY WAl
Krongmus wurde

sein miiéisen." Die Einleitung des
allen lateinischen Evangelieniibersetzungen
beigebunden und diese Tatsache diirfte fiir die
-stete Verbindung von Evangelist und Symboltier
ig\laéinischen Westen verantwortlich sein.

Die den Evangelisten zugeordneten Tiere er-
hielten auch die Symbole, die zum Charakter eines
Evangelisten gehdren: den Codex und h&ufig den
Heiliéenschein;auﬁ der Apokalypse stammen die
Fliigel., Eine Eigentiimlichkeit des Westens ist es,
daf meist nur Kopf und Vorderteil des Evangeliste

symbols dargestellt werden. Wenn der Osten dem
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was aber nach dem 6. Jhdt. nicht mell der

Fall war, so stellte er es in ganzer PFigur,
aber ohne Buch, ohne Fliigel, und ohne Heiligen-
schein dar,wie hier in S. Vitale in Ravenna,

— \_\dessen Dekorationsprogrgmm v5llig unter
CV @gﬁfiﬂ})iktat von Byzanz dbarirbe=R VV\MLS}O\M&&. Q%Ct
AN g = N —— (N ]

Das 4. a%leinzige erhaltene Fragment einer
ehey
i

Bvalipe|ein
wes umini@?féﬁVHéndschrif ; das
sogeannte St Augustinus Evangelium. Es stammt

. Jhdpﬁfﬁhd entstand wahr-

P

thronenden Evangelisten sind 12 Evangélien-
zenen angeordneiﬂ Auch diese Verbindung

einer Mittelfigur mit rahmende Sze?f -
% 4 ; . . \"GLQQU\(
bvldern hat im Heidentum ihre &:;m&mumk

Hier sehen $ie den Typus auf einem Herkules-
relief aus dem 3, Jhdt; neben Herkules steht

‘Omphale, die Bilder stellen die 12 Taten des

Herkules dar. Hier eines der vielen Mifras-~
reliefs aus ungefdhr der gleichen Zeit.

In den kleinen Bildch ﬂﬁfr&ﬁ%ﬂﬂﬁt&f&ﬁg~éef
Wetts g-}c\;\eg\ ’o\ef ﬁCft\J"‘ti \mH Y+w°§,

Vom St.Augustinus Eyangelium ist guBer dem
Text und dem Evangelis rdi £§¥Mdiese
rechteckige Miniatur mit 12 Szenen aus dem
Leben Jesu erhalten. Daraus, daBl sich die
Miniat&{hauf der gegeniiberliegenden Codexseite
abgedriickt hat, konnen wir aus einem g&iégggn
Abdruck am Ende des Johannesevangeliumqiauf
eine 2., solche Miniatur schlieBen. Moglicher-

weise befand sich eine dritte vor dem Beginn
des Mathéusevangeliums"Wés g%ﬁugber nicht
sicher sagen konnen, da die ¥, Seiten der
Handschriftx feh¥len., Vor dem Mabkusevangeliumx
war wohl nie eine solche Miniatur. Die 12

)
kleinen Bildchen enthalten Szenenbilder des



des Evangeliums. Die Reihenfolge der Bilder
ist gestort. Die Auferweckung dew Lazarus,
die Perikope findet sich iibrigens nur im
Johnnes und nicht im Luykas, folgt hier erst
nach dem Einzug in Jerusalem. Eine solche
Verwechslunévéggfzu diesem frithen Zeitpunkt-
wir sind im 6, Jhdt.- doch etwéﬁb
uberragggind Umn das eine vorhandene und die

orénen
3 ﬁbraégéiﬁvange istenportraits waren -
: W

esa

: - je 12 weitere solche
Evangelienbildchen angeordnet. Auf diese
Weise erhalten wir 4x12= 48 Bilder von den
Evangelistenportraits und 24- bis 36 Bilder
von den rechteckigen Miniaturen, was also
72-84 Evangelienszenen ergibt. Wir sehen,
wie reich belbildertew££an§gl& .dschf'%fen
es gegeben haben muﬁ&iaéjriﬁﬁfl raus| secthe
Dekorseiten zusammenstellen konnté.
Bis jetzt konnten wir bei unserenm Uberblick
iiber die Ausstattung friihchristlicher Evangelie
handschriften unsere Parallelen immer wieder
aus der antiken Buchmalerei holen, Bei einem
Punkt aber versagt unser*Wegweiser. Und das
ist der Fall, wo es sich um Ornament-Dekor-
handelt. Die antike Buchmalerei kennt keinen
Ornamentschmuck. Und der Ort7 an denm die
christliche Buchmalerei diesen neuen,eigenen
Beitrag eingefiigt hat, ist ungewthnlich genuge.

Schon im %, Jhdt. hat ein gewissefl Amonius von
Alexandrien~ Alexandrien war auch eines der
Zentren der Bibelwissenschaft - ein¢Evangelien-—
konkordanz hergestellt, indem er den Mathius-—
text als Grundlage nahm und in diesen die
verschiedenen Varianten des M%kus, Iykas und
Johannes einfiigte. Diesen Text beniitzte der
Bighof Eusebius von Caesarea, der nicht nur

der Hofbiograph von Kaiser Konstantin, sondern
auch ein gelehrter Theologe und Vorstand eines

groBen Sriptoriums war, zu seiner vollig
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modern anmutenden Evangelienkonkordanz. 4~H'H.?JM
Eusebius teilte alle 4 Ebvangelien in kleine
Perikopen, die er durchnummerierte, und gab
dann in mehreren Listen an, welche Stelle
Zz.B., des Math#us, ihre Parallelstellen bei
den anderen Evangelisten hat. Diese Listen
setzte Eusebius unter 2 oder 3 bogige Arkaden,
die er oben mit zoomorphem oder vegetabilemy
Schmuck versah. Das Dekorationssystem war

voy dev it aﬁﬁ g&elgemac E
und die Arkade, - L4, o
Evangel isten Lukas im &(St.Augustinus Evangeliar

gesprocley  habe .

si;zeﬁzsﬁggn, ist eine 8Ubernahme der Arkade
des Eusebius als Rahmen fiir ein Evangelisten—

1% portrait. Die Anweisung)wie diese ganzen ver-

dytw- (AL
X 52> E ‘%&%m@ giwx

vollig neu, hat aber sofagr

X[5%>E' i VQKV%EQM & glelchenden§Lls€ﬁn zu verwenden seien, Btellte
A Euseb1use:nsa=g:aeen Ziffern-Kolonnen oder-—
wie der Fachausdruck heifft—- seinen Kanones
voran, und gwar in Briefform. Er schrlebFn
einen gewissen Karpian iiber den %%dus der\ﬁ*wud“g
Vot tewdwne seiner Tabellen einen Brief und
umrahmte diesen Brief ebenfalls mit einem
X Kanonbogen, Da der Brief lang war, bendtigte er
%@\E &q \}\QW\Q\V\\M “( dafiir 2 Bogen auf 2 Seiten. Dann folgten 7
weitere Seiten mit den Listen. An das Ende dieser
Suf=neun-Seifen—verdeilben Arkadenreihe, die '
mehr der Sdulenhalle einer Basilika, als einer
Zahlentabelle glich, setzte er nun diesen
wx SRR X Tempietto, dieses Rundtempelchen. Da wir das
Original des Eusebius aus dem 4. Jhdt. nicht
erhalten haben, bedurfte es langwieriger
Rekonstruktionsversuche, bis man sfhlieBlich
in dem schon erwdhnten armenischen Edschmidzin-
evangeliar des 10. Jhdts. eine ziemlich getreue
Kobie des eusebianischen Urtextes zu erkennen
glaubte, Die Bilder, d1e ich dhnen jetzt ge_
zeigt habe, stammenmaﬁ%h aus diesem Evangeliar,
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Nun hat aber dieses Rundtempelchen viel
Kopfzwerbrechen verursacht. Denm—wéhren*és es

in ¢stlichen Manuskripten seine Gestalt im

Laufe der Jhdte., Ziemlich unveréndert beibehielt,
wurde es in 2 karoliqﬁschen, also westlichen

X'“andschriften als Taufbrunnen.@&géﬁg&ilt\eto

DaB Karl GroBe griechische und v.a., syrische
Gelehrte an seinen Hof gezogen hat, ist
bekannt. Also nahm man an, daB auch Anregung
und Interpretation fiir den Tempietto von
ihnen ausgingen, #enn der Rempietto gggﬁgft
sich sonst nicht in westlichen Handschriften,
Mit dieser Ananhme hatte man auch sicher ;%gg;;
nur iibersah man, daf die Ostlichen G%gyég?%gn
zwar das Tempelchen in ihren Manuskripten
fanden, deswegen aber noch nicht seine ur-
spriingliche Bedeutung kennen muBten. Im Osten

wurde ein solcher Rundbau offenbar auch als
Grab Christi interpeetiert, wie hier auf diesem
Relief des 5. Jhdts. Was kann man daraus
schlieBen? Ich halte es fiir verfehlt, tief-
sinnige Spekulationen-iiber-Grab=Taufbrunnen

und Taufbrunnen = Grab anzustellen, wie es
geschehen ist, sondern ich glaube, daB man
versuchen muﬁ/herauszubekommen, was einew
solcher Rundbau zur Zeit des Eusebius, also
ca.um 330 bedeutet haben kann. Die Arkaden—
reihe, die auf den Rundtempel zufiihrt, kommt
aus der Architektur und gleicht® dem Inneren
einer Basikika, also einer Kdnigshalle., Aber

am Ende der Konigshalle stand in der spiten
romischen Kaiserzeit unter einem Baldachin

auf 4 Séulep, durch Vorhidng®R von den Umstehenden

S@)bulv“‘ x/abgeschlrmt%der Thron des Herrschers. Aus den

erhaltenen Mosaiken einer Rundkirche im
Saloniki, die jetzt auf ca. 390 datiert werden,
also nur ea., 6o Jahre jiinger sindy als das
Werk des Eusebius, kennen wir ebenfalls solche

Rundtempel. Diese S&ulenreihen-mit Rundtempeln
fatwigdern -
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(dazwischen) werden als Abbild des himmlischen
Jerusalem interpretiert. Unter einem dieser
Rundtempeln sehen wir die Reste eines Altars,
auf dem ein Evangelienbuch liegt. DaB das W
angesehen wurde, wissen wir. Auf dem Konzil -
von Konstantinopel vom Jahre 381 - 8ie sehen

es hier in einer mittelbyzantinischen Handschrift
des 91 Jhdts.~ und auf dem Konzil von E?hesus
vom Jahre 431 wurde in die Mitte der Konzils—
viter ein Thron gestellt, das Evangeliumbuch
daraufgelegt und auf diese Weike ausgedriickt,
daB Christus selbst der Vorsitzende des Konzils
sei, Vielleicht diirfen wir also unseren Rund—
tempel als den Thronbaldachin Christi inter-

1&54LikdgqﬁéggTﬂmﬂ’§kB der Bilderfeind Eusebius —

— Christus nicht in menschlicher Gestalt unter

den Bal%achin setzen wollte, kann nicht Wunder
3 - aleo
nehmen. ﬁéskbnntéxden leeren Rundtempel erkléren,

Q“&V&mﬁ der Rundtempel in den darauffolgénden

K

Jhdten., so verschieden gedeutet wurde, wiirde

eben darauf schlieBen lassen, daB diese B
bilderfreundlichen Jahrhunderte eine se Y
isotherische Bedeutung des Baldachins niecht mehr
verstanden:LAm Ende &iwswsr meiner Ausfiithrungen
mochte ich:ihnen noch das einzige vollig
erhaltene Evangelium mit Bilddekor der friih-
christlichen Epoche vorfiihren. Es ist eine
syrische Handschrift, der sogenannte Rabula-~Codex,

und zumindesi seil ﬁ?exg ist fix in das Jahr
586 datierte.,lch habe diese Handschrift deshalb
bis zug SchluB aufgehoben, weil sie eken schon

mehr ist als bloB ein illumniertes Evangelium
im Sinn der antiken Buchmalerei.
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W Die ganze Bildausstattung dieser Handschrift

oY - ist den 4 Evajgelien vorangestellt. Das hat
Y\\ sie mit dem Codex Rossaniensis gemein, wo ja

guch eine Reihe von Evangelienszenen mit
; den auf diese Szenenk hinaufweisenden Prophete
(9}\ Rou\b\k\\ -C/U&- . @’\\N’L\Y\( W dem ganzen Codex vorangestells 3%&';921- nichﬂeﬂ n\'
&\Nﬁku&F Chvy gemein mit dieser Handschrift hat der Rabula-
Codex die Anordnung der Evangelienszenen. Zum
Tridger des ganzen Bildéekors wurden ndmlich
die Kanonbﬁégﬁféemacht. Hier stehen die
Propheten liber den Arkadenbdgen, darunter an
den Seiten der Kanonbégiﬁg§¥angelienszene nd
w&&ﬁlg&pylﬁggiﬁi"KSChlieBIiCh unter dieseﬁYﬁEﬁﬁBrphen od?r
%XS\{Q%*“ §qivf””€% jegetatlv?n Dekor, Dlese? Bl%&niﬁ&é& élne
: Illustration zu der Math8usstelle: Blinde
sehen, Lahme gehen und den Armen wird das
Evangelium verkiinflet. Da die Kanonbdgen an sich
schon wie gemalte Architektur wirken, entsteht
durch eine derartige Anrgﬁnung des Bilddekors
\“Qqu,w&mmvallig der Eindruck des Innensaums’?%per
@quﬁwﬁ\g‘kVQ T % Basilika. Eine Analogie dazu biete€VSTAppolinare
%%\%5l Nuove in Ravenna, wo an den Langhauswédnden ober-
halb der Arkaden ja ebenflalls Propheten-~ und

Evangdlienszenen iibereinander angeoqnét sind.

LLQN»-M?é\ Vor die Kan {ﬂ%ge ist~gleich§gm als Apsis-—

. bild~diese M¥mie mit Kind gestellt.

vdkg\ Und in den Apsiden der Ostlichen Kirchen des

6. Jhdts, finden wir auch zu dieser “nordnung
die Parallele, Erhalten ist. z.B. noch das
Ostliche beeinfluBte Parenzo im nordlichen
Jugoslawien; von anderen Kirchen des 6, Jhdts,.,

b3

~— wie z.B. von Gaza in Paldstina“sind uns Be-
schreibungen erhalten. Dieses Bild der Maria
mit Kind darf aber nicht als Marienbild ver-
standen werden, sondern als d a s Inkarnations-
bild Christi, welches durch die Darstellung
der IMutter, in der Christus Fleisch wurde,

die Inkarnation ausdriickt.



Die letzen Bilder nach dén Kanonbdgen sind
ganzseitige Darstellungen von Kreuzigung und

X Auferstehung, Himmelfahrt und Pfingsten. Diese
Himmelfahrt ist sicher die Kophe einer
%onumentalmalerei aus einer palédstinensischen
Kirche., Die Darstellung folgt dem Text der
Apostelgeschichte 1,9-11: "Siehe da standen

bei ihnen 2 Mdnner in weiBen Gewdndern, welche
sprachen: ihr Ménner von Galliteia, was stehet

ihr da und schauet gen Himme1l? Dieser Jesus,

der von euch weg in den Himmel aufgenommen worden,
wird ebenso wiederkommen, wie ihr ihn sahet
hingehen in den Himmel." Das Bild des auf-
fahrenden Christus soll alf§® gleichzeitig auch

ein Bild des Wiederkommenden sein. Die Darstellung
entspricht der Vision des Ezechiel mit den R&dern,
den 4 Lebewesen und dem Feuer unter dem auf-
fahrendem Christus. Diese Ubernahme von Propheten-—
visionen ¥iir Theofaniebilder Christi war ur-
stiriinglich fiir den Osten charakteristisch, wurde
aber im Mittelalter von der weitlichen Monumental-
xmalerei Ub-nommen.

Der dem Rabulae¥angeliar vorgebundene Bilddekor
ist also nicht nur-ein Evangelium in Bildern,
sondern er stellt-in sorgfidltiger Bildauswahl -
die Heilokunomie der Kirche dar - von der
Inkarnatiop bis zum Wiederkommen Christi am

Ende der Tage. Auf diese Weise schlieBt sich

der Kreis unserer Ausfiihrungen, Wenn wir-fiir die
christliche Hauskapelle von Dura-in der 1. Hdlfte
3. Jhdt. Evangelienhandschriften als Vorlage

fiir die kirchlichen Wandfresken erschlossen haben,
s0 sind wir hier am entgegengesetzten Ende der
fntwicklung angekommen.Denn im Rabulacodex finden
wir den EinfluBl der kirchlichen Monumentalmalerei
auf die Buchkunst. Der Geist von Elvira liegt

weit hinter uns und der Versuch der Synode, sich
dem Gebrauch solcher Bilder entgegenzusetzen wesade

/
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wurde von dem christianisierten Epbe der Antike

und von der religidsen Phansasie der christlichen
Volker iiberwunden,
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