Synkretismus und frithchristliche Kuynst

Der Terminus Synkretismus zur Bezeichnung
einer Religion l6ste bis tief in unser
Jhdt. hinein auch in gebildeten Laien-
kreisen ein geringschédtziges Achselzucken
aus., Welches Interessg sollte man fiir eine
Reliogionsform aufbringen, die sich=
als letzter Auﬁguﬁ althergebrachter ehr-
wiirdiger Vorstellungen— in eine seltsame
Vﬁg%ﬁgﬁﬁﬁg mit obskuren Kulten und fremden
einlieB? Was war von einer
Religion zu halten, die — wie beispiels~
wedse die griechische~ von den HOhen des
Olymps herunterstieg, um selbst den Gotter—
vater mit fernabliegenden orientalischen
Gottheiten zu verbinden? Oder, noch schlimmer,
die die grofen Gotter ihres Heldenzeitalters,
die himmlischen Mitstreiter im trojanischen
Krieg, denen das klassische Griechenland
des 5, Jhdts. unvergeBliche ﬂeisterwerke
geschaffen hatte, ins Ausgedinge schickte,
um sich mit fremden Kulten viillig neu
auszustatten, Und hatte nicht einen &dhnlichen
Verfalle der Vadtersitten in Rom der Dichter
2 S<KL§VQ v, bl Juvenal mit den Worten gebrandmarkt, da8
¥ : jetzt Orontes und Nil in den Liber miinden?
In der Hauptstadt verbanden sich die
Isismysterien aus Agypten mit dem Kylt der
groflen Mutter aus ﬂeanasien, die griechische
Orphik mit den Mysterien des Mytfiras und zu
allem UberfluB lieBen sich die rdmischen
Kaiser als ferakles oder als Sol invictus,
als die unbesiegte Sonne der syrischen Stadt
Emesa\verehren.
Freilich war es~eine nicht i{iberschaubare
Menge von Gruppen und Grﬁppchen’diese
unzéhligen Religionsgemeinschaffen der
Spdtantike; aber sie gaben jedem einzelnen
des romischen Reiches die Moglichkeit,

die Verehrung der Gottheit und die Hoffnung



auf ein Weiterleben nach dem Todesin der
ihn iiberzeugendsten Weise zug Ausdruck zu
bringen.Und das geschah wohl auch: die einen
@1u5 XMA&UW“J ¥ setzten ihre Hoffnung auf Orpheus, den
ABOT?MQAAS Bezwinger des Hades, Hier sitzt er im ®reis
der Tiere, die seinem Ge%ng lauschen, Andere
wieder schlossen sich dem Kult des Lichtgottes
. Kc&giek\eg aws XMifras an. Sie sehen ihn hmea/sﬁl der Totung
‘Z\Y\\&ﬁngxﬁgxw\ des Stieres. Der Glaube war~wthl der, dadh
We durch sein verstrdmendes Blut neue Fruchtbar-
keit in die Erd% eindringt. Fine Vorstellung,
. die vielleicht das Entstehen der spanischen
: \&Q“quckmﬁ*mﬁ{Xg\gmiggmyjStierkémpfe bedingt haﬁ)lﬂnd dieses Bild stammt
‘5 aus Herculanum bei Pompeii und zeigt die
yst er Isis bei ihrer Kultfeier, die man
0 m ls Isismesse bezeichnet.
Es war die %eit, von der der Apostel gesagt hat:
die Zeit ist erfiiilt. In diese Welt hinein
hatte das Christentum seine Botschaft zu
verkiinden., Und wie konnte das anders geschehen
als mit der Sprache der Zeit? Wer héttdx e
diese Botschaft sonst verstehen konnen?
Die heutige Theologie zeigt uns, in ganz
besonderem MaB fiir die Kindheitsgeschichte &€kxrxxt
Christi, in welch hohem MaB der Evangglientext -
von den Vorstellungen-der Zeiﬁjﬁeiner Abfassung
gepridgt ist. #1ls Beweis mdchte ich dhnen einen
kleinen Abschnitt Jener Insg?xrlft vorlesen,
die im Jahr 9 v.Chr. ahge£39$ wurde und von der
sich eine-der wahrscheinlich in alle Haupt-
stddte gesandten Kopien in Priene in Klein-
asien gefunden hat, In dieser Inschrift wird
mitgeteilt, daB kiinftigd mit dem Geburtstag
des “aisergﬂAugustus das Jahr beginnen soll:
"Dieser Tag, der Geburtstag des Kaisers, hat
der ganzen Welt ein andres Aussehen gegeben,
Sie wdre dem Untergang verfallen, wenn nicht
in dem heute Geborenen fiir alle Menschefein
gemeinsames Gliick aufgestrahk wire."
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Unfam SchluB heiBt es:" Er hat nicht nur
die fritheren Wohltidter der Menschheit alle
iibertroffen, sondern es ist auch unmdglich,
daB je ein @réperer kdme., Der Geburtistag
des Gottes war fiir die ganze Welt der Anfang
der Frohbotschaften, die seinketwegen er-
gangen sind." Soweit die Inschrift. Dahinter
steht die hellenistische Vorstellung des _
Welterlosers und Retters)des,WWVIQNﬁ Wl
LRy TS . Defy glx&ir;gelisten Lulkes waren
diese Vorstellungenyun l iele andertdazu,
seliufig., Und wenn wir sogar die Evangelien
selbst sojsehr aus dem Geist der Zeit geboren
sehen, wie kdnnte es sich mit éer bildlichen
Darstellung der Botschaft Christi anders
verhalten?
Es ist bekannt, daB das friihe hristentum das
judische Geboxtvon Ex. 20,4: Du sollst die
kein Bildnis machen " am Anfang streng be—~
folgt hat. Jedenfalls lassen die Kirchen-
schriftsteller vor unﬂum 200 wie Irendus,
Tertulliayn oder Clemens Alexandrinus eine
allgemeine Ablehnung der Bilder durch die
rechtglanbigen Christen - im Gegensatz m zu
den Gnostikern! - erschlieBen, Wenn aber
dzxxKg die Synode von Elvira in Spanien vom
Jahre 304 in ihrem Artikel 36 extra fest—
. : : . ofhere
h&lt: qutﬁﬁifw}n ecclexia esse non ° s
ne quod eetFidur et adoratur in parietibus
depingatur", so 148t das eben auf Bilder-
gebrauch schlieBen. Und diese Bilder finden
wir auch in den Katakomben und auf den
Sarkophagen. Nur zeigt dieser Entscheid der
Sgnode, daB die Kirche anderer Meinung war
als die Auftraggeber der Katakomﬁnmalereien.
Wir konnen daraus =¥schlieBen, daB diese
Malereien nicht im Auftrag und unter der
Leitung der Kirche, sondern durch private

Initiative entstanden,
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Bei einer derartigen Sachlage, kann es
aber nicht Wunder nehmen, wenn in diesen
Malereien noch das Heidnische Idiom der
Zeit mitklingt und alte Motive der
heidnischen Sepulkralmalerei auch das
V_ v \a, neue christliche Kolo¥it mitnuancierene.
U\\ Dioshuiren eV \DE“\ % XEin Sarkophag wie dieser istffreilich
auch in dieser Zeit eine Ausnahme. Bef Dath
&CLMAAQNSQA\L/ an der Schauseite 2 Ehepaare mit den
03&& Wi, ‘X%W\A Dioskuren dargestellt sind, wire nicht
E) \.E5§®\VQJS“KQ“M«1“K weiter auffdallig, akexx da wir die
Dioskuren hdufig auf heidnischen Sarkephagen

% finden. Aber an den sicher gleighzeitigen
§55§%§ wir

‘\, \‘"V\\\\’ e
tns dewcedks
_— Schmalseiten des Sarkophages :

christliche Szeneq\ hfertﬁ&\ Wunder der

[ Brote und Fische uﬁd au er anderen Seite
X k&DEKmA&m\ MUQNd\l?:\d:iféh y)ine leider nur fragmentanlsch erhaltene
Dr A\ QA OV 3 Szene von der Verhaftung Petri wdhrend

A AU
Jod \TV&\QX&UAA% §Q i der Predigt. Der Sarkophag stammt aus
CN\W\%xX‘ Arles vom Anfang des 4. Jhdts. und demon~

striert wk¥klich den Ubergang vom Heiden-
%\q, q}lLU\ VR — (wau- X tum zum Christentumflfuf einem rdmischen
*{ éiewa e Sgrkophag des 3. Jhdts.\auf dem erstamals
die Taufe Christi dargestellt ist, sehen
wir neben dem Meerwurf des Jonauls gleichsam
als n&here Ortsbes?immung den Meergott
Neptun mit dem Dridsack sitzen. Man na
also keinen “4nstoB, den alten @k
in ein christliches Szenarium zu versetzen,
WS 18> ¥ Hier auf diesem Sarkophag, der in die
1?) Grupppe der soganannten Passionssarkophage
" der 2,Hilfte 4,Jhdt. gehSrte Wir sehen
links Petrus und Paulus, die zur Hinrichtung
gefiihft werden und rechts fiChristus vor
Pilatusy also auf diesem Sarkophag)ﬁber
‘dessen christliche Thematik kein Zweifel
bestehen kann, finden wir noch immer Reste
der altve%%;&u%en heidnischen Todessymbolike.
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\ ; ‘ Ganz oben rechts und links sehen wir zwei
' % kleine Todesgenien. Hier auf diesem Sarkophag,
dessen christliche Provenienz nicht ein-

deutig feststeht, konnen Sie die Genien besser

%Q, &_ sehen. Einen Schritt weiter geht dieses
qf\ L\AV\Q % 3 ¥ Arkosoliumbild aus einer rémischen Katakombe,
ka\SKp\ e ¥ \*\N\ In der Mitte sehen wir den sogenannten Guten
(/ e W khﬁ~€Yk Hirten, links die Orans, tiber—die Jseddenoch

g st—spreechen sein—wird; aber wer ist die Figur

réchts? Eine nackte Gestalt mit Fliigelhut,
Botenstab und einem iiber den linken Unter-
arm gelegten Mantel, Wir kennen diese Gestalt
\ ()VQ\CRV\QM §kﬁ\\““gx aus heidnischen Grabmalereien. Hier ein Bild
AQ" ~\*§\LUA §Q a aus einer Grabkammer der Familie der Oktavier
in Rom um 220. Hermes Psychopompos, Hermes
der Seelenfiihrer, bringt die sechsjihrige
i  Tochter Ok#avia ins Elysium. Wieder ist Hermes
b acu %&?CLM" nackt, mit Fliigelhut, Mantel und Stab. An
Vd‘{‘VQQGQAL O\QQ F&J V=S der Identit&dt des heidnischen Gottes in der
e Nev beel oS (o Christlichen Katakombe ist also nicht zu

Ry "'w \w\

M < . ; . . ' .
\ (VSR .
BETENV N % QS;“ Touy, ZWeifeln. n

i?R&uk_QN \§% ma\X« gHhﬁﬁTdmﬁrﬂ%EH&%%fﬁﬁ%&ﬂﬁ%ﬁ#&ﬂﬂi&Eﬁ&m
"ibX“vx%‘ " wemmen—su—haben,-Das gebriduchliche christliche
g\k&}o\iW\MWV' Bild fiir die Reise ins Jenseits war freilich

AA\%Q\%\(\fUY\\Q&Q X die Jonaserzdhlung; Meerwurf und Aussppei waren

da® Symbol fiir die Uberfahrt durch die Wasser

des Todes, das Ketos also - wgs ger Vergleich
; (Stlt i
erlaubt ist - der*ﬁégggévﬁg%%EQS"%%%r das

Heidentum hatte fiir diese Szene such gine

\uA&Lk

gegenstédndglich ndher liegende Parallele zur
Verfiigung zu stellen. Wir sehen auf diesem
AN
e Q\e\thuAmqw Sarkophag noch einen Delphin, auf dem eine
\O e/Qﬂ,, . . . .
bk“&au&%x;}\ N@ j nakkte Figur reitet. Aus dem biblischen Kontext
e iuﬁ&n GV ER T’/% 188t sie sich nicht deuten. Aber Herodot (;ﬂ3m

24) bverichtet uns von der Rettung des griechischen

Séngers Arlontévbk\r 0\/\ Q\U\‘i\»\ DQ\\ \P\kk\k.
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durch—einen—Pbedphin. Auch ér wurde - wie Jpnas—

von der Mannschaft des Schiffes ins Meer
geworfen, auch er wurde von-&iﬁg% Fisch wohl-
behalten an Land gebracht. DaB es ein Delphin
war, den wir auf zahllosen heidnischen Grab-
steinen finden, konnte auf ein &hnliches
methaphysisches Verstédndnis des heidnischen

X Fiir das letzte Bild des Jomaszyklus, das

auch das dlteste und am hdufigsten dargestellte
ist, besitzen wir ebenfalles heidnische Vorbilder,
Aber diesmal konnen wir mit Sicherheit sagen,

daB den frommen Heiden beim Betrachten seiner
Bilder &hnliche H8ffungen erfﬁllten/wie sie

die Christen beim Bild des in der Kiirbislaube
ruhenden Jonas empfanden, Ja es scheint, daB

der Wunsch, ein den heidnischen analoges
christliches Bild zu besitzen,iiberhaupt erst

fir die Gestaltung des Themas verantwortlich war,.

Denn aus der Jonasgeschichte geht diese seine

N
¥%ﬂetrale Bedeutung keineswegs hervor. Wie ver-

stand ®= man denn die Ruhe des Jonas in der
Kiirbislaube? Nicht als den Aufenthalt im
Paradies, sondern als ein Zwischenstadium
Bl Les
als denjenigen , den die gleichzeitigen
christlichen Grabinschriften mit "in pace"
ausdriicken wollten. Die heidnische Parallele
sind die sogenannten Endymionsarkophage. Dem
Hirten Endymlon hatte Zeus ewigen Schlaf
geschenkt, Bg HQQI% heiBt es, Zeus hatte
ihm das Vorrecht gegeben, "selbst zu sein
Verwalter seines Todes", was wohl soviel heifity,
wieﬁ(er brauchte nidﬁzu sterben, Wir sehen ihn
in derselben aufgestiitzten Lage wie Jonas,
den einen Arm {iber den Kopf gelegt, in einer
Art Halbschlaf. Unserem Jonasbild aber auch
szenisch noch viel ndher kommt dieser unter

Weinlauben schlafende Dlonysosrnﬁe,tﬂe, :7QM >
Ql»ell LLU\S Lie chey (361([&’ Uetueu Euelay slaud
\wt/b(??(/\ vollde.,
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Die heidnischen Bilder scheinen also t&%gh
ebenfadle. das Abwarten eines noch aus-
stehenden Endzgels zum Thema zu haben und
somit unserer Jonasinterpretation zu ent-~
sprechen.

Um Ehnen zu zeigen, wie eng sich heidnische
und christliche Prommigkeit an den Gribern
berﬁhﬂén, mochte ich Jhnen eine heidnische
Grabinschrift vom Anfang des 4.Jhdts,
vorlesen, die eine Ehefrau fiir ihren Gatten
auf dessen Sarkophag anbringen lieB8:"Ich
bitte euch, heiligste Manen, laBt euch meinen
Teuren anempfohlen sein und seid ihm gn&dig,
damit ich ihn in den Stunden der Nacht sehe
und er mein Fatum berede, daB es mich
sanfter und schneller zu ihm gel@figen lasse,."
Wir brauchEn nur die Namen zu &ndern und
hidtten ein christliches Gebe® vor uns.

Die bunteste Palette synkretistischer Aus-—
drucksmdglichkeiten, die die Spdtantike zur
Verfu%ﬁgﬁvazg%ign konnte, wird auf ein
Thema krongentriert, auf das ich schon

mit der frither zitierten Inschrift aus
Priene angespielt habe. Es ist das Bild

des Retters und Erlosers, des erwarteten
Heilandes der Welt. Diese Sehnsucht und
Hoffnung der i eit wurde schon im
Rxxurdx¥x 5. und 2, Jhdt. v.Chr. laut,
einen Niederschdag davon finden wir in

der beriihmten 4. Ekloge Vergils und diese
Hoffnung war es schlieBllich auch, die mit
jedem neuen romischen Kaiser, die Heilszeit,
das goldenen Zeitalter fiir angebrochen er-
kliren lieB8. Es entsprach dem Denken der
Zeit, daB der Heilsbringer und Ereetter
sich schon bei seiner Geburt offenbarte,
daB auch ¥ei seiner Geburt schon seine
Sendung deutlich wurde.
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Ich erinnere an die Geschichte von Romulus

und Remus, an ihre Aussetzung in der Wij&nis
und ihre Erettung durch die Wolfhin, i
erinnere weiter an die Bedrohung des kleinen
Herakles durch 2 Schlangen, die ihm die von
Zeus’betrﬁﬁsgngera gesandt hat¥e. Bekanntlich
hat d%%ka*ﬁiéiﬁ diese beiden Schlangen mit
seinen kxleinen Faustsgﬂ erdriickt und so
seine ilibermenschlichen Kr&aft %%ffenbart.

Cefeh - Lo g ,
Dieses alte Motiv der G#iﬁi%zznné'und(jff°”°
E VR%&

des Retterkindes hat auch in die
heiligen Schriften Eingang gefunden. Rzr
Die christliche Variante der Bedrohung des
Retterkindes ist bekanntlich der bethlehemi-
tische Kindeemord. Eine derartige Sprache
£ B SRR A RGPS T R e
aré AnlaB diirfte nac
Ansicht der et u\ der Wunsch gewesen
sein, eire-dem Bericht von der Aussetzung des
Modses im Nil-mdglichst analoge Bedrohungs ~

und Rettungsgeschichte-mit der Kindheit s

dﬂf MHS hris u;rerblnden zu kbnnen., Wdhrend aber <m
S -»@kéqugi %"
' : : der bethelehemit&sche Kindermord

28y

ec\-

X

nur historisch—referierend dgrgestellt wurde,
beniitzte wergde das Judentum fiir die Darstellun
dieser Kindheitserz&hlung des Modses die
Spr;igz des hellenistiscﬁén Synkretismus,

um gewlinschte Pointe herausarbeiten zu
konnen., Wie Sie wissen, hatte der Pharao
befPhlen, alle hebridischen Knaben in Agypten
zu tote und so wurde das neugeborene Modsesw
knédblei in?éinem Korbchen auf dem Nil ausge-
setzt, Dieses Bild stammt aus der Sgnagoge von
Dura Europos, heute im ostllcben Syrlen aus
der 1, Hdlfte des 3, Jhdts., &fe I mit
biblischen Szenen v6llig ausgemalt., Sie

werden fragen, wie das denn fiir die Juden

mit dem schon erwdhntén Bilderverbot werein-

b
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bar war. Wir stehen hier vor derselben
Situation &M delarwlfaﬁa&n}&fna Fe
malereien auf der eilnen d~§§§'ffﬁﬁw
christlichen Vidter auf der anderen Seite.
Auch fiir das babylonische Judentum konnte
in jlingster Zeit nachgewiesen werden ,daB
zwischen der Lehre der Rabbinen und der
Praxis der Gemeinden in dieser Frage keine

Ubereinstimmung herrschte. Ja, die Gesetzesw
lehrer beklagten sich sogar dariiber, daB
die Synagogen nicht nur mit Malereien und

MosaikfuBboden geschmiickt seien, sondern

daB sogar in den Synagogen, ® in denen sie
beten, Statuen aufgestellt seien. Sie sehen
alsojwie wenig BinfluB rabbinische und4 auch
kirchliche Authoritdten damals hatten ,Die
etablierte Staatskirche konnte im‘Icono-
klasmus des 8.Jhdts., dieses Problem dann
fréilich mit einer ganz anderen Riicken-
deckung wieder aufgreifen. Im 3. Jhdt.
waren aber Judentum und Christefitum noch
von einer durch das Heidentum gepridgten
Bevdlkerung abhdngig, die an solchen ri-
gorosen Vorschriften wenig Geschmack fand.
Daher also die ausgemalte Synagoge, daher
auch die diesen Malereien wohl zugrunde
liegenden illustrierten Bibelhandschriften.
Was sehen wir nun? Ganz rechts sitzt der
Pharao mit 2 Dienern, vor ihm s&ehen 2
hebridische Hebammen, die eben den Befehl
zur Totung aller neugeborenen Knaben er-
halten haben,; darunter die Aussetzung des
neugeborenen Mo§ses auf dem Nil, Links, also
flupabwédrts, sehen wir das, was wir als

( “Q}QJL)<Auffindung des Mo¢ses durch die Pharaonen—

tockter bezeichnen miissen. Ein kleines
hausartiges Kidstchen schwimmt auf dem
Wasser; daneben steht eine nackte Frauf s

Weseer, die ein Kind auf dem Arm hilt;
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fufxiemxhxm Mit der rechten H¥z@n deutet 9}&
sggvaufl zweil fFrauen, die dieses selbe

Kind offenbar iibernommen haben. Uns inter—
essieren aber jetzt die 3 Gestalten hinter
der Pharaonentochter, die wohl die nackte
Gestalt im Wasser darstellen soll, Die 3
Prauen am Ufer sind weﬁ&(gﬁgﬁ\gig im
biblischen Bericht erwidhnten Dienerinnen.
Aber was halten sie in ihren Hinden? Wir
konnen eine Muschel bei der rechten, ein
Kistchen bei der mittleren und sweeh eink Bedkeh
Musemel und einen ¥ kleinen Wasserkrug bei
der linken unterscheiden. Lauter Attribute,

von denen B%beltext nichts lesen.
s S
Aber die t i%} uns aus der antiken

Kunst als Kennaelchen der Nympheyvertraut.
Es sind also 3 Nymphen, die bei dieser
Retterszene assistieren,
KK>)¥Mﬁ“kaQ*k M \%\EQX&UA X Nun sind aber Nymphen als Betreuerinnen
W Qﬂlﬂ& wunderbarer oder gdttlicher Kinder der
antiken Literatur und Kunst geldufig.
Zeus, fera, Achill und Aneas z.B. sollen
von Nyﬁphen gewartet und gendhrt worden sein.
(Qc,\k\'v V\\\ W\‘Q\\Q \\O‘\\ W edey Dieses Bild stammt aus einem Mitr&#um in
N e \tulle Ty . . .
LW geﬁ/ Peftau. Somit scheint die Betreung durch
e\ e\l \Lw\k&' eine Nymphe als Vorreoht gotﬁ}lcher Klnder
sogar ihre Besonderheit iiberhaupt ersg iﬁs-
sagbar und darstellbar gemacht wbrdeﬁﬁ*{f‘

2 WA DG |
ﬁXQXQAK& T RADR Hler auf diesem Mosaik aus Baalbeck in Syrien,

A“\Wm\\ﬂv

das auf Grund der Randornamentik ins aus-
gehende 4, Jhdt. n.Chr. datiert wird, sehen
wir die Geburt von Alexander dem GroBen.

D.h. es ist nicht eigentlich die Geburt,
sondern das erste Bad des Neugeborenen.

Oben sehen wir seine Mutter Olympias, die
Gattim des Makedonenkdnigs, mit einer Dienerin
und darunter ein Becken, vor dem eine Frau
kniet, um den kleinen Alexandros, sein Name

steht dariiber
n e
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Aber auch neben der Frau steht ein Namezvé7&f7t
Das Mosaik beniitzt also die Sprache des spét-
antiken Synkretismus, um demBetrachter deutlich
zu machen, daB es sich hier um ein goéttliches
-Kind, um einen Gottmenschen, um das Vorbild
aller hellenistischen Wﬁi&&{lﬁsergestalten
handelt, den nachzuahmen|das vornehmste Ziel
der romischen Kaiser war., Und die Bestidtigung
fiir diese Interpretation fiénden wir im Alexander-
roman des Pseudocallisthenes; denn dort wird
ausdriicklich von der gottlichen Abkunft des
Alexander beriChtetﬂaQ%ﬁaﬁﬁiﬁﬁe durch ?ie
Nymphe soll das aisofaeaéééeh machen, ¥s5¥-
raeeheﬁé-uad1ﬁéu ist fir uns, d?B die Nymphe direlt
mit einer Badeszene verbunden whrda, Die
Darstellung von Badeszenen scheint ggig eben—
falls ein Yopos fiir die Kindheitsgeschichte
i ilbermenschlicher oder godttlicher Kindery ge-
QNW¢0VVN1%Q-QMX’${BUA X wesen zu sein. Auf dieser Marmorplatte aus
Rom aus dem 4. Jhdt. sehen wir gleich 2 solche
Badeszenen des kleinen Achill, Die 1. entspricht
dem Bad des Alexander. Die sitzende Frau ist
seine Mutter Thetis. Das 2. Bild zeigtiwie
Thetis diﬁsg%ciﬁfn Aq&%%&hﬁm Styx badet. Also &‘
wird dieSesySchutzba r@ETgfgltig von der spnst eben
liblichen Badeszene getrennt;ZAm engsten ver-
bunden ist die Badeszene aber mit der Kind-
SD%,S&kau X heitsgeschichte des Dionysos. Nach dem Tod
seiner Mutter Semele, die beil der ® Geburt

QW\

53 AS B}\QW\‘
starb, wirde der kleine Dionysos von den
Nymphen aufgezogen., Dabei spielte das Bad
eine besondere Rolle ,{, wodurch das Kind)
wie durch eine 2, Geburt/seiner Gottlichkeit
C a s ku&“&@i §ﬁ0“ﬂuﬁ“erst voll teilhaftig wurde. Das Thema wurde
Q%»%i?%ggb“&wﬁ% Ximmer wilder dargestellt, hier auf einem
avs &gyptischen Stoff aus Antinue in Lgypten.
Seine Datieruﬁg ist spdt, 4. oder 5. Jhdt.
Und hier sehen wir die Badeszene durch eine
2., Szene erweitert., Es ist Semele, wie die
Beischrift angibt, die nach der Gepurt des

Diongsos auf ihpe, Ruhebett liegt
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<u\x\c<\ra et spie| (s Und damit sind wir bei dem Vorbild fiir di@7

Qggx \A0(¥\Sd“(\g gigftellung der Geburt Christi angekommene¢

de . P=s- Fresko stammt aus mxmexx der Kirche
von Castelseprio in Norditalien,}Die Datierung
" schwankt zwischen dem 7. und 10. Jhdt., wobei
wohl ?g glteren Datum der Vorzug zu geben sein

diirfte, éigné ist uns aus dem Mittel~

alter, VYa. ué\tus der byzantinis chen Welt,

geldufig; es ist dee gingige Geburt 2
stellung?ggg Masaiken, Fresdken Eﬁé%%téhm
malerei. Aus der Frithzeit, u.zw. erst ab
g¢a, 500 sind uns nur 6 Darstellungen der

Geburt Christi nach diesem Typus bekannt,
aber das geniigt, um eine Ubernahme des

Themas aus dem Heidengum in die christliche

' Ikonographie zu erweisen; Und warum wurde
uuqukgf . das Bild {ibernommen? Da die christliche Kunst,
%yfﬁ‘ ) (w1e André Grabaq{,elnmalﬁ gesagt hat) mehr
demonstirieren als erzdhlen will, griff sie

den schon geprédgten Typus eben gern auf, um
dem Betrachter auf diese Weise die Gottheit
Christi gleichsam zu beweisen,

Wir haben in déen bisher vorgefiirhten Beispielen
gesehen, wie in der Welt des spadtmmantiken
Synkretismus Glaubensaussagen vermittelt
wurden. Wie konnte aber der Gotte des

neuen Glaubens selbst, von dem man sich kein
Bildnis machen sollte, dieser in Bildern
denkenden Welt vorgefiihrt werden? Weder xdie
Evangelien, noch die Briefe bieten einen
Ansatzpunkt. Noch Tertullian schreibt um 200
in seiner Schrift gegen Marcion: "Wie immer
seine armseliges Korperchen war, welche Haltung
und wPdches Aussehen es hatte, ob es unschein-
bar,gew@&/nlich oderx unansehnlich war, immer

wird es mein Christus seinf’Damit war also

. AU FY th ;
nichts o Aber Clemens von Alexandrien,
ein Zeitgenosse des Tertullian, versucht seinenm
heidnischen MitbiirgernChristus als einen neuen
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Orpheus zu erkliren, EI schreibt: "Siehe,

was das neue Lied vollbeachte; Menschen

hat es aus Steinen, Mens&hen hat es aus

Tieren gemacht. Und die sonst tot waren, ...

sie wurden wieder lebendig, sobald #& sie
GikQXL \ nur Horer des Gesangeé geworden wa{ﬁ?ﬁ; .

ngqqcxﬂA“@ XSo kann es uns Q&so nicht wundern, a8 wir

in christlichen Katakomben Darstellungen
von Orpheus finden, die &¥s0 als Christus

A 'bxi X ZU verstehen sind. Und auch auf Sarkdphagen
i gix“\LoﬁN\ (& finden wir diesen Christus—Orpheus:LAber
. Q“?\\e\&“) das Sinnbild des Orpheus war nicht die
einzige Gestalt, inﬁer die Christen des

\k&9V$VAW- 3, Jhdts. eine Metaphgffiir ihren Erldser

| .QQ\BV\aniUWkQW x sehen wollten. Viel hiufiger finden wir auf
‘XXTBQ\(%&TQkUXwU¢ Sarkophagen und in Katakomben einen Hirtqn,
e der ein Iamm suf den Schultern trigt. S&A%
&u\ siig ay—%‘sq’m~ ¥ Vorfahren reichen b%f in den alten Urient
Qg\ g‘i’\o\”&f\?\}% zuriick. Wir finden e wieder bei den
SV 6& Hethitern wie gie hi sehen unds auch im
(e B 5 Griech?h angY.Klauser hat in
'Qy¢x§§§§§§ﬁ< V einer umfangreichen Darstellung nachgewiesen,

%QG\%$QXQ: = daB das kaiserzeitliche Rom den Schaftriger

' als Bild der Philanthropia, der N&chsten-

“ ——> Xliebe verstagﬁ? Abeng§¢§éht sicher zu weitwy

0
%qqx S“”XADW%Tg;?\%MQ%N&XW'Wennn?f,auf’dieq Wf&fe*den guten Hirten
> \kA\Qkﬁtquﬁ&wa§\%“ Y“gus dem Christentumyiihausdringen wille

S hei;; v@u VieleU Bei einem solchen Unternhemn scheinen mir
bﬁgatﬁatu ba$ueuiey Stimmen wie die eines Irendus von Lyon oder
é,vue»ltkukgﬁh“‘““ ‘' eines Clemens von Alexandrien nicht iiber-—
f¥q,“TAL . % hort werden zu diirfen. So spricht Clemens
%ib) 3:3 b o o el z.B. vom guten Gott, der den guten Hirten
sandte. Und eine der vielen Stellen bei
Irendus in seiner Schrift gegen die
Hen%tﬁiker lautet: "Indem also der Herr
den Menschen, d.h. dem Adam, lebendig
machte, wurde der Tod vernichtet. Es liigen

also alle, die seine Rettung bestreiten,

indem sie immer sich selbst vom Leben aus~
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schlieBen, weil sie nicht glauben, daB das
verlorene Schaff gefunden ist. Wdre es aber
nicht gefunden, dann wire ja immer noch das
ganze Menschengeschlecht in derx Verdammnis,"
Bezweifeln wir mit Recht, daB die Hirtenbild®i
gerade an den christlichen St&tten des Todes
diesen Gedanken zum Ausdruck bringen wollten?
Ich glaube nicht; und das umso weniger, wenn
wir bedenken, daB die Todfeind% des Christen~
tums im 2. Jhdt., die Gnosis,gegen die sich

ja die Polemik des Iren8us hauptsidchlich wandte,
gerade diese Lukasparabel vom verlorenen Schaf
aufgriff, um damit ihre Lehre vom Sammeln und
Zuriicktragen der in der Materie zerstreuten
Pneumateile zu illygstrieren, Das Bild ist also
dasselbe, die Interpretaion entgegengesetzt,.

Die Ausgrabungen unter der Peterskirche in

Rom nach dem 2. Weltkrieg haben uns mit einer

3. Mogmzlichkeit bekannt gemacht, wie die

Gestalt Christi am Ende des 3. Jhdts. im
Bilde %ﬁschaullch gemacht wurde. Bs war ein
Versuch, Christus als den wahren Sol invictus,
als die unbesiegte Sonne zu deuten, die ggg%
Aurelian, also seit 274, gas der Staatsgott
des romischen Reiches war, Wir finden dieses
frilheste christliche Mosaikbild in einer
kleinen Grabkammer unter dem heutigen Peters—
dom, Niemand wiirde in der Gestalt mit dem
wehenden Mantel und dem Strahlenkranz des
Miﬂwas, der auf einem Viergespann iiber den
Himmel braust, Christus erkennen wollen, wenn
nicht an den Wdnden der Grabkammer Freskexn
vom Meerwurf des Jonas und vom guten Hirten

wéren. Das Mosaik wird allgemein um 300 datierte.

X Also in dieselbe Zeit, in der an der Ostseite

des Konstantinbogens dieses Medaillon mit
dem Bild des Sonnengotts angebracht wurde,
¥ Sol steht auf der Quadriga, vor ihm fliggt
Iuzifer und unten liegt X Okeanus, iliber den
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der Sonnenwagen dahinbraust ‘Einef?hnlich
Ikonographie vérwendete man auch/, die

X Darstellung der Apotheose von Kélser

Marc Aurel, wie wir auf dleser Relief-
platte aus Ephesus sehen. Der Kaigder
besteigt den Sonnenwagen, unten liegt/ dle
Erde mit dem Fiillhorm, der Wagen w1pﬁ von
Sol und Roma geflihrt, eine Victor%é’hélt
die Ziigel. Sollen wir auch bei qﬁéerem
Christusmosaik an eine Apotheo§é, elnme
Himmelfahrt Christi denken? Kzum, die
Ikonographie fiir die Dgrstellung der
Apotheose kzkexzmizk hatte sich in diesen
etwas mehr als 160 Jahren/zwischen Marc~
eicht geédndert.

7
’,

Aurel und unserem Mosaik
die nach dem
Tod Konstantins geschlagen wurde, zeigt
den zum Himmel auffahre¢nden Kaiser, Von
oben streckt sich dem /Ankommling die Hand
Gottes entgegen. Ist Mdas also die neue
christliche Variante/ der Apotheqgse? DasKﬁ““¥(
; i der Fall zu sein %EeaF
einer L&pnge aus #onstantlus orus mcnﬁdy
deﬁ.vatéfwfgnsta:7&ns, die im Jahre 310

] rde, wird das Ende
von Konstantius,fgggg ~e+es Hetden,
folgendermaBen geschildert:"Denn da er in
Wahrheit nach q%en aufgebrochen ist, stehen
die Tempel ofﬁén und er wurde in den
Rat aufgenommgn, in dem Jupiter selbst
dem Himmelwé?%s Eilenden die Rechte g£§§%LR
gegenstreckte." Das Heidentum kanntk alsol sthon

/
die dem Ankémmling vom Himmel her entgegen-

in Trier gehalte

\;w\\- \&\w\\u@k )(gestreckte /Hand Gottes. In etwas verinderter

Form sehen/w1r eine bildlishe Darstellung

zu der ebén zitierten Stelle auf diesem
Elfenbeiﬂ, daB vielleicht =zwedr die Apotheose
von Kon#tantius lorus darstelltdé. Auf einenm
Elefaz7%nwagen wird der Tote zum Scheiter-

auf das Marsfeld gefahren, Am#:&#ﬁﬂf

haufe
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RV der Spitze des Scheiterhaufeng war ein
Adler eingeschlossen, déssen/Aufgabe es war,
die Seele des Toten, sobald/ der Leib ver-
brannt war, zum Himmel hinaafzutragen.

X Hypnos und Thanatos, Schlaf und Tod helfen
ihm dabei und tragen desi Toten in den Kreis

der Gotter, die xkx¥x /Ahm ;%?e Héndex ent-

gegenstrecken, Die sjch dem\{Himmel auf-

fahrenden Toten entgdegenstreckende Hand
Gottes war also im/Heidentum nach 300 mehr-
Xfach bekgt, Das M”ngpner Elfenbein um ca.4o00
h&lt diesen Typupyfur die Himmelfahrt ChrisH
weeh festy:die Hand Gottes, die sich dem
Ankomhling enggégenstreckt. Soﬁgggiﬁe es sich
8lso hei dem fhristusmosaik unter St.Peter
nicht um ei Apotheose, eine Himmelfahrt
Christi
anfangs schon feststellten, um eine Dar-

y sondern #irklich, wie wir
stellung fon Christus in der Gestalt des
Sonnengottes Sol.fDen Ansatzpunkt in der
Schrift kdnnte das Wort des Propheten
Malachias 2,4 geboten haben:“Aufgegangen ist

die Sonne der Gerechtigkeit."

Das Toleranzedikt von Mailand vom Jahre 313
machte aus dem verfolgten Christentum nicht
nur eine geduldete;sondermn bald auch eine
geforderte Religion. Entsprechenﬁder Vision
an der milvischen Briicke "In diesem Zeichen
wirst du siegen" hatte sich Konstantin ent-
schlossen, sein Herrscheramt mit dem Namen
Christi zu verbinden. Einen universalen Gott

verkiindeten schga gle riften des Alten
€
Testaments und éegna Prophezeihxkg ungen

erflillten sich nach christlichem Verstindnis
in der Person Christi. Dieser persénliche
und dod transzendente Gottesbegriff ggj:
_sprach dem Kaiserbild eines Konstantin und
lieB sich ganz anders mit kaiserlicher

Auctoritas, mit kaiserlichem Charisma,

|
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verbinden als die mytholagische Gestalt
eines syrischen Sonnengottes.
Dem m=gkwr Kirchenschriftsteller und
Hofbiographen Konstantins, dem Bischof

. iat es geluungey .
Eusebius von % Caesarea‘gglaagﬁesv dieses
Konzept von Kaiser Komstantin so zu for-
mulieren, daB es auch philosophisch¢ ein_
sichtig und vertretbar war. Er ging von
der platonsichen Lehre der Abbildhaftig-
keit aller irdischen Dinge aus und er-—
klédrtegdaB das irdische Kaigertum Kon-
stantins als getreues Abbild des himm-
lischen Kaisertums Christi zu verstehen
sei.WFreilich findet/ﬁgch "Imperat
als Bezeichnung ﬁﬁf/Christus sghon =ExX

bei Tertulliang/éber damit war noch nichts
dltnis der beiden Macht-
ueinander ausgesagt. Epst

iiber das Ve

bereiche
Eusebjds fixierte die¢/wechselseitige Be~-
ziepung.|Damit bekam aber nicht nur das
Kaisertum kosmische Dimensjonen sondern
wurde andererseits auch Christus unter einem
neuen Aspekt in die Welt eingefiihtt. Hatte
die christliche Kynst bis zu diesem Zeit-
punkt um eine Moglichkeit gerungen, Christus
darzustellen, so war ihr durch Eusebisus

der ganze Kanon der Kaise%konographie in _
die Hand gegeben und damit eine Jahrhunderte
alte Tradition, Weltherrschertum darzu-—
stellen., Denn auch die ROmerx waren hier

die Erben des Alten Orients und der
hellenistischen Gottkonige §Den ersten Nieder-
schlag dieser neuen Ausdrucksmdglichkeiten
sehen wir hier auf dem Sarkophag des

Junius Bassus vom dahre 359, Christus

thront iiber dem Himmekgewdlbe. Der alte Mann
zu FiiBen Christi ist Coelus, der iiber sich
das Firmament ausspannt, auf das Christus

seine FiiBe setzt. Das Vorbild fiir dieses

Herrschaftsbild Christi stammt aus der
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Kaiserkunst: hier auf dem Galeriusbogen

von Saloniki vom Ende des 3.Jhdts. thronen
Kaiser Diokletian und Kaiser Maximian
genauso iiber dem Himmelsgewdlbe. Aber wie
kommt es zu dieser Formulierung? Der Beihame
von Kaiser Maximian war bekanntlich Herculius,
also ein Name, der ausdriicken sollte, daB
Herkules das Vorbild fiir Maximian war. Wie
aber war der Beiname von Diocletian? Es

war Jovius, Jovius Diocletianus, also die
offizielle Angleichung des Kaisers an

\\ . Jupiter wad—dupiter—war dgs—Veorbild—fir
, \&'QSQ\YQW ‘\\C\\WU\\ B3 e X Biberetian. Und bei Jupiterdarstellungen
'Bgviéé ¥\A&Q finden wir auch das Vorbild fiir unseren Coelus.
O Das ist ein heidnischer Sarkophag des 2.Jhdts.
Juypiter thront {iber dem Himmelgewdlbe, Coelus
kauer¥ zu seinen FﬁBen.?Ich hffe, ich habe
durch das, was ich iiber die Lehre des
Eusebius sagte, klarmachen konnen, daf es
sich kxexxkeixesx auf dem Junius Bassus -
Sarkophag keinesfalls um einen Versuch handelt,
Christus als neuen Jupiter anzubieten, sondern
daB die Verbindung iiber die Kaisenkonographie
R lauft.
| 333KRV“AKR\K\QS\S X' Neeh Bm Anfang des 5.Jnadts. wurde in der
\P”k Apsis von St.Pudentiana in Rom ein SRR
bild Christi geschaffen, daB seine Ent~
~&AQQA\$U\¥- sprechung im Thronbild des Kaisers hatte.
&QVAQN&bV}k Der Thron Christi ist der Thron des Kaisers,
’i&ndkériéy\ das sol&ﬁEthggié% Wahrscheinlich war dieftwdﬂh
mgﬂd%&W.Sella currulis erst am Ende des 3.Jpdts. unter
Diocletian gegen das solbum regale , den helluigds
sthewn thterfﬁ%gg ausgetauscht worden; es ist eine
deutliche Demonstration des theokratischen
(\\ QV&QJAA&QW-KE%SA*&S Xibsolutismus des Kaisers. Das ist die dlteste
va\ \ v erhaltene romische Throndarstellung, eine
Porphyrstatue aus Alemandxrgéen, die vielleicht
Diocletian darstellté. Der Typ des Thrones
entspricht dem von St. Budenziana.

3%) S
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Lo Magta Yaggiore TN b h Thronbilder Christi

“A>>lex ) “wW«MKQQ\@RS“ XWir kennen aber auc ronbilder Christi,
CALY e AT

et

=

zeB. in St. Maria maggiore, wo die menschliche

Darstellung fkxxxxx dur&%se&?légﬁribut Christi

ersetzt ist. Hier ist esYeine Krone und

die apokalyptische Rolle mit den 7 Siegeln.

Es kann aber auch _g= das Evangelium—
@ A X bueh sein. Hier efﬁ{ aldachin iiber einem

Y g'\n)\\\‘)\k\\,\sc\(\\\?)&“ QM\@\BS' Altar mit Evangelienbuch aus dem Kuppel-

Rﬂ) deksfikﬁxe<vgw mosaiken von Saloniki um caf’4qo. In Gegen-—

catz zum Mittelalter, wo Svunf Bilder die

EtWemasia, den endzeitlichen Thron Christi,

beim Jiingsten Gericht)entsprechend der

Apokalypse,meintemist die ses Bild zwischen

dem 4., und .6, Jhadt. eine andere Version des

thronenden Christus. Woher kommt diese Vor-

stellung, daB der Thron-Christus bzw. den

Kaiser ersetzen kann?

Vir 1@5%?4H&%2Di0 Cassisus iiber Kaiser |
caligula (59,24):,Der Senat begab%ich in
MasSe auf das Kapitol, brachte die Opfer dar,
warf S\ich vor dem-im Tempel stehendeg/fraohtu

sessel

Kaiser gegenw? tig]’Also auch/ fiir diese

christliche Varigente bxexx des Thronbildes
bietet der Kaiserkult di

auch fiir die Attributeqs die den Thron Christi

Voraussetzung. Und

einnehmen und den Tgfb enden ersetzen/finden
wir dort eine Pargiiele: wieder lesen wir beil
Dio Cassius (72,17), diesmsl iiber Kaiser

Commodus, der Sich bekanntlieh auch schon -

wie spidter Maximian - als neuer Herkules

verstand:WWollte er aber ins Thesgter gehen,

er mMochte zugegen oder abwesend sein,
ednem goldenen Sessel niedergelegt.



Im vorderen Orient war der Thron eines der
Hauptsymbole der Herrschaft und Darstellungen
des leeren Thrones finden wir z.B. auf
Hethitischen Denkm&lern. In Griechenland

bestand der Kult des leeren Thrones schon in
vorgriechischer Zeit, ebenso wohl auch in

Knosps auf Kreta. Den filir die Zukunft folgen-
reichsten Kult des leeren Thrones aber hat
Eumenes, einer der Generdle von Alexander dem
GroBen fiinf Jahre nach dem Tod des Kdnigs
eingerichtet, Die Veranlassung dazu waren-
entsprechend den Berichten ég@ Diodor und

deom Plutalfhwpraktische Uberlegungen. Um némlich
die nach allen Seiten auseinandersirebenden,
machtgierigen und eifersiichtigen Generidle des
verstorbendn Konigs wieder unter einer gemein-
samen Idee zu vereinen, berichtete ihnen Eumenes,

Alexander be ihn eines Morgens nach dem Schlaf
wWiekaw M&éb

besucht. koniglichen Gewinderhy, atie
: S}q &d?w £ Wlenes
d Diadem auf dem Haupt 1hmi %Wuhg§
Q@

0 ¢ . ectetlt
vjiéghé%§§ns Anwelsungengmv/

Iergemrde: Eumenes solle im ehemaligen k&nig-
lichen Zelt einen golgdenen Thron gufstellen
lassen, Diadem, Zepter und die Waffen des

toten Konigs darauflegen und v 53%3? Thron

einen Réucheraltar.g§§stellen'iaﬁﬁenu Auf

diesem sollten si@mtliche Offiziere x¥%x tédglich
ein Rauchopfer darbringen und auf diese Weise
Alexander wie einen Gott verehren,

An solche Vorstellungen scheinen die rémischen
Kaiser anzuschlieBen, Wir lesen bei Dioééssius
iiber Kaiser Calligula (59,24): "Der Senat

begab sich in Masse auf das Kapitol, brachte die
Opfer dar, warf sich vor dem im Tempel stehenden
Prachtsedkel des Calligula zu Boden und legte
die schon unter Augustus gebriZuchlichen Neu-
Jahrswiinsche vor demselben nieder als widre der
Kaiser gegenwdrtig.%

Und auch fiir die auf dem Thron Alexanders nieder—

gelegten koniglichen Attribute finden wir e
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im kaiserlichen Rom eine Parallele. Wieder lesen
wir bei Dioassius (72,17), diesmal iiber Kaider
Commodus, der sich bekanntlich auch schon -

wie spidter Maximian -~ als neuer Herkules verstand:
"Wollte erfjober ins Theater gehen, so wurden ihm
die LOowenhau$ und die Keule auf der StraBe voran-—
getragen und im Theater, er mochte zugegen oder
abwesend sein, auf einem goldenen Sessel nieder-
gelegt."
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?%WVQ V§0w$\\vcw Die Kirche iibernahm dlesen Brauch, unm

damit die Gegenwart -4 h r e s Kaisers
anschaulich zu machen. Sowohl am Kongzil

von Konstantinopel (381) wie am Konzil

von Epfiesus (431) stand inmitten der
Konzilsteilnehmer e ne*{ on, auf den man

das zvangellumbucﬁiié%ﬁs?(%ymlt war in
Wghrheit Christus der Vorsitzende des Konzils.
Hier sehen $ie ein Bild des Konzils von
Konstantinopel in einer mittelbyzantinischen
Kopie aus dem 9, Jhdt.,

Mit der Ubernahme der Kaiserikonographie in
die christliche Kunst wurde also gleich-
zeltig auch eine Symbolsprache eingefiihrt,
deren Aussagan manchmal ka um mehr mit den
heiligen Texten in Zusammenhang gebracht
werden kbnnen:\Das gilt auch filir den im

5 dhdt. so beliebgen sogen, Christus

super aspidem, also Christus—auf Lowept

und Schlangey tretend. Dieses Mosaik stammt
gus dem Vorraum der erzbischtflichen Kapelle
von Ravenna, Christus,der Sieger,steht auf
Lowe und Drache. Eine merkwiirdige Komposition,
die sich kaum aus den Evanglien belegen 1l&Bt.
Am merkwiirdigsten von allem aber & ist die
Kleidung Christi, Er trédgt das Militédr-
kostim des Kaisers beim Triumph. Und damit ist
uns auch ein Fingerzeig gegben, wo wir die
Voraussetzungen fiir diese Kompasition finden
konnen.

Wahrscheinlich schon im 2. Jhdt., viellezi ht
fir Kaiser Trajan, wurde in den kaiserlichen

X Miinzstdtten folgendes Triumphbild geschaffén:

Der Kaiser setzt seinen FuB auflden Nacken des
vor ihm kauernden Feindes. Das Bild scheint
einen Teil des Ritus bei den Trid&hfeiern
festzuhalten, die dann seit dem 4. Jhdt. im
Hypbodrom von Konstantinopel abgehalten wurden.
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Unlnoch iiber Kaider Justinian II.LAnfang

8. Jhdt. lesen wir in einem zeitgentssisechen

Bericht, daB der Kaiser bei den Triuph-
feierlichkeiten im Hypbdrom seinem FuB

auf den iliberwundenen Usurpator gesetzt und

ihn einein ganzen Lauf beim Rennen dort
belassen habe, Aber dieses Bild der Wirklich~
keit wird filir die Miinzen nicht beibehalten.

1. Hilfte 4. Jhdt. wird unter Kaider
Konstantin das Bild des Feindes gegen das

der Schldége ausgetauscht. Das Vorbild +fiir
diesen Miinztypus war ein Gem&lde, das
Konstantin im Vorhof seines Palastes an-
bringen lieB, sichtbar fiir aller Augen, wie
Eusebius hervgorhebt, demwir in seiner Lebens-
beschreibungufgé Konstantin auch den Bericht
darliber verdanken. Er schreibt:" Pas Zeichen
der Eglﬁsung war auf dem Bilde {iiber seinem{&»é‘«b
Haupte angebracht, wdhrend er das feindliche
und verderbliche U%geheuer , das durch die
gottlosen Tyrannen“dieHKirchen Gotted be-
dridngt hatte, in der GEstalt eines Drachen

in den Abgrund der Holle stiirzen lieB; denn
als Drachen und gewundene Schlange haben das
Ungeheuer die Ausspriiche in den Schriften

der Propheten Gottes bezeichnet. Darum lie8
auch der Kaiser den Drachen zu seinefd und
seiner Sthne Fiifen mitten im Leibe von einem
GeschoBe durchborht undzhie Tiefen des Meeres
geschleudert in Wachsmalerei darstellen, daB
jedermann jhn sehen konnte. Denn damit wollte
<w# er auf den unsichtbaren Feind des Menschen-
geschlechtes hinweisen, der, was eﬁebenfalls
durch das heilbringende Zeichen iiber seinem
Haupte darstellen lieB, durch die Kraft dieses
Zeichens in den Abgrund des Verderbens ge-
stiirzt worden ist ((III,3). Das deutete das
faﬂgﬁggﬁifhtige Bi?ﬁ‘aﬁﬁé Leider besitzen

wir e nicht mehr. Einen kleinen Ersdatz bietet
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L et erhenden

HE‘(;@MXMAQ&Q*“OM‘jX‘Y N kol bi%uns dieses Medaillon seines Sohnes
) onsecukins Sher Selewig . e
INCITNS ) Konstantius, das zwar das Gem&lde nicht

wiedergibt, weil es den Kaiser als Reiter

. zeigt und die Sghne fehlen; aber es ist
o wda oty .
uhesteqerhaltene%Wledergabeqdes
Hg}(fd&%y)ﬁberwundenen Feindes in Gestalt einer

wius .,
V\a%QﬂJi~ ok 0 . * Schlange. Am Anfang des 5. Jhdts. wurde
mQ&'Q\DM\OWiMS(/hOUQ> p die neue PPemulierung mit dem besiegten

Gegener als Schlange oder a %? ls %?we
X fiir keiserliche Triumphdaégg%IIgﬁé%ﬁV§ﬁf

Miinzen iibernommen, ein Beweis , dafl der

)
H%g $\Q\A

Typus ein fester Bestandteil der Kaiser-—
ikonographie geworden war.

I, dasselbe 5. Jhdt. fallen aber auch die
meisten Darstellungen von Christus super
aspidem. Wie konnte die Ubernahme erfolgen?
Der Gedanke, als den wahren Uberwinder des
Feinde§~ges Menschgeschlechts nicht den
Kaiser sondern ®@hristus anzusehen, dieser
Gedanke war schon im Gem&#lde Konstatins
angeklungen, in dem er das heilbringende
Zeichen iliber sein Haupt setzen lieB.
Eusebius hat hervorgehoben, daB es die
Kraft dieses Zeichens war, die den Drachen
in den Abgrund stiirzen lieB. Es bedurfte
jetzt also nur nuch des H%gﬁiises auf ein
Schriftwort und das Kaisertwm konnte in

die Christusikonographie ilibernommen werden,
Im 90 Psalm in Vers 13 fand sich das Ge-
suchte:"Auf Nattern und Basilisken wirst

du wandeln und zertreten Lowen und Drachen,"
Damit war das Triumphbild des Kaisers zum
Triumphbild Christi iiber den Erbfeind der
Menschheit,ﬁber den Tod-geworden, Ein TxxmIu
Titulus, eine Bildunterschrift, zu einem
Maxaikximx nicht mehr erhaltgﬁéﬂlin Ste
Croce in Ravenna, welches wohl einen
solchen Christus super aspidem darstellte,
bestdtigt unsere Interpretatioques Bildese.
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Dort heifBlt es: Da du sieggest, liegen unter
deine Fiife getreten die grimmigen Anklage-
punkte des wirklichen Todes fiir die Ewigkeit dak."
Das Thema scheint infolge der Aktualitédt im
5. Jhdt. seinen Hohepunkt gehabt zu haben und ist
“% Rav <l . \‘{§¥~&~ ) uns-éus Ravenna noch 2 weitere Male erhalten:
\ Qme®5Xox<v % swper € hiler ein Stukreliet sus feu Baptisterium der
CLg% QLQUA \ Orthodoxen und hier eine 2. Daestellung auf i
Q, o A o\lthare¥einem Mosaik. Es ist der Beweis, daB auch WSwg
4e¢ Theoderich-wie mmzk Konstantin- dieses Thema

50) RaveuwWw
an der AuBenfront seines Palastes von Ra¥enna

\\%GVG'T\{M\?QMD\\

?Q\Qx&&kuk im Tympanon iiber dem Tor hat anbringen lassen.
Das Bild ist uns xx @#m im siidlichen Langschiff
von S. Apollinare Nuovoyxws erhalten , wo
~der Palast Theoderishs als Mosaﬁk dargestelit ist.
A\ Rave &ﬁ(:%\\w‘\rexl)as ist der Palas(‘Eo'\éle lesen p-}a-ea:ﬁmn, und iiber
B \BVM&OVD R{qér A\YMQO&QNW”dem Eingangsportaly; wieder fiir aller Augen

sichtbar, befand sich unsere Darstellung. Aus dem
Gesagten kOnnen wir ersehen, daB Bildtypen der
Kaiderikonographie Aspekte Christi ins Blick-
fel d riickten, die sonst zumindest anders for -
muliert worden wérenilgo ist es nun nicht er-
staunlich, daB Evangelientexte, bei deren
schriftlicher Abfassung schon die ¥hematik des
hellenistisch~rémischen Herrscherkults einge=
wirkt hatte, auch von der christlichen Kulast
in diesem Sinn interpretiert wurden. Das gilt
Vea. fiir die Kindheitsgeschichte Christi. Spielte
nicht auch im hellenistischen Ramm das_ keXie
bt ARG Zni et e
Aufleuchten eines neuen Sterns beim Erschelnen,~}
eines neuen ®ottkdnigs eine Rolle? Und die Weisen
aus dem Morgenland, die dem neuen Theos Epiphanes,
‘dem neu erschienenen Gott, ihre Geschenke brachten,
wurden schon im 4., Jhdt. als die Tributbringenden
Barbarenktnige verstanden, die dem Weltenherrscher
huldigten.Das Motiv des tributbringenden Barbaren
stammt aus dem Orient. Beriihmt sind die .ee—ste Je gl
1loo m langen Reliefbdnder der Thronhalle von

Pers&p0lis in Persien um ca. 500 v.Chr., wo sich



| . kig'g*ﬂ§hmkkviﬂﬂf;&die Ach#imenidenk&nige beim Empfang von tribut-
6%§$&£5%§Z&;‘ bringenden Vasallenfiirsten darstellen lieBen.
?i:w& Hier bringen syrische oder lybische Fiirsten ihre

Geschenke, Uber Griechenland kam das Motiv nach

Rom, wo es seit dem 2., Jhdt. in die Triumpl-

. zyklen der Kaiser eingefiigt ist. Wir finden es

: wrkaodpgiuﬁivokﬁvg\< wieder auf dem Sockel des Obelisken von Kaiser

6%% ! Theodosius vom Jahre 390. Der Sickel steht noch
heute im Hygodrom von Konstantinopel, dortg,wo
die Triumphe abgehalten wurden, deren einzelne
Zeremonien das Thema aller 4 Sockelreliefs
ausmachen. Oben thront Theodosius mit seinen
beiden Sthnen-und dem Mitksiser Valentinian II.,
hnten iiberreichen ihm Berser (links) und
Daker (rechts) ihren Tribut. In der Huldigung

EQN\ﬁ A A&e\$ 0 X der heiligen Dreikonlge,,wre~&%e—w€Tsen —_
> Wa. % \,LQ M&Q (De&Q\ Q0 ) A T TS e

wurén- , finden wir die christliche Parallele,
Das Thema kam vor dem 4, Jhdt. nicht zur Dar-

stellung, = nicht nur, weil es vor dem 4. 1
HideElra gt ke&ﬁ'e narra\y 8 Shti tlibbe Kuhstygab,-
e\¥=

sondern auch, weil di xxgR (fiir die Umleitung
gﬂgﬁﬁgévThemen von der Kaiderikonographie in die
Christusikonographie noch nicht gestellt waren.,
>(N2f§é@@'6\thdt° finden wir sowohl auf einenm
&Eﬁbxdﬁﬁkn wie auf einem christlichen Elfenbein
/? das Thema dargestellt und die Ubereinstimmung
in der Anordnung ist aufschluBreich., Das ist das
‘)Qkﬁchvv sfgenannte Barbarizni -~ Diptychon vom Anfang
des 6. Jhtds. In der Mitte sehen Sie den sieg~
reichen Kaiser, dem die Terra, die Efde,huldigt.

) (’)q\\h arinl -

Uber ihm schweben 2 Siegesgtttinnen, die ein
Medaillon Christi halten, Zu PFiiBen des Kaisers
\ &35 ;Kbrlngen unterworfene Barbaren ihren Tribut. Und

i Qw\ﬁxu\&\ TN hier der Elfenbeindeckel des Edschmiadzinevangeliax
e . e ™
Sb L.§§ékAp¥“laﬁ%\ ebenfalls aus dem 6. Jhdt, In der Mitte wieder

£

die Hauptfigur’der Kaiser, Christus, aber unter
dem Gesichtspunkt der Menschwerdung dargestellt,



Denn das ist die urspriingliche Bedeutung der
auf dem Seloy

thronenden Maria mit de Kind #m-Arm, wie

sie seltoge 6. Jhdt VTﬁ den Apsiden vieler
EM\ \?QJ’L(,\N}Q \ j‘\ \?’S\ D> Klrchen\gdes chrlstllchen Orients dargestellt
' wurdes Oberhalb des Inkarnationsbildes wieder
ein Medaillon, diesmal mit dem Triumphkreuz
Christi. Und wieder halten es Victorien, die
wir im christlichen Raum als$Engel zy bezeich-
nen pflegen. Im uhtdren Abschnitt des DekKels
ist die Huldigung der Buy&baren, die Huldigung
der Weisen aus dem Morgenland,dargestellt, Die

Qk~&AA1&* bt

Ubereinstimqggﬁ %gt iiberzeugend,
A Rgssauenay, EU‘\R\&% X Und noch ein Sheises 'lhema in der Vita Christi
S% EN\KQQ’QmA verlockte die Kunstler ée& 4, hdtS./ln der
CMN%&\ \M\ﬂ& Kaiserkunst xkxe ®e¥uiaiddii#as, ihre Vorbilder
zu suchen., Es war dies éer Ei g Christi in
Jerusalem. Unter dem Einflu %éf kalserkunqt
war es gar nicht moglich, <+eess Thema-so
wie im Mitgelalter-als Teil der Passion Christi
zu verstehn, sondern es war das Bild des
triumphal in seine B8tadt einzeihenden Herrschers:
adventus domini.
Schon in hellenistischer Zeit kniipften sich
an das Erscheinen des Herrschers messianische
Hoffnungen:" Das Weltall jubelt, wann immer
er erscheint, und sein Erscheinen fiihrt ein
neues goldenerw Zeitalter herauf." Das be-
deutete der Antike adventus domini, Wir wissen,
da man Adm Kaiser Augustus nach Bk®Seiner
Riickkehr aus Syrien aguf SenatsbeschluB bis
Campagna entgegenzog , und ebenso dem Kaiser
Titus bei seinen Empfang in Antiochien 3o
Meilen entgegenging. Seit Kaiser Trajan , also
seit dem Anfang des 2., Jhdts., wurden von diesem
3 \kD\Négk“X\u4;2<Ereignis Miinzen geschlagen, deren Typus Y Qvi
QJ&UQAL\&kS maBen aussah: der zu Pferd einzd€hende Kaiser
wird durch die Ratioth die Persondfikation des

w W3
S?>éxxng%



Landes, das er besucht, begriift, %}er sehen
gle den adventus von Komstgntius iorus, dem
Vater von ®aiser Konstantin. EY wird bei seinem

Einzug in England von der Erovinz'B;$$Eﬂﬁ5“BfﬂQW“W,

PRI Rqsg&)\s Sm\[\//\ begriift.
é&VQukm& s ebey

XfDiesenlédventustypus nachgebildet ist der Einzug
Christi in Jerusalem. Der ihm entgegengehende
Mann ist sozusagen die Personifikation der Stadt
Jerusalem, die ihn @ls den messianischen Heils-
bringer begriiBt. Das ist wieder eink Bild@&w YoM
des Janius-Rassus Sarkophagh vom Jahre 359,

Mitxdieserxkexx Die christliche Kunst des 4. bis
6. Jhdts. stellt also @hristus, den Triumphator,
Christus, den Sieger, dar und verwendet dafiir
eine Ikonographie, die den kaiserlichen Triumph-
darstellungen nachgebildet ist.,

Mit d%esen “enntnlsshpen ausgeriistet moiizi/{ ch

mit dhnen noch als letztes Werk dieses Abends den
Triumphbogen von Santa Maria maggiore iz Rom
\ betrachten., Wielleicht wird es moglic Sein, diesem
Werk der Mitte des 5., Jhdts., das dyfch seine
angebliche Zusakmenhanglosigkeit ifimer wieder
u?;rraschte, gggp eine Aussif u a4 entlocken,
#—gwr Mitte ées Bogens se “HE.— sy Von den
hEvangellstensgmbolen flankiert, ddﬁ uns schon
& &K&VQQQ\QK\ i2£ §<bekannten-ileeren Throx Christi. Aber er ist
) %Y sonderbar geschmiickt3 wiy sehen rechts und links
) . Q& \Awi%k\l an der Lehne einen Lowghkgpf he_vorragen. Es ist
i der kaiserliche Thror), der ﬁ%udfgrxﬂnifikxtimnx
der Gottin Roma alg/Sitz diehte. Aber an den
Armlehnen sehen wir 2 Medailloxs mit Képfen, die
eindeutig die dgmals schon festgelegten Ziige von

Petrus und Pa §§§§%§~ so, deX Thron der
X Romj sozueeseeé alsé&sﬁtgghron terhalb des

Thrones dié Inschrift: xlstus eplsco3us plebi

dei, alsd Xistus, der Bischof (nimlick von Rom)

dem Volk Gottes. Merkwiirdig , als Vokk\Gottes

galten doch erst die Juyden und - entsprechend
Paylus — dann eben die Christen. Also waeetit Weiht

\
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V@\ (La \1@\L9 KLQ "0 Mit diesen Kenntnissen ausgeriistet mocghte ich
Triuw v“ XOSQV\ mit Thnen noch als letztes Werk dieses Abends
den Triumpfibogen von Santa Maria maggiore in Rom
betrachten, Vielleicht wird es modglich sein,
diesem Werk der Mitte des 5., Jhdts., das durch
semne angebliche Zusammenhanglosigkeit immmr wieder
iiberraschte, doch eine Aussage zu entlacken,

Die Mitte des Bogens bildet der uns schon be-
kannte leere Thron Christi. Wir werden spéter

noch einmal auf ihn zuriickkommen. Unter dem Thron
sehen wir eine Inschrift: Xistus episcopus plebi
dei, Es handelt sich eFso0 um ¥x Sixtus III., der
von 432 bis 440 auf dem Stuhl Petri saB. Was heiBt
aber”dem’Volk Gottes"? Den Ausdruck "Volk Gottes"
kennen wir aus dem Alten Testament. Das diirfte

hier nicht gemeint sein. Aber wieder aufgenommen
wurde dieser Xusdruck von dem uns schon bekannten
Bischof Eusebius von Cesarea, der ihn zu einem
Angel punkt seiner Geschichtstheologie maghte. Im

1. Buch seiner Kirchengeschichte spricht er vo Colles
jidischen Volk als dem Vordiufer der bhrlstéﬁfﬁ&-KaZﬁi
und sieht se¥on im Glauben des Abraham und seéiner
Nachkommen eine christliche Tugend. Die 2.
Komponente fiir die eusebianische Geschichtsdeutung
bildete die Bekehrung Konstantins zum Christentum.
DaB3 diese Bekehrung gerade zu dem Zeitpunkt er-—
folgte, als #zsxReizk minex einerseits das Reich
nach den Wirren der Tetrarchie unXxx UPeqer unter
einem einzigen Kaiser vereinigt war, aﬁaérerseits
das Christentum, der Erbe des auserwidhlten Volkes,
sich im ganzen Reich auszubreiten bggann, da8 alse
die Bekeﬁ?ung Konstantins gerade in diesem Augen-
blick erfolgte, das veranlaBte Eusebius zu seiner
heilsgeschichtlichen Deutung des rdmischen Reiches.
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Pd Bamit wurden die Bilirger dieses Reiches zum
neuen Volk Gottes, zum neuen auserwdhlten Volk,

Und der Herrscher dieses neuen Gottesvolkes war

das Abbild Christi auf Erden, war der rdmische
Kaiser, Weikt also Sixtus, der Papst von Rom,

dem christlichen Volk des rdmischen Reiches diesen
Triumphbogen? Welchen Grund hitte Sixtus, ein
geblirtiger Romer, diesen eusebianisch-kon-—
stantinischen, also ostlichen Staatsgedanken aufzu-
greifen% Seit dem Tode Konstantins\gzggqfast

leo Jahre vergangen und die Bedeutung Roms war
gleichsam auf den Nullpunkt abgesunkam , Denn

nicht genug damit, daB Konstantin den Schwerpunkt
des Reiches nach dem Osten verlegt hatte, so war

im Jahre 410, also ca. 20 Jahre vor Sixtu§,Rom
selbst vom Westgotenkdnig Alarich erobert und
gepliindert worden und dadurch in seinen Grundfesten
erschiittert, Hieronimus klagte: Capitur urbs,

quae Hotum cebit orbem, Die rdmische Aristokzmatie
war zerstireut oder machtlos, der westromische
Kaiser eine Schattenfigrxur in Ravenna., War es nun
Sixtus selbst, war es sein Erzdiakon, der nach-
malige Papst Leo I, ein eifriger Verfechter des
romischen Primats, der Rom als dem Sitz des
pédpstlichen Stuhls dadurch wieder neuen Glanz

geben wollte; je&ﬁ&ﬁg&%gvﬁﬁéfte erhaaﬁigﬁgbogen
von Santa Maria maggIB%%ﬁéﬁ solche Pldne kimx

des Papsttqm%in.'Sixtus weiht diesen Bogen also

dem Volk Gottes. Als Herr dieses Gottesvolkes

wird aber nicht der Kaiser dargestellt, sondern
Christus® selbst in seinen kaiserlichen Funktionen.
Und als Grundlage fiir diese Darstellung -~ #fiBerst
feinsinnig und diplomatisch~§éie Kindheitsgeschichte
Christi gewidhlt. Links oben sehen wir die Ver~
kiindigung des Engels an Maria, die ~ gekleidet wie
eine romische Kaiserin - zwischen 4 Engeln als
Leizk bwichtern thront. Daneben eine 2, Vekiindigung
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an Josef, offenbar vor einem Tempel oder Palast,
h”\ . womit wohl die konigliche Abkunft des Josef von
QG %){+(~% \DL%g{" David betont werden soll. Unter der Verkiindigungs—
saene ~ eine Geburtsdarstellung war in diesem
Zusammenhang nicht wichtig, da sie keine 2£;§
kaiserlichen Beziige hat - im unteren Register
sehen wir die Huldigung der Weisen aus dem
Morgenland, also die Huldigung der Barbaren vor
dem thronenden Kaiser. Aber neben dem Thron
sitzen zwei Frauengestalten: links Maria, an ihren
ktniglichen Gewdndern leicht zu erkennen, um die
rechte Gestalt wurde viel gerdtselt, Am wahr-
scheinlichsten diirfte es sich um eine Verk&rperung
Roms, sei es als Sybille, sei es gls Personi-
:%) thﬁ& (LS fikation der Kirche aus den Heiden handelm, Auf
Y U@hA“SV Chti st { dem rechten Bild, also gegeniiber, sehen wir eine
Stadt, davor eine Volksmenge mit ihrem Kénig an
der Spitze. Die Beischrift sagt, daB es Aphrodisiug
der aus dem apokryphen Jak busevaméellum bekannte
Konléyon Kgypten ist, Er s&% déﬁ?ﬁérla und Josef
- kommenden Jesus entgegen gegangen. Die Bedeutung
) &qm}e S%QM{’ des Bildes also: adventus domlnl.’Uber dieser

dﬁﬁwq g ‘4“{ Lw&‘qukw Darstellung nun, in der obersten Registerzone,
eine sonderbare Komposition, die gewsOhnlich als
Darstellung Christi im Tempel gedeutet wird. Aber
was sehen wir wirklidh? Ganz links wieder, von

2 Engeln begleitet, Maria, die das Christuskdnd
gleichsam iibergibt. Vor ihr, auf sie zuriick—
blickend, Josef, ihm gegeniiber, dic sonst nie
besonderw in Erscheinung tretende Prophetin Anna-
oder verkodrpert sie hier vielleicht die rdmische
Sybille? Zwischen den beiden ein Engel, soda@ die
Dreiergruppe dem Typus einer antiken Hochzeits~—
darstellung gleicht, Das ist zum Beispiel die
Vermihlung von Mu#ses und Zippora VoY dem Priester

% Wrnuq/ von einem Mosaik aus dem Langhaus derselben Kireche,

>§\q \%q\m ﬁqg ore
\ev w\a\)\ W
M 0ses ik



- B0 =

11, Day ol

(WVJQ

Uh
X Hinter Anna oder der Sybille nun wohl Simeon,
Aber ist es ein Zufall, daB er die Ziige des
Apostels Petrus trégt? AuBerdem wird er hier

~—5

K N
&G)qréuApeﬁ ag-£°gtﬁ( &ﬁﬂuf/von 11 Ménnern begleitet, Und im Giebel des
(

x’C’/ka c‘?ki:'i- ?_-\"\'g’ﬂ

¢ o ; X - .
3 leo lpetirus romischen Bischofs verstehen? Sehen wir uns
S}f_g, of\e> l/) }U 5
’

e

Tempels im Hintergrund der Szene sehen wir
eine Darstellung der Gottin Roma. Nun wissen

wir, daBl an diesem Temgg%egfr Stadtgottin Roma
zwSlf Priester Dienst drrttes Zufillig deckt sich

die Zahl mit den 12 Aposteln. Diirfen wir dieses

Bild also vielleicht als Darstellung des heiligen

Bundes zwischen Christus und Rom, zwischen dem
Aes avgku4 neuen Kaiser und seiner Stadt, der gtadt des

nun nochmals den leeren Thron Christj, der die

. \HO“DM e
e el el i Mitte des Bogens elnnlmmt/genauer an, Auf dem

Thron ruhen die Symbole Christi, aber er selbst
ist sonderbar geschmiickt, Wir sehen rechts und
links an der Lehne einen Lowenkopf hervorragen;

es ist der Thron der Gottin Roma! aber an den
Armlehnen se?&&p%%r zwei Medaillons mit Ko én,

die eindeutfgyﬁigﬂdamals schon festgelegten

ziige von Petrus und Paulus tragen. Also der
romische Thron als Papstthron. Und gleichsanm

als Palladine stehen Petrus und Paulus nochmals

in ganzedr Gestalt neben diesem Tthﬁ&vg§¥ ja
gleichzeitig der Thron Christi ist, %ﬁid%ias.“ -~
d%g&nter sichtbaren Evangelistensymbole -gm— bhtuWeis
getwten., Das Bild wird gut interpretiert durch

eine Predigt von Leo I., in der es heiBt:

"Petrus und Paulus haben Rom zu solchem Ruhm
gefiihrt, daB es eine priesferliche und kdnigliche
Stadt wurde, das Haupt der Welt durch den heiligen
Fitz des Petrus:

Und was zeigen uns die beiden untersten Bilder?
Sie sind eine -~ wahrscheinlich dem Geist der

Zeit angemessene - Erklidrung, warum das Judentum
aufgehdrt hat, das Volk Gottes zu sein. Rechts

Herodes, der statt Christus den Konig zu empfangen,
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den Mordbefehl gibt. Ist es nur eine zeitge-
mdBe Darstellung, deB8 Herodes einen ¥ Nimbus
trédgt, denselben Nimbus, mit dem auch der
Kaiser dargestellt wurde, oder soll es doch eine
versteckte Polemik gegen das Kaisertum sein%
Jdedenfalls steht groB und deutlich sichtbar -
Herodes tiiber dem Bild., Auf der gegeniiber—

liegenden Seite die Durchfiihrung seines Befehls.

A

Ich glaube, jetzt ist es nicht mehr schwierig,
die Aussage der Triumphbogenbilder zu verstehen,
Durch diese wenigen, sorgf&dltig ausgewdhlten und,
wie wir gesehen haben, auch willkiirlich um-

interpretierten Szenen 1st der Versuch gemacht,
o Ui cuswg

Rom als den von Christus erwc en o1 €S

Papst€sme neben die Ostliche Kaiserstadt

KonstantwngP%i‘zu stellen., Als Volk Gottes ist
also hier miel% die ganze christlich gewordene

Oikomene zu vergte§f3gv ﬁéggﬁfﬁéffixjiiigﬁgI

rde
delt Sixtus, éer~£;sehof—¥e%rgeﬂ iésen
afrqs b a Cb\k&h QhS’&u‘;
Bogen mit ildern, di; neuven ke von Rom

) 1qr§+g Al peiy
weiht, In diesen ®xx sehen wir also
eine Illustr tion zur beginnenden Auseinander-
gineurses Quoleyeyser

setzung ‘zwischen Rom und Byzanz, fZWlschﬂn Papst
und Kaiser, die erst 6oo Jahre spiter in der

Trennung d belden Kirchen und im &arxz Intesti-
b erveeey

turstreit hohepunkt -erteben solltex,
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konnt std T dle Inschrift:| Xistus,

der Bigcho | Qwelht den Bogen mit den
Triumphbi &Qn~Rom seinem Volk,
dem Balk wvon Bems = T
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Sie haben aus diesem Uberblick, dem man noch

vibel hinzufiigen kénnte, gesehen, wie sehr die
christliche Kunst dem Heidentum, dem Kaiser-
kult und der Kaisermystik verpflichtet war.
Auch wenn es heute noch immer christliche Ar-
chiologen gibt, die die Meinung vertreten,

daB dle\ghrlstllche Kunst "de novo" (so hat
sf%%}eln christlichee Archdologe in hom ge&u-
Bert) fiir Mosaiken und Sarkophage erfunden wurde,
so konnen w1r ung angesichts dieser zahllosen
Enblehnungen mit dem Gedanken trosten, dab
Christi Botschaft mit neuen Bildern nicht
nitte verstanddn werden konnen. "Ich bin nicht
gekommen, aufzuldsen, sondern zu erfiillen."
Das gilt auch fiir die Bilder.



x e b pUS b)ebi del
konnta Akigtt die Inschrift¥ :

Xistus, de igschof von Rom, weiht den Bogen
mit
Rom,

hb3 rn des nélien Herrn von Rom
spinen Volk, ‘%%ﬁ\ o1k vou
Sie haben aus diesem Uberblick, dem man noch
viel hinzufiligen kg%%te, gesehen, wie sehr die
chritliche Kunst xam Heidentum, dem Kaiserkult
und der Kaisermystik verpflichtet war. Auch wenn
es heute noch immer christliche Arch&ologen gibt,
die die Meinung vertreten, daB die christliche
Kunst "de novo" (so hat sf%ﬁggin christlicher
Archdologe in Rom geduBert) fiir Mosaiken und
Sarkephage erfunden wurde, so kOnnen wir uns
angesichts dieser zahllosen Entlehngngen mit
dem Gedanken trosten, daB Christi Botschaft
mit neuen Bildern nicht hdtte verstanden werden
konnen,
Was konnen nun aber diese Bilder einer so lang
vergangenen Zeit uns heutigen Menschen sagen?
Den Menschen einer Zeit sagen, die st8ndig die
Prgge auf den Lippen haben: "Ist das wirklich
geschehen?" "Ist das wirklich historisch beleg-
bar?" "Wo ist das Fundamentum in R re fiir meinen
Glauben?" Ja, gerade uns Menschen von heute,
flir die die helllge &atlo das Alpha und Omega
wsqxs

Denkens 1of“(E6nnen diese Bilder lehren,
daB es noch eine andere Wirklichkeit gibt., Eine
Wirklichkeit, an die wir uns heute freilich nur
mihsam herantasten konnen, die deswekgen aber
nicht weniger erfahrbar ist. Karl Jaspers hat
sie mit seinem Ausdruck 8es "Umgreifenden" zu
fassen versucht. Diese andere Wirklichkeit war
den Menschen der Antike ein stédndiges,augen=-
fédlliges Erlebnis, Daher konnten sie auch die
Bilder dieser gtttlichen Wirklichkeit im Christen=
tum mit neuen Aussagen verbinden. Die christ—
lichen Apologeten freilich hatten fiir ein solches
austauschbares Gottesbild wenig Verstédndnis und

richteten in den ersten Jahrhunderten- vielleicht
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auch im Hinblick auf diese Denkweise - ihre
Polemik gegen die Bilder im Allgemeinen. -

Im 4., Jhi#t. erlahmtedie Polemik der Kirchenviter;
ist es ein Zufall, daB gerade zu derselben Zeit
die kirchliche Kunst gelernt hatte, sich der
rémischen Hofkunst zu bedienen? Jetzt waren es
Ja nicht mehr Symbole der Erfahrung des Gottlichen,
das man anschaulich zu machen versuchte, sondern
es waren Bilder, die der Demonstration der Herr-
schaft dienten. Das Establishment der Kirche
hatte in seinen Darstellungen den Logos Gottes
gegen den Herrn des Himmels und der Erde ver-—
tauscht,

Das Bild des Pantokratorshat die Kirche 16 Jshre—
hunderte lang beherrscht, Es ist die Frage,

ob es uns gelingen wird, wie in der Theologie so
auch in der bildenden Kunst eine neue Sprache

zu finden, die in gleicher Weise dem heutigen
Versténdnis, wie der iliberkommenen Lehre ent-
spricht. Freilich wird sber auch hier der Satz
gelten: "Ich bin& nicht gekommen aufzulbsen

sondern zu erfiillen.
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