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Die dlteste christliche Kunst geht kaum vor
den Anfang des 3. Jh.'s zurlick. Solange hatte
es gedauert, bis die religidse Phantasie der
Neubekehrten stidrker war als die Autoritét der
Kirchenlehrer, die bestrebt waren, das alt-
testamentliche Bilderverbot von Ex 20,4: '"Du
sollst dir kein Bildnis machen...'" auch in den
jungen christlichen Gemeinden durchzusetzen.
Wenn auch der Kampf fiir und gegen die Bilder
noch Jahrhunderte dauern sollte und nicht nur
den byzantinischen Bilderstreit heraufbeschwar,
sondern auch noch in der Reformation von Marﬁ}n
Luther eine Rolle spielte, so war doch nach
200 die erste Runde eindeutig zugunsten der
Bilderverehrer entschieden. Es war nicht méglich
gewesen, einer Welt, die in Bildern dachte und
argumentierte, den Gebrauch dieser Bilder zu

verbieten.

Und welche Bilder waren es nun, deren man sich
fiir die Verkindigung der neuen Heilslehre be-
diente? Hatte der Kampf gegen Heidentum und
Gotzenkult dazu geflihrt, daB man mit der ver-
haBten Religion auch ihre Sprache ausgerottet
hatte? Oder versuchte man stattdessen, das ver-
traute Idiom in den Dienst des neuen Glaubens

zu stellen? Den ersten Schritt auf einem solchen
Weg hatte schon der Apostel Paulus getan, als er
den Athenern auf dem Areopag seinen Christus als
den wohlvertrauten Ignotus Deus vorgestellt
hatte. Etwaskﬁnﬂiches versuchten nun die
christlichen Kinstler. Sie machten Anleihen bei
den Mysterienreligionen, bei der heidnischen
Symbolsprache, beim romischen Kaiserkult und
auch bei der Sakralmalerei der Juden. Diese
bunte Palette gab ihnen die Mdglichkeit, die
und seiner Herrschaft iber #is e1€;in§l§iiaér
zu ﬁbersetzenrlgeder Zeitgenosse konnte ver-
stehen, welche Hoffnungen sich mit dem

neue Heilslehre von der Erlésun$§tat\Chri ti
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Sénger Orpheus verbanden, der in die Unterwelt
gestiegen war, um mit seinem Gesang die Michte
der Finsternis zu tiberwinden und von dort wieder

wohlbehalten ans Tageslicht zuriickgekehrt war.
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wir in der Mitte Orpheus dargestelltilyénn der

von Christus selbst zu verstehen -ist, so konnte
auf diese Weise doch die Erldsungstat Christi,
die Uberwindung des Todes durch Christus, ver-
anschaulicht werden. Eine solche Gleichsetzung
entsprach dem.Denken der Zeit. Wir lesen z.B.
bei Clemens. Alexandrinus: ''Siehe, was das neue
Lied vollbrachte; Menschen hat es aus Steinen,
Menschen hat es aus Tieren gemacht; sie wurden
wieder lebendig, sobald sie nur Horer des Ge-
sanges geworden waren.' Christus war der Sdnger
des neuen Liedes, das den Menschen Rettung ver-
sprach vor dem ewigen Tod.

Zu einer wirklichen Gleichsetzung von Christus
mit einer heidnischen Gottheit kam es erst 100
Jahre spéter/und zwar war dies die Verbindung
von Christus mit dem heidnischen Gott Sol
Invictus, dem unbesiegten Sonnengott, der in
der 2. Hilfte des 3. Jh.'s, als die nationalen
Gotter ihre Anziehungskraft verloren hatten,
zum rémischen Rexlx Reichsgott aufgeriickt war.
TBZQMEEidentum_setze Sol Invictus mit dem
\ﬁ§steriengott Mithras gleich, der ebenfalls ein
Sonnengott war. Aus einem Mithrdum bei Carnuntum
im Osten von Wien stammt folgende Inschrift aus
v/ dem Jahre 307: '"Dem unbesiegten Sommnengott
//é Mithras, dem Beschiitzer ihrer Herrschaft, haben
die Iovii und Herculii, die gottesflirchtigsten
Kaiser und Flrsten, dieses Heiligtum wiederer-
richtet" (& Deo Soli Invicto Mithrae Fautori
Imperii su(orum) Iovii et Herculii religiosissimi

Augusti et Caesares Sacrarium restituerunt)
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Auch die Kaiser liefen sich in die Mgterien des

/Sonnengottes Mithras aufnehmenij:
(;iese Universalitit des Sonnengottes vaanlaflte
nun die Kirche ihrerseits, Christus als den

x neuen Sol Invictus zu verkiinden. In einer
kleinen Grabkammer unter der Peterskirche in
Rom, in der sogenannten Iuli&FGruft, wurde an
der Decke dieses Mosaik entdeckt. Der ganze
Bildgrund ist leuchtend gelb, von diesem @elb
heben sich einerseits das Grin der WBinranken
und andererseits das helle Grau der Pferde und
des Mannes darliber deutlich ab. Aus Haltung
und Anordnung der Pferde ist zu erkennen, da8
in der Liicke noch zwei weitere Pferde zu er-
génzen sind. Es war also hier ursprin_glich ein
von 4 dahingaloppierenden Pferden gezogener
Wagen dargestellt. Der Lenker steht im Wagen.
Durch die eilige Fahrt flattert sein Schulter-
mantel im Wind, sein Kopf wird von einem Licht-
kreis umgeben, hinter dem Lichtstrahlen hervor-
brechen. In der linken Hand h#lt er - nur schwer
erkennbar - eine Kugel, einen Globus; die rechte
Hand ist fast ganz zerstdrt, man kann nur noch
feststellen, daB sie gehoben und vorgestreckt
war. Wenn nicht die Winde der kleinen Grabkammer
mit Bildern vom guten Hirten, einem Angler und
einem ruhenden Jonas ausgemalt wéren, hitte kaum
jemand vermutet, dafl es sich bei dem Wagenlenker

X um eine Darstellung Christi handelt. Die Uber-
einstimmung mit dem zeitgendssischen Bild des
Sol Invictus ist verbliiffend. Auf dieser Minze
steht der Sonnengott in einem von 4 Pferden
gezogenen Wagen; um sein Haupt sehen wir einen
Strahlenkranz, auch sein Mantel flattert im
Wind, auch er hédlt einen Globus in der Linken
und auch er streckt die erhobene Rechte in die
Hohe. Dieser Sol Invictus ist kein Gott der
Eingeweihten, kein Mysterien gott mehr, sondern
der Gott des rOmischen Reiches, dessen Bild die
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Kirche mit dem von ihr verkiindeten Herrn der

Welt verband. Aber dieses Christusbild konnte
nicht beibehalten werden; die Gleichsetzung er-
wies sich als zu gefdhrlich. Der alte Sonnengott
war nicht bereit, dem Neuankémmling seinen Platz
zu Uberlassen. Die Philosophie eines Plotin und
auch die weitverbreitete Astrologie, fiir die die
Sonne die Lenkerin der Gestirne war, diese beiden
bestimmenden Faktoren des 3. Jh.'s’hatten dem
Lichtgestirn einen sm festen Platz im religidsen
Denken der Menschen gesichert; mmgk so mufite noch
am Anfang des 5. Jh.'s ¥dlgendermalen Augustinus
predigen: 'Nicht der Herr ist von der Sonne
gemacht, sondern er ist es, der sie gemacht hat."
Und #hnlich wendet sich Papst Leo der Grofe noch
in der Mitte des 5. Jh.'s gegen den Brauch
alberner Christen, die von den Anhdhen bei Tages-
anbruch die emporsteigende Sonne anbeten. Unter
diesen Umstidnden ist es verstdndlich, daB die
Kirche die Darstellung von Christus als Sol
Invictus verbieten muBte. Aber bis heute erinnert
an die alte Verbindung des Sonnengottes mit
Christus das Datum unseres Weihnachtsfestes. Denn
am 25. Dezember feierte das romische Reich den
Geburtstag seines Reichsgottes, des Sol Invictus;
und zu Anfang des 4. Jh.'s, bald nachdem das
Deckenmosaik in der Iuli%EGruft entstanden war,
setzte die westliche Kirche diesen Tag als Ge-
burtstag Christi fest.

War man also im 3. Jh. bestrebt gewesen, nicht
Christus selbst, sondern die Erldsungstag
Christi, z.B. durch einen griechischen Mysterien-

gott zu veranschaulichen, so ging man um 300

dazu(ﬁber, Christus in Person und mit dem ganzen
Anspruch eines Weltengottes darzustellen. Der Weg,
den man zur Verwirklichung deses Zieles einge-
schlagen hatte, eriies sich zwar als ungangbar.

Der Sonnengott des romischen Reiches liefl sich
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nicht %&ﬂeiner Religionsgemeinschaft verein-
nahmen, die noch um ihre Exbtenz kidmpfte. Aber
der Ubertritt des rdmischen Kaisers Konstantin
zum Christentum sollte der Kirche neue und
bessere Moglichkeiten in die Hand geben, um
berzeugende Bilder des wahren Herrn der Welt
zu gestalten. Bevor wir uns aber diesen zu-
wendan, kehren wir noch einmal ins 3. Jh. zu-

rick.

Die allgemeine Bilderfeindlichkeit der frithen
Kirchenviter hatte die Phantasie der Kinstler
geldhmt. Welchen Anreiz konnten Worte, wie z.B.
diejenigen des afrikanischen Asketen Tertullian
bieten, wenn er schreibt: 'Wie immer sein
armseliges Korperchen war, welche Haltung und
welches Aussehen es hatte, ob es unscheinbar,
gewbhnlich oder unansehnlich war, immer wird
es mein Christus sein.'" Wie lieB sich unter dem
Eindruck solcher Worte ein Bild des paulinischen
Kyrios gestalten? Aber die Erldsungssehnsucht
der von den endlosen Wirren des 3. Jh.'s er-
\Aoﬁw\(‘ \wW\\a X \Q.x, lr\a\” schﬁtterten'NIenschheit sah im Bild vom guten
Qiisg\lQﬂwfu \owed ‘«Hirten eine tiberzeugende Veranschaulichung der
Erlésungstat Christi. Der weitberbreitete Bild-
typ findet sich seit dem 2. Jahrtausend v. Chr.
v{\QQ¥~ \<¢\¥‘ & \\, x im Vorderen Orient, ebenso im Griechenland des
<y wyrheredy

k ‘\&Nﬁf’ : x 5. Jh.'s; auch auf einem heidnischen Sarkophag
< L&/\Q\\\Q\\é\ E\V\ k

ukk( §§{b
ITCE Qo WPV &
a. &G* ' vom guten Hirten leicht mit dem Gleichnis vom

verlorenen Schaf bei Lukas (15,1-7) verbinden.
Auch bei Clemens Alexandrinus lesen wir z.B.:

x aus dem 3. Jh. n. Chr. aus Salona ist er belegt.
Fiir die Christen lieB sich das vertraute Bild

"Es ist aber Gott immer am Herzen gelegen, die
Menschenherde zu retten; deshalb sandte der
gute Gott auch den guten Hirten." Das Bild vom

Orpheus als Darstellung von Christus selbst

zu verstehen, sondern beide Gestalten sollten
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o (Joshensdoey
dem Betrachter T Errettung\vor dem ewigen
Tod durch die Erldsungstat Christi nahebringen.
Es waren nicht Bilder des Heilsbringers, sondern

des Heilsereignisses.

In denselben Gedankenkreis, dessen Thema das
Schicksal des einzelnen Menschen nach dem Tode
ist, gehort auch die h#ufig auf den Sarkophagen
und an den Katakombenwinden anzutreffende Dar-
stellung des Propheten Jonas. Es war sber nicht
die Parallele zu Tod und Auferstehung Christi
entprechend Mt. 12,40, die das Interesse der
Gemeinden an diesem Bild wachrief, sondern waed-
meébr die Sorge um das eigene Schicksal in der
Zeit zwischen dem Tod und der Wiederkunft
Christi am Ende der Tage. Wieder bot das Heiden-
tum Vorlagen an, die sich sowohl hinsichtlich
ihrer Form als auch hinsichtlich ihrer Aussage
tbernehmen liefen. Die letzten Mxk Untersuchungen
des Jonas-Zyklus haben gezeigt, daf das Bild
des in der Kirbislaube ruhenden Jonas nich ?aés
Schlufbild des Jonas-Zyklus war, der smxh aus
Meerwurf, Ausspei aus dem Fischbauch und eben
Ruhe des JOnas in der Kurbislaube bestand,
sondern daB diese letzte Szene anfdnglich auch
ganz allein zur Darstellung kam. Sie sollte eine
Veranschaulichung des Wartezustandes von dem
hier Bestatteten sein, der seiner Auferstehung
am Ende der Tage entgegenschlief. Nun fillt die
Ahnlichkeit in der Haltung des ruhenden Jonas -
er ist meist nackt, stiitzt sich auf einen Arm
auf und hebt den anderen abgewinkelt iiber seinen
Kopf - es fd1llt also die Ahnlichkeit der Haltung
des ruhenden Jonas mit dem griechischen Hirten-

x Endymion auf den sog. Endymion-Sarkophagen auf.

Da aber erfahrungsgemBfl eine aus der heidnischen
Tkonographie ibernommene Bildvorlage diese
Ubernahme nicht nur formalen Ahnlichkeiten
¥ verdankt, sondern damit auch analoge Vor-
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stellungen ausgedriickt werden sollten, so stellt
sich die Frage nach Person und Bedeutung des
HirtentEndymiong. Bie griechische Mythologie
kannte verschiedene Aspekte, aber allen Tradi-
tionen gemelnsam_war die Verbindung des Hirten
Endymion wmik vmd ewigem Schlaf, nach der einen
Tradition als Vorrecht, nach der anderen als
Strafe. Wenn also das Bild des schlafenden
Endymion auf JOnas tbertragen wurde, so sollte
damit ausgedriickt werden, daB Jonas durch den
Fisch aus den Wassern des Todes gerettet und
an einen sicleren Ort gebracht wurde, wo er der
, kinftigen Auferstehung entgegenschlafen konnte.
- g@\fi&?\n&g XDieser Sarkophag aus dem Dionysoskreis, eben-
falls aus dem 3. Jh., kniipft an & eine &hnliche
Vorstellung an: Auch Ariadne schlief einen

m\;v%a&wt

Za erschlaf bis sie von Dionysos geweckt und
. 1ﬁy/iysalschewGef11de getragen wurde. Ihre

, . Yili\ o UL Haltung en;sprlcht v6llig der des Endymion bzw.
U A X\\%T i . 9 'tﬁuaw%95“> des JOnas.| Alle diese Bilder sollen also nicht
TN A den Zustand der Seligkeit, sondern eine Art
i BT ﬁﬁ‘;QV N SRS T AR Wartezpstand bis zum Eintritt de§ endzeitlichen
: L he ‘ Avravsieluin

15ses Weranschaullchen.

Eine solche, sowohl inhaltliche als auch
Formale Abhidngigkeit christlicher Darstellungen
von heidnischen Vorlagen ist in der westlichen
Katakombenkunst des 3. Jh.'s die Regel, soweit
nicht géttliche Retters&zenen aus dem AT zur
B Darstellung kamen. Umso mehr lberrascht die Tat-

Qﬁxfﬁgcug\iéwifi&*“A X sache, daB ein christlicher Kultraum aus der
1. Hilfte des 3. Jh.' &, der duBersten Ostgrenze
des rémischen Reiches ig ber51en mit einer Reihe
von Szenen ausgemalt ist, die bilderschriftartig

Ereignisse aus dem Leben Christi xw wiedergeben.

Es ist dies diggﬂggg&iﬁfge %QAQF {gggischen
Grenzsiedlung Dura Europosj die durch eine er-
haltene Inschrift in das Jahr 236 datiert wird.

Uber die Bedeutung des Raumes wurde viel ge-
rdtselt; gewéhnlich wird er als Faumeaum
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Taufraum bezeichnet, da sich an der westlichen

Schmalseite unter einem Baldachin ein gemauertes
w0 P oS, Ra €¥\ she i
M\D ul & K Y ‘ ¥ Becken befindet. In dem Tympanon dartber, das
SUISY \
QQ - schon an spitere Apsisbilder erimnert, sehen

wir wieder eine Darstellung vom guten Hirten
mit seiner Herde, #hnlich wie wir solche achon
aus den Katakomben und von den Sarkophagen in
Rom kennen. Es zigt sich, daf das Bild des
guten Hirten im 3. Jh. im duBersten Osten des
rémischen Reiches ein ebenso gebrduchliches
wie verstindliches Symbol der Erldsungstat
Christi war wie in Rom.

Aber auf der ndrdlichen Langseite des Kult-
raumes finden wir im oberen Register die
frithesten Darstellungen von Christus selbst,

s § Q?§ g\;u U*W\ ¥ die man kennt. Durch diese Bilder wird aller-

V\ s

\%\\ qﬁou Y;\,\%\E QQQ\,\W&(U«\ dings das friher Gesagte, nidmlich daf es im
& & 3. Jh. noch keine Bilder von Christus selbst

gegeben habe, keineswegs umgestoRen. Denn hier
ist Christus nicht aufgrund eines bestimmten
Bildtyps zuerkemnen, wie solche danmn im 4. Jh.
geprigt wurden, sondern nur im Zusammenhang
der hier dargestellten Ereignisse, d.h. also
gleichsam als Schriftzeichen.
Es sind zwei Wundererzdhlungen, die fliichtig
und skizzenhaft an die Wand geworfen sind. Hier
zeige ich Thnen die Heilung des Lahmen. Die
; ® WW ¢ x  Erzdhlung ist in 2 Szenen wiedergegeben; wir
| A\‘\-:\ DOSSQQQ"& \Q&C\A%\ Q\V&“ : sehen das Bett, auf dem der Kranke liegt, darliber
' also dahinger, steht Christus mit vorgestreckter
Rechter, um die Heilung zu vollziehen. Links
vom Bett und auf dieses zugehend nun eine 2.
Darstellung des geheilten Geldhmten, der sein
Bett auf dem Riicken trdgt. 2 Dinge Uberraschen
hier: Einerseits ist die Wundererzéhlung nicht
wie in der Katakombenmalerei durch eine einzige
Szene veranschaulicht, die zwar den geheilten
Geldihmten mit seinem Bett, aber nicht Christus
selbst zeigt; und andererseits geht der Geheilte
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nicht nach links von der ersten Szene weg,
sondern nach rechts zu der ersten Szene wieder
zurtick. Fir etéFefes schelnt d1e Erklarung
s&cit leicht thié; zu lassen. Man goll&“ldle\ﬂfgyx
Handlung %ggen die Schapwand an der Westselte\

hin ablaufer lassen ’mI muBlte daher das Bild
des Geheilten llnks\neben defy Kranken, der auf
dem Bett liegt, setzen. Da dem Freskanten aber
offensichtlich eine Vorlage zur Verfligung
stand, die die Wundererz&hlung in 2 Szenen und
zwar von links nach rechts laufend, zeigte, so
blieb nichts anderes tbrig, als die beiden
Szenen in der vorliegendeﬁWeise nebeneinanderzu-
setzen. Sowohl die Skizzenhaftigkeit der
Zeichnung als auch die Tatsache, daB die Er-
zdhlung in 2 Szenen wiedergegeben ist, 148t

als Vorlage eine illustrierte Evangelienhand-
schrift vermuten. Der Text muf griechisch und
kann nicht Aramiisch gewesen sein, da Aramdisch
von rechts nach links geschrieben wird. Es
scheint also, daB ﬁ%éx auf diese Weise die
Existenz einer zumindest teilweisd fortlaufend
illustrierten Evangelienhandschrift auf der
Zeit um 200 erschliefen kdnnen.

In dieser byzantinischen Evangelienhandschrift
des 12. Jh.'s aus Florenz (Laurentiana, R plut.
VI, 23), deren klassische Vorlage unverkennbar
ist, finden wir unsere beiden Szenen wieder.
Christus, wieder mit der vorgestreckten Rechten
hinter dem Bett, ist hier von einer Reihe von
Zuschauern umgeben; es war allgemein iiblich,
eine urspringlich knappe Szene bei spdteren
Kopien durch eine Relhe von Statisten oder
Zeugen aufzufiillen. Rechtsv '%t der Geheilte briee
mit dem Bett auf dem Riicken nach derselben
Seit hin weg wie in Dura Eruopos, nur ist die
Anoyr g der Bilder hier nicht smx gestdrt und
1éu;§§ﬁfi&

Wir sehen also, dall genuin christliche Szenen,

von 1links nach rechts.

die erstmals spitestens zu Beginn des 3. Jh.'s
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formuliert wurden, mit derselben Ikonographie
noch in Handschriften des 12. Jh.'s hemX belegt
sind, \\%\{die Darstellung dem begleitenden Text
entsprach. Andererseits mufdten wir aber fés%—
stellen, dall Bilder, die die christliche Bot-
schaft in der &x zeitgendssischen Sprache der
Spatantike auszudriicken bestrebt waren, sofort
wieder aufgegeben wurden, sobald die gedanklischen
VbraussetzungeQrf%g\solche_gaﬁallele» icht mehr
gegeben waren. g;;JgMAkénnéﬁY%gétstellen, da
sich #rotadem eine Reihe von Bildthemen aus der
heidnischen %gggxsprache der Spédtantike in
christlichen Darstellungen des Mittelalters er-
halten haben. Die Ubernahme solcher Themen er-
folgte jedoch nur unter 2 VOraussetzungen:@Ent-
weder man verwendete das heidnische Bild zur
Veranschaulichung eines Ereignisses, das in

der Hlg. Schrift berichtet wird;ibderqugr die
christliche Interpretation einegiggiéﬁégwﬁildes
wurde durch apokryphe Evangelientexte ermdglicht.
Fir das erste liefern die verschiedenen Dar-
stelimgsweisen der Himmelfahrt Christi ein iber-
zeugendes Beispiel; fiir das zweite, fiir die
Bezugnahme auf apokryphe Evangelientexte, kann
z.B. auf das Bild vom Bad des gottlichen Kindes
in Rex der Spdtantike verwiesen werden. Hier
suchte man &® nicht zu einem vorhandenen Text
ein geeignetes Bild, sondern umgekehrt zu einem

7S Ly vk, vorhandenen Bild einen entsprechenden Text.
R X Dieses Mosaik aus Baalbek in Syrien stammt aus

o) Bestieh, |

/ dem 4. Jh. n. Chr. und zeigt das Bad von
Alexander dem Groflen nach seiner Geburt. Der
Tatsache, daB alle Figuren namentlich genmannt
sind, verdanken wir, daB iiber die Bedeutung des
Dargetellten kein Zweifel bestehen kann. In der
rechten oberen Hilfte des Bidles sehen wir
Olympias, die Mutter dm von Alexander dem Groflen,
auf ihrem Ruhebett, daneben eine Dienerin,

o
griechisch,él%@“wV$. Das Mittelbild ist arg
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beschiddigt; wahrscheinlich sind hier Olympias,
Alexander und der dgyptische Pharao Nektanebos,
der sagenhafte Vater von Alexander, dargestellt.
Rechts unten, unter der Geburtsszene, sehen wir
den kleinen Alexander, der in einem Becken von
einer Nymphe gebadet wird. Wir lesen das Wort
"Nymphe' deutlich neben der weiblichen Gestalt.
Nach den Vorstellungen der Spitantike multe der
zum Gott erhobene Alexander von einer Nymphe
gebadet werden; es war dies das Vorrecht, aber
gleichzeitig auch die Bestdtigung der gdttlichen
Krdfte von Ubernatiirlichen Kindern. Entsprechend
der griechischen Mythologie wurden Zeus, Hera,
Dionysos, Achilles und manche andere antike
QQfJQ& C“;?‘é W Helde?gestelten von Nymphen gewartet und betreut.
p \LLQLXcka X Auf dieser Marmorplgtte aus Rom aus dem 4. Jh.
mit Szenen aus dem Leben des Achilles sehen wir
oben 2 Badeszenen. Die 2., rechte Szene zeigt
das bekannte Bad des Achilles im Styx, als ihn
seine Mutter Thetis an der Ferse hielt und in
den FluB tauchte, um ihn unverwundbar zu machen.
Rechts sitzt der FluBgott. Aber die linke Bade-
szene entspricht dem Alexandermosaik. égé-Nymphe
badet Achill, den Sohn eines Sterblichen, widhrend
seine gottliche Mutter Thetis #amb=m daneben auf
der Bank sitzt und zusieht. (;m.engsten verbunden
“ist d1e Badesezen mit der Klndheltsgeschlchte

“EZ;LK _ éqa£}%>&§L)s»X X des Gottes Dionysos. Als seine Mutter Semele

AR B2 nach der Geburt starb, wurde der Knabe, ein Sohn
/ M
des Zeus, von Nymphen aufgezogen; dabei spielte
, { das Bad des Kindes eine besondere Rolle. Dieser
oo & QS(LJ& 0> ;
> \« .‘ X Stoff stammt aus Antinoe aus dem 4. oder 5. Jh.
Aﬂ7\§%> SKH o Wir sehen rechts oben,/wigfﬁix das Bad durch die
Nymphe und ganz links in einer weiteren Szene
Semele auf ihrem Ruhebett, wie die Inschrift
Qué\ gkkﬁﬁ&\ X angibt. Und hier nun die fritheste Darstellung vom
Do, S\o¥ 5 .
20 Lo Bad Christi; der koptische Stoff stammt aus dem

% 5. oder 6. Jh. Die Nymphe fehlt hier, nur das
Christuskind steht im Becken, dartber liegt
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Vi Qoua % Maria auf elnem,RuhebetEl bBieses- Mosaik stammt
aus dem Oratorium vom Johannes VII. unter St.
Peter in Rom aus dem Anfang des 8. Jh.'s. &s
Pefindetisich heute~in Santa Maria in-Cosmedin.
Aus der Nymphe ist eine der beiden Hebammen aus

' 24 A

1)

?‘W vow Yol asas,

dem apokryphen Jakobusevangelim geworden, die
bei der Geburt im Stall von Bethlehem anwesend.
&&QNCA)V'@Z*;5&; fo;EQ;;YSEESés Fresko stammt ausVCastel Seprio in
‘ " Norditalien aus dem 7. oder 10. Jh. und zeigt
. ‘ die Geburtsszene, wie sie noch bis weit ins 2.
Lo VOW Lad Chrso - Jahrtausend in der byzantinischen Kunst belegt
n N ist. Maria liegt auf ihrem Ruhebett; vor ihr
'SANASAE R richten die beiden Hebammen das Bad des Jesus-
| ~ kindes. Die Rechte giefit gerade das Wasser in
das Becken.} T
Es 146t sich nmun zwar nicht mit Sicherheit sagen,
was die christlichen Kﬁnstler{@es 5. oder 6.
Jh.'s veranlaBt hat, die heidnische Szene vom
Bad des gdttlichen Kindes in den Kindheitszyklus
Christi aufzunehmen; aber es ist zu vermuten,

daB ihnen der urspriingliche Sinn der Szene noch

. sehr,woh%A ekannt war un& d%@ sie durch das Rasa
C dawn Bekva ol ter ) QW proght
ad({die gbttliche Natur) vor Augen

fihren wollten. Der Bildtyp konnte jedenfalls

beibehalten waxdmm werden, auch als die heid-

nischen Vorstellungen ldngst vergessen waren,

weil wxx die Erwdhnung der Hebammen im wohlbe-
kgnnten apokryphen Jakobusevangelim daflir &im
den Textbeleg bot.

Das zweite, unter dem Einflul} heidnischer Vor-
stellungen und Bildtypen formulierte christliche
Thema, das ich noch besprechen mdchte, und das

im Gegensatz zum Bad Christi im X=x Evangelium-
text selbst verankert ist, ist die Himmelfahrt
Christi. Aber zuerst wollen wir noch den letzten
und fiir die christliche Kunst fruchtbarsten \
Themenkreis kennenlernen, den das heidnische

Rom den christlichen Kimnstlern anzubieten
hatte Lxﬁzvs{xﬂfﬁ die ‘¥€§5§%1?ﬁ en Bua s

%\” ors  roMmiCalaein  ARLISRYS,
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Wie wir schon gesehen haben, war der erste
Versuch, den die Kirche unternommen hatte, ein
Bild von Christus, dem Herrn der Welt, zu ge-
sk stalten, miflungen. Der heidnische Gott Sol
Invictus konnte von Christus nicht tiberwunden
werden. Aber als der Hofbiograph von Kaiser
Konstantin, der Bischof Eusebius von Caésaréa,
zéﬁfSO. Regi?rungsjubilﬁum von Konstantin seine
berithmte Trécennatsrede hielt, erdffnete er
~durch die hier vorgetragene Philosophie nicht
nur dem christlichen Herrscheramt, sondern auch
der christlichen Kunst v6llig neue Wege. Eusebius
ging von der platonischen Urbild-Abbild-Lehre
aus und stellte dem Kaiser Konstantin ded himm-
lischen Konig Christus gegeniber. Ebenso wie
Konstantin auf Erden das rdmische Weltreich re-
giert, argumentierte Eusebius, in gleiche%Wéise
thront Christus im Himmel und herrscht itber das
Weltall. Diese Lehre sollte den Weltherrschafts-
anspruch des ersten christlichen Kaisers moti-
vieren; gleichzeitig gab sie aber in umgekehrtem
Sinn den christlichen Kinstlern den ganzen Kanon
der rémischen Kaiserikonographie in die Hand.
Denn wenn der Kaiser das Abbild Christi auf
Erden ist, dann konnte man Christus, den wahren
Herrn der Welt, wie den rdmischen Kaiser dar-
stellen; und dazu standen die verschiedensten
. Bildtypen zur Verfligung.
Z%\\&“i& ¢ Daggns- SN \'A“D\f\‘\e"'& XEinen der ersten Versuche, Christus als Welten-
S herrscher mitftilfe der romischen Kaierikono-
graphie darzdstellen, sehen wir auf diesem
romischen Sarkophag aus der Mitte des 4. Jh.'s.
Das Bild, von dem ich spreche, befindet sich in
« der Mitte des oberen Registers. Der jugendlishe
Christus -thront auf einer Bank mit Lowenbeinen,
die offene Gesetzesrolle hdlt er in der Linken,
die Rechte ist abgebrochen. Aber als Schemel
seiner FiiRe beniitzt er das vom Himmelsgott aus-

gespannte Firmament. Der Korper des Himmels-
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w gottes ist von Wolken eingehiillt. Dieser Aus-
schnitt stammt von einem kaiserlichen Triumph=
bogen, der um 300, also ca. 50 Jahre vor dem
Sarkophag, von Kaiser Galerlus in Thessaloniki
errichtet wurde. {ﬁruﬁ%e¥s%en=ﬂegister sind die
beiden gemeinsam regierenden Kaiser Diokletian
und Maximian dargestellt und beide Kaiser setzen
ihren FuB auf das unter jedem von ihnen ausge-
spannte HimmelsgewOlbe, um damit ihre gbtter-

7 gleiche Weltherrschaft zu dokumentieren. Der

\ ?\M&J\ (:,&\S.‘&QV\C‘)V\\CLQ Bildtyp stammt aus der Juppiterikonographie.

«Z\S\?&W\\\‘ . X Auf diesem heidnischen Sarkophag sehen wir, wie
' Juppiter seine FiRe ebenfalls auf das Himmels-

gewdlbe setzt, das der Himmelsgott unter ihm
ausspannt. Flir die beiden rdmischen Kaiser war
die Ubernahme dieses Bildtyps nicht weiter asdx
erstaunlich; w1r erinnern uns an die Stiftungs-
inschfift auf dem Mithrasaltar in Carnuntum, wo
es geheiflen hat, daB die Iovii und Hercu111
diesen Altar wiederherstellen 11eﬁen. Iovius,
also Juppiter, war der Rexwahm Belname von
Kaiser Diokletian, und dieser Gleichsetzung
entsprach es auch, die Juppiterikonographie auf
den. Kaiser zu Ubertragen. Die christlichen
Kinstler hingegen waren durch Eusebius auf die
kaiserlichen Vorbilder verwiesen worden und
machten daher srrersei#d-dort ihre Anleihen.
Wenn auch das Bild urspriinglich aus der
Juppiter-Ikonogrpphie stammt, so war es ins
Christentum auf dem Umweg lber den Kakerkult
oy Uibernommen worden.

_ ~LOWS \\5%}(‘3‘;\)\2 S ‘\I\@ ?\\Q%* X Auf demselben christlichen Sarkophag aus der

]\% }v\k Ty s ?&&\\k.‘sﬁ RS Mitte des 4. Jh.'s, auf dem wir gerade den
iiber den Himmeln thronenden Christus gesehen
haben, befindet sich genau darunter eine Dar-
stellung vom Einzug Christi in Jerusalem.

Christus reitet auf einem Esel und vor ihn kniet

ein Mann, der - dem Evangelientext entsprechend -

sein Gewand vor Christus auf den Boden breitet.
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Flir unser Bewultsein und auch fiir das des
Mittelalters beginnt mit dem Einzug Christi
in Jerusalem die Passionsgeéchidhte. Aber auf
diesem Sarkophag hat die Szene eine andere Ak-
zentsetzung, wie auch ihre Anbringung in der
Mitte des Bildstreifens unmittelbar unter dem
Thronbild Christi nahelegt. Wie auf dem oberen
Bild soll auch hier der kénigliche Aspekt
Christi betont werden. Der Evangelientext bot
die Moglichkeit zu einer solchen Interpretation;
so heifit es bei Mt. 21,5: "Siehe, dein Kénig -
kommt zu dir, sanftmitig und auf einem Esel
reitend.' Wenn die Szene aber als Ankunft des
Herrn, als adventus domini, zu verstehen war,
dann standen den christlichen Kimstlern fiir das
Bild vom Einzug Christi in Jerusalem wieder die
Vorbilder der Kaiserkunst zur Verfiigung. Schon
in hellenistischer Zeit verstand man unter dem
adventus Domini eines jeden romischen Kaisers
den Anbruch des Neuen, des Goldenen Zeitalters,
und in jedem neuen Kaiser erhoffte man sich
k\&@q "~ ’;\Q;;\J\SE\'QMR‘:‘*E Chlorus sc-eine Verw%rk'lichung. Fiir cﬁlie Da?stellung |
2&3\ X dieses Ereignisses wurde dieseyBildtyp formuliert.
Hier ist es der Caesar Constantius Clorus, der
nach seiner Eroberung von Britannien in London
Exmxzkx einreitet. Vor dem Stadttor kniet eine
Frau mit Mauerkrone, die symbolisch anrstellung
der Stadt London. Dieser Typus hat aks Vorbild
fiir unseren Einzug Christi in Jerusalem abge-
geben. Der Mann, der auf dem Sarkophag vor
Christus seinen Mantel auf den Boden breitet,
ist als #& die symbolische Stadtfigur von
Jerusalem zu verstehen, die vor dem einreitenden
Kénig huldigend in die Knie sinkt. Die Ubernahme
des Bildtyps ink@ﬁdierte zugleich auch die
Ubernahme des Bildinhalts, wie wir das ja schon
bei den Jonasdarstellungen und ihren heidnischen
Parallelen gesehen haben. Das Einzugsbild Christi
in Jerusalem sollte dem Betrachter zeigen, daB
mit dem KOmmen Christi der neue BAon, das neue
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Weltzeitalter angebrochen ist. Leider fehlt
die Zeit, um Ihnen noch eine ganze REihe von
weiteren Christusbildern vorzufiihren, deren
Bildtyp sich jeweils aus der rdmischen Kaiser-
kunst ableten 148t.

Wenn wir uns nun den Darstellungen von der
Himmelfahrt Christi zuwenden, so konnen wir
feststellen, daB die frithchristliche Kunst des
5. und 6. Jh.'s von diesem Thema nicht weniger
als 3 v011lig verschieden Typen formuliert hat.
Eineydavon wurde offenbar bald wieder aufgege-
ben, da nur eine einzige Darstellung davon be-
kannt ist, ndmlich auf der Holztiir von Sta.
 Sabina in Rom. Die beiden anderen fanden im
ersten Jahrtausend sowohl im Westen als auch
im Osten weitew Verbreitung.
Eine der dltesten Darstiziyggf des westlichen
D VW Ses o waes | Himmelfahrtsbildes em stidfranzdsi-
Qﬂs QQQ\\v? R X schen Sarkophag von Servannes, vom Ende des 4.

' Jh.'s. Zum ersten Mal ist auf diesem Sarkophag
eine fortlaufende Vita Christi erhalten, und zum
ersten Mal finden wir hier Darstellungen, die
den Fortgang der Ereignisse nach der Passion
Christi erzéhlen. In derm Mitte des unteren
RegisterS»sehen wir das Urteil des Pilatus,
daran schlieft sich ein Bild vom Grab Christi

X mit den Wichtern, weiteres eine Begegnung des

Y S’S’QQQ&Q \ vQ\C’“\& Auferstandenen mit den Frauen und danbben mit
i\ den Jingern. Das letzte Bild ganz rechts zeigt
die Rickkehr Christi zum R Vater; von Himmel-
fahrt 140Gt slch h1er allerdings nicht reden. Eine
Gruppe vonnﬁaga&n steht oder kniet am Full eines
Berges, auf den Christus mit gewaltigen Schritten
hinaufsteigt. Die heidnische Kunst kannte nichts
Vergleichbares und stellte daher auch keine
Vorlagen zur Verfligung. Aber diese Darstellung
wurde offenbar auch nicht aufgrund eines be-
stimmten Evangelientextes formuliert. Ein Berg
wird, auBer in der Apostelgeschichte, nur bei
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Mathdus als Ort des letzten Zusammentreffens
Christi mit seinen Jimgern angegeben; aller-
dings ist dort nicht von einer Himmelfahrt
oder von einem Hinaufgehen zum Vater die Rede.
Aber davon spricht der Evangelist Joh. 20,17;
dort heift es, dal} der Auferstandene‘ am Oster-
morgen der Maria Magdalena erschienen sei und
ihr \}erboten habe, ihn zu berthren, da er noch
nicht xx zum Vater hinaufgegangen sei. Unser
Bild scheint also die verschiedenen Berichte
zu verbinden. Nicht deutlich zu sehen ist,
warum Christus den rechten Arm nach oben aus-
streckt. Vielleicht streckte sich ihm vom
Himmel die Hand Gottes entgegen, ebenso wie
n %’Q&W&D{M Qs ha\,\ SN ¥ auf diesem Elfenbein aus Minchen, das ebenfalls
3A) um 400 entstanden ist. Die Darstellung ist
% _ | dhnlich; der jugendliche Christus, die Rolle
mit seiner Lehre in der Linken, steigt wieder
mit grofen Schritten aﬁf einen Berg und er-
greift mit der Rechten die sich ihm aus den
Wolkén entgegenstreckende Hand Gottes. Das ist
NAVEN Uu WY& Vol \I’\\‘,\i\&‘\ﬂu\‘m X die Konsekrationsminze , also Vergbttlichungs-

S \low se Wiak . . L .
20 WOWE minze, von Kaiser Konstantin, die nach seinem

Tod im Jahre 337 geschlagen wurde. Nach altem
heidnischen Brauch %ﬁhrt der Kaiser in einer

Q&driga gegen Himmel, aber auch hier streckt

1

o *& “ k }\0\‘, Qs sich Konstantin aus den Wolken die Hand Gottes
‘ \ \ AR Y | (Ve
"S\\ ¢ _\A,Shi‘v\ Q‘N‘Q Wi \' ’ x entgegen. Auf diesem heidnischen Elfenbein,

das aus dem Anfang des 4. Jh.'s stammt, wird
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in mehreren Szenen ebenfalls die Apotheose

eines Kaisers vorgefihrt und hier konnen wir
vielleicht die Vorgeschichte der gbttlichen
Hand zuriickverfolgen. Ganz unten wird der Tote
in einem von Elefanten gezogenen Wagen zum
Scheiterhaufen auf das Marsfeld gefihrt. An
der Spitze des Scheiterhaufens, den wir dahinter
sehen, war ein Adler eingeschlossen, der - durch
das Feuer befreit - den Toten zum Himmel hinauf-
%ﬁ:gg};’r\? sollte. Wir sehen den Verstorbenen auf
einer Quadriga dahinstiirmen. Im obersten Drittel
wandelt sich nun pl6tzlich das Bild, und zwei

X Windgdtter tragen den zum Himmel auffahrenden
Kaiser in den Rat der Gotter, die ihm von oben
ihre Hinde entgegenstrecken. Wie eine schrift-
liche Erklirung dazu liest sich der Text eines
Panegyrikus, also einer Lobrede, die ein
rémischer Rhetor im Jahrd 310 auf den verstor-
benen Constantius Glorus, den Vater von Kaiser
Konstantin, hielt. Es heift dort: "Nachdem also
Constantius wahrhaft nach oben aufgebrochen war,
standen die Tempel offen und er wurde in der
ﬁzmg( Sitzung empfangen, indem Juppiter selbst
dem Himmelwirtseilenden seine Hand entgegen-
streckte''. Auf dem Elfenbein sehen wir die sich
dem Auffahrenden von oben entgegenstreckenden
Hinde der Gotter. Ich mdchte nochmals darauf
hinweisen, daB hier, auf ein und demselben Bild,
die Art der Auffahrt in der oberen Bildhdlfte
eine ganz andere ist als in der unteren. Unten
fihrt der verstorbene Kaiser in einem von 4
Pferden gezogenen Wagen genauso wie wir das
bei dem heidnischen Bildtyp der Apotheose von
Kaiser Konstantin gesehen haben. In der oberen
Bildhilfte wird derselbe Kaiser von 2 Wind-

’ gottern hlnaufgetragen Uber solch;z die Seele
begleitenden Engel, die &K}g?}\“b ZP’WFV/{WW
die der heidnische Synkretismus mit den Genien
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der Winde verband, schreibt der neuplatonische

Philosoph Proklos im 5. Jh.: '"'Sie umgaben die
Seele mit ihrem Glanz und machten sie leicht
durch die Wirme ihres Windes, der ihr ein
Leben voll Kraft mm zum Aufstieg verlie ” | Die
chrlstllche Variante zu dieser Vorst%&}ﬁgg
scheint uns im Himmelfahrtsbild der Hes#F® von
Sta. Sabina in Rom aus der Mitte des 5. Jh.'s
erhalten zu sein. Ahnlich wie auf dem heidni-
schen Elfenbein wird Christus von 2 Engeln zum
Himmel gezogen, unten wieder die betroffenen
Jinger.

Die 6stliche Variante des Himmelfahrtsbildes

g E)ﬁzy«g?QPa(\\¥N**UU&Q%QbYW' X ist uns am deutlichsten im syrischen Rabula-

Evangelim des 6. Jh.'s erhalten. Es ist ein
Himmelfahrtsbild, das sich an den einzigen
biblischen Bericht von der Himmelfahrt
Christi, ndmlich an den Text der Apg. anlehnt.
Dort heiBt es im 1. Kaptel 9-12: '"Und als er -
dies gesagt hatte, wurde er aufgehoben und eine-
Wolke nahm ihn vor ihren Augen hinweg. Und als
sie ihm nachsahen, wie er gegen Himmel fuhr,
siehe, da standen bei ihnen 2 Mdnner in weiflen
Kleidern, welche sagten: 'Ihr Minner von
Galilda, was steht ihr und seht gegen Himmel?
Dieser Jesus, der von euch aufgenommen wurde
gegen Himmel, wird wiederkommen, wie ihr ihn
gegen Himmel auffahren gesehen habt.'' Ent-
sprechend dem Text der Apg. bedeutet also

jede Darstellung der Himmelfahrt Christi so-
wohl seine Auffahrt zu Gott wie seine Wieder-
kunft am Ende der Tage. M=t dieser Doppel-
funktion wird auch der Erfolg des Bildes be-
grindet gewesen sein. Hier konnte man einen
Blick tun auf die Gehiémnisse der letzten
Dinge. Da die Apokalypse im Osten lange nicht
als kanonisches Buch galt, hielten sich die
Kinstler an die Vision des Propheten Ezechiel,

wie sie im 1. Kapitel geschildert ist. Da wﬂyq
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vom Yeuer gesprochen und von der Gestalt der
4 Lebenwesen, und von den Menschenhénden, die
unter ihren Fliigeln hervorsehen. Weiters werden
4 Rider erwdhnt, die neben den 4 Lebewesen her-
gehen, und viele Augen, die sie bedecken. Das

‘Kapitel schlieBt mit der Schilderung eines

Thrones iber den 4 Lebewesen und einer Gestalt
darauf, anzusehen wie ein Mensch, umschlossen
von einem Glanz wie der Regenbogen. Das Himmel-
fahrtsbild hélt sich ziemlich getreu an diese
Schilderung, nur in einem wesentlichen Punkt
weicht es ab: es fehlt der Thron. Daraus er-
gibt sich, da auch die Gestalt,anzusehen

wie ein Mensch, nicht thront, sondern steht.
AuBerdem aber sehen wir rechts und links von
diesem im Glanz des Regenbogens auffahrenden
Christus 2 Engel, die mit verhiillten Hinden
Krinze tberreichen. Diese beiden Abweichungen
vom Ezechieltext haben aber wieder in der
rémischen Kaiserkunst ihre Parallele. Hier
eine Darstellung von der triumphalen Heim-
kehr eines siegreichen Imperators. Er steht
in einem Txxj Triumphwagen in derselben
Haltung, die er wihrend des Trimphzuges ein-
nimmt, und 2 Viktorien iberreichen ihm Sieges-
krinze. Die Parallele springt in die Augen;
und durch die formale Parallele werden wir
auch auf die Parallelitét der Thematik ge-
fihrt: die trimphale Heimkehr des Siegers. '
So gut sich der Prophetentext auch a fiir die
Darstellung einer endzeitlichen Gottesvision
geeignet hatte, flir das Bild eines siegreichen
Feldherrn, ob im Kampf gegen irdischg Eggnde
oder gegen den Feind aller Menschenjyden Tod,
hier konnte die rémische Kaiserkunst bessere
Vorlagen anbietn als der atl. Prophet.

Wir haben also gesehen, daf in allen drei
Himmelfahrtsbildern christliche Glaubensaus-
sagen mithilfe der heidnischen Symbolsprache
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allgemein verstidndlich ausgedriickt werden

konnten.

Der kurze Uberblick tber den Beitrag des
Heidentums zum Werden der frihchristlichen
Kunst hat uns gezeigt, daB es fast ausschlief-
lich Retter- oder seit dem 4. Jh. triumphalisti-
sche Bilder von Christus selbst waren, die
mithilfe der altvertrauten heidnischen Bilder-
sprache formuliert wurden. Aber die Aus-
schmiickung der seit Konstantin {iberall im
romischen Reich errichteten christlichen Basi-.
liken beschridnkte sich keineswegs auf Bilder
von Christus oder Wunderdarstellungen Christi,
wie wir sie im Baptisterium von Dura Europos
kennengelernt haben. Wir verdanken unsere
Kenntnis der Ausstattung frihchristlicher
Basiliken nicht nur den wenigen Denkmdlern,
die aus dieser Zeit erhalten geblieben sind,
sondern auch schriftlichen Zeugnissen. So ist
uns aus der Zeit um 400 ein Brief des Nilus
von Ankyra erhalten, den er an einen Beamten
in Konstantinopel schrieb. Dieser hatte ihn
gefragt, wie er die von ihm erbaute Kirche
ausschmiicken solle, und Nilus antwortete ihm,
dal er die Kirche mit Schilderungen aus dem
Alten und aus dem Neuen Testament vom besten
Maler ausmalen lassen solle. Dabei driickt
Nilus die Hoffnung aus, daR die Gottesfurcht
der atl. Patriarchen die christlichen Betrachter
zu dhnlicheh ZEREHEYREHXAES>Glaubens anregen
moge. Im Kirchenschiff sollten also auch atl.

Darstellungen angebracht werden. Erhalten sind
uns solche Bilder im Langschiff der Kirche
Sta.Maria Maggiore in Rom aus der 1. Hilfte
des 5. Jh.'s. Aber die Forschung ist heute

der Meinung, daB die Vorlagen fiir eine Reihe
dieser Darstellungen nicht auf einen christ-

lichen, sondern vielmehr urspriinglich aus einem
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judischen Ateliea stammen. Somit heft also
auch das JudentumSeinen Beitrag zum Entstehen

der christlichen Kunst.geileistet.

"Unsere Kenntnis einer jlidischen Kunst in der

Spdtantike reicht nicht hinter die 20er Jahre
dieses Jahrhunderts zuriick. Damals wurde - zur
groften Uberraschung der Ausgriber - bei der
Aufdeckéﬁ%aéé%té§%§§%ge von Beit Alpha in
Galilda ein FuBbodenmosaik mit fhigbixdichem
figlirlichen Szenen gefunden. Wir werden noch
darauf zurtickkommen. Aber der Fund von Beit
Alpha wurde weit in den Schatten gestellt,

als man bei der Ausgrabung der romischen Grenz-
siedlung Dura Europos am Euphrat am Anfang der
30er Jahre einen bis zu 7m hoch aufragenden
Synagogénraum aus der Mitte des 3. Jh.'s unter
dem Wiistensand entdeckte; denn sidmtliche 4
Wénde dieses Raumes waren mit atl. Szenenbildern
bemalt. Wenn bis heute auch noch keine weitere
spdtantike Synagoge mit atl. Malereien gefunden
wurde, so wissen wir doch aus Synagogenin-
schriften, dall Dura Europos kein Einzelfall
war. Eine Inschrift stammt aus der Synagoge

von Sardes in Lydien und eine andere aus der

~ Synagoge von Akmonia in Phrygien, nordwestlich

von Appamea. Der Inschgift aus Sardes, die aus-
driicklich von gV”§§#J€i¥ , also Figuren-
malerei spricht]und aus dem frthen 3. Jh.
stammt, ist zu entnehmen, dafl sich die Malereien
nur an der Decke befunden haben, da die Winde
mit Marmorinkrustationen bedeckt waren.fin
Akmonia waren laut Inschrift Mauern undkﬁecke
bemalt, aber da die Inschrift wahrscheinlich
aus dem spdten 1. Jh. stammt, ist es fraglich,
ob es sich dabei um figlirliche Darstellungen
handeth;In der Synagoge von Dura Europos ist
der KUlf}aum zur Gidnze erhalten, allerdings
nicht alle Wiande in gleicher Hohe. In der

Mitte der Schauwand sehen wir die Nische fir
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die Torarollen; die’kléine Apsisrundung wird
von einer Nﬁ%chel, einer Konche, geschmiickt.
Unmittelbar dartiber ist eine gemalte Tempel-
fassade, links davon der siébenarmige Leuchter
und zwischen beiden Lulav und Ethrog, ein Palm-
zweig und eine Zitrusfrucht, die zum Laubhiitten-
fest gehdren. Es waren also hier heilige Gegen-
sténde dargestellt, wie sie sich im Tempel von
Jerusalem befunden hatten, der fast 200 Jahre
zuvor von den ROmern zerstdrt worden war. Und
hier nun das vorderste der 3 Félder des Mosaik-
fuBbodens der Synagoge von Beit Alpha aus dem

6. Jh. In der Mitte der Toraschrein, wieder

mit einer Muschel im Giebelfeld. Die beiden
Vogel auf den Giebelschréigen sollen wohl die
Cheruben bei der Bundeslade im Tempel wieder-
geben. Weiters sehen wir 2 siebenarmige
Leuchter, verschiedenes Tempelgerit und an

den beiden Rindern eine Darstellung von einem
Vorhang. Ein solcher Vorhang war aber nicht

nur in der Synagoge vor dem Toraschrein, sondern
auchr im Tempel von Jerusalem. Es befanden sich
also in den Synaogen der Spidtantike offenbar
ganz allgemein vor oder liber der Toranische
Darstellungen des Tempelgerits, wie es vor der
Zerstdrung im Jerusalemer Tempel vorhanden
gewesen war.

Auf der anderen Seite der Tempelfassade in Dura
Europos sehen wir nun eine Darstellung vom
Opfer des Isaak.[ﬁ%e Malerei s
dlteren, in 2 Etappen erfolgten Ausmalung der

Synagoge. Vielleicht ist auf diese Tatsache
zurlickzuflihren, daf} §owohl Abraham als auch

re Gestalt im Zelt hier so
dargestellt sind, daf man nur ihre Haare und
nicht ihr @esicht sieht. Die erste‘Synagoge,
die an derselben Stelle 50 Jahre friher um
200 A. Chr. errichtet worden war, hatte noch

ine rein ornamentale Ausmalung; daraus kann

Isaak und auch
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ersehen, daB die Mode,

figﬁrliéheg\?zenen ausz
erst kurze Zeit ek

Synagogen mit
n, in Dura Europos

gewesen sein kann. Aus
diesem Grund k& an noch davor zurilickge-
scheut sein, e Gesicht zu malen.
In der zweiten Malschicht, hochstens 2-3 Jahre
sind . aber bereits sdmtliche

spiter, rsonen

‘en face oder im Dreiviertelprofil wiedergege-

en.| Abraham steht =se mit geziickten Messer
vor dem Altar, auf dem Isaak obenliegt, und
blickt zu der am Himmel erscheinenden Hand
Gottes he;ver Im Vordergrund neben einem
Baum steht der Widder. Hier sehen Sie nun

eine Darstellung des Isaakbpfers vom untersten
der 3 Felder auf dem FuBbodenmosaik der
Synagoge von Beit Alpha. Die Darstellung ist
um eine Szene erweitert, nidmlich um die beiden
Diener'des Abraham mit dem Esel, die mit zum
Berg Moria gezogen waren und am FuB des Berges
zuriickblieben. Rechts sehen wir Abraham, der
den gebundenen Isaak auf den Brandopferaltar
schwingt. Hinter Abraham, der aus Platzmangel
gleichsam aufgestellte Widder, der hier an

den Baum angebunden ist. Das entspricht den
aramiischen Targumen(éu Gn 22,1§Jumd nicht
dem Bibeltext, wo es heift, daB sich der
Widder{mit den HOrnern im Geblisch verfangen

X hatte. Das ist eine Kopie der Kosmas Indlgo-m

pleustes Handschrlft aus dem 9. Jh. & Kosmas,
der Indienfahrer, lebte in der Mitte des 6.
Jh.'s in Alexandrien, eine zeitlang vielleicht
sogar auf der Sinaihalbinsel, und kann in
dieser Darstellung sehr wohl von einer jlidischen
Vorlage beeinfluBt gewesen sein. Links oben
sehen wir wieder die beiden Diener des Abraham
mit dem Esel und als neue Szene kommt hier

Isaak dazu, der das Holz auf dem Riicken selbst
herantridgt, -und darunter sehen wir den an den

Baum gebundenen Widder, wie wir ihn schon aus
Beit Alpha kennen. Die Tatsache, dal hier
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Abra@m im Begriff ist, das Messer an den Hals
des Isaak zu setzen, wie es den jlidischen
Schidchtvorschriften entspricht, hat in den
jldischen Beispielen, die wir gesehen haben,
keine Parallele. Aber das Bild entspricht
einer Hymne des Gregor von Nyssa aus der

2. Hilfte des 4. Jh.'s (PG 46, 565ff.), die
das Lob Abrahams zum Inhalt hat. Der kapa-
dokibsche Kirchenvater hat entweder die jlidi-
sche Vorschrift gekannt oder einen entspre-
chenden judischen Text verwertetp(der dann
dem christlichen Bild den judischen Stempel
__aufgedriickt haéz . et s
Die Vorlagen zqfd&aﬁﬁﬁ&&ungyden atl. Patri-
archenszenen, deren Anbringung in den Kirchen-
schiffen Nilus von Ankyra empfohlen hatte,
dle%e Vorlagen fanden die christlichen Kinst-
ler[in der jlidischen Synagogenkunst. Das Bild .
des Isaakopfers hat uns dafiir ein Beispiel

e Y oge&gﬁt‘A&Q“g%f geliefert. Ein anderes wire die Auffindung des
' W Dong Gwrd T X Mosesknaben im Nil durch die Pharaonentochter,
5 R \?,}Qﬁikékwdi 'X,oder der Durchzug der Juden durch das Rote Meer.
- \E};\\@\?‘GM ‘\\'}\\Q&\{-\ Die beiden Zyklen stammen ebenfalls aus der
Wi \bg$JSk§2D‘QS Synagoge von Dura Europos und die Besonderheiten

der Darstellung lassen sich in der christlichen
Kunst des frihen und hohen Mittelalters weiter-
verfolgen.

Aber es diirften nicht nur einzelne Darstellungen
in den Synagogen gewesen sein, die die Christen
Uibernommen haben, sondern dle Ausstattung des

. Kirchenraumes als ganzes séﬁgh von dort Anregun-
gen empfangen zu haben. Die Voraussetzung dafiir
war allerdings, daf der Synagogenraum nicht nur
ein Versammlungs- und Betraum der Gemeinde war,
sondern daB er, ebenso wie frither der judische
Tempel in Jerusalem, als der Gottheit gehdriger
heiliger Platz verstanden wurde. Wir haben ge-
sehen, daB sowohl in der Synagoge von Dura
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Europos im 3. Jh. als auch in Beit Alpha im

6. Jh. - und ich koénnte noch eine Reihe von
weiteren Beispielen anfihren -, dafl also in
diesen Synagogen das heilige Tempelgerédt vor
oder tiber der Toranische dargestellt warea.
Das sollte offenbar darauf hinweisen, daf

nach der Zerstdrung des Tempels von Jerusalem
jede Synagoge als Wohnung Gottes verstanden
wurde. In diesem Sinn ist auch der Ausspruch
des Rabbi Jirmija im Namen von Rabbi Abbahu
aus der Zeit um 300 zu verstehen, der sagte:
"Suchet den Herrn dort, wo er sich befindet
(Jes. 55,6)! Wo befindet er sich denn? In den
Synagogen und Lehrhéusérnf'Es gibt noch eine
ganze Reihe von rabbinischen Ausspriichen wwd im
g%&%&ﬁﬁ%x§é§§’alle aus dieser Zeit. Den ein-
deutigsten Beweis liefern aber Inschriften, die
von der Synagoge als von einem heiligen Ort,
griechisch iggb 0 Towog , aramidisch
athra qadischa, sprechen. 8us der Synagoge

von STobi in Makedonien ist uns eine Inschrift
aus der 2. Hilfte 3',9h’ erhalten, wo die
Synagoge als ¢(v0§ TOMS bezeichnet wird,
und aus mehreren Synagogen in Paldstina ist
der Terminus athra qadischa aus dem 6. Jh.
belegt. Wenn aber die Synagoge seit der Zer-
storung des Tempels in steigendem MaR als
Wohnung Gottes, als heiliger Ort, verstanden
wurde, dann entspricht sie damit dem christ-
lichen Verstdddnis des Gotteshauses. Denn die
Christen}bezeichneten ihren Kultraum/als
‘\(i)gu#\,ﬁ\‘)\/ , ein Wort, das von WVQt0§
abzuleiten ist und 'Wohnung des Herrn' bedeutet.
Qe Wov steckt hinter unserem Wort
'Kirche' bzw. hinter'church'. WEnn aber die
Synagoge ebenso wie die Kirche als Wohnung
Gottes verstanden wurde, dann war die Moglich-
keit gegeben, auch fir die Disposition der
Ausschmiickung des Kirchenraumes eine Anleihe
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k.bel den Juden zu machen. In der Synagoge von.

X Dura Europos’ befand sich tber der Toranische

und den Kultgegenstidnden in 2 Stockwerken iiber-
einander sozusagen das Altarbild. Ich kann hier

-leider aus Zeitmangel nicht ndher darauf ein-

gehen und muB mich auf ein paar kurze Hinweise

beschrinken.  Es sind hier 3 Malschichten iiber-

einandergesetzt; der Baum gehdrt zur éltésten,
die beiden Bilder rechts und links davon zur
jingsten Schicht. Sie zeigen links den Patri-
archen Jakob auf doim dem Ruhebett beim Segen
seiner 12 S6hne, und rechts ebenfalls Jakob

beim Segen der beiden Josephsschne Ephraim und
Manasse. Uber der linken Segensszene der Psalmen-
sdnger David als Orpheus, vor ihm der Léwe von
Juda. Beide Segensszenen haben eine messianische
Akzentsefzung. Best Deshalb diirfte das Bild
darﬁbéf auch nicht anders zu deuten sein als

als Darstellung des Herrn der kommenden Welt,
der von seinem himmlischen Hofstaat umgeben

ist. Rechts und links von diesem oberen Bild,
das also ein eschatologisches Thema zeigt, sehen
wir 2 Darstellungen des Moses. Rechts Moses vor
dem brennenden Dornbusch, links Moses auf dem
Sinai beim Empfang der Gesetzestafeln. Uber

dem Dornbusch sieht man die Hand Gottes. Das
linke Bild ist oben zerstdrt, aber wir sehen
noch einen Teil der Tafel und auch die ausge-
zogenen Schihe, die auf die Heiligkeit des
Ortes hinweisen. Die beiden Mosesszenen, die

den biblischen Bericht von einer Gottesvision
verﬁgschaulichen, befinden sich also rechts

und links vom MkxksX Mittelbild, das den Herrn
der kommenden Welt darstellen diirfte. Eine voll-
sténdige Parallele zu einem solchen Arrangement
finden wir in 2 christlichen Kirchen des 6. Jh.'s,
von denen die eine sich auf dem Sinai befindet,
also von Dura Europos nicht weit entfernt ist,
und die andere ebenfalls #@m dem frihbyzantinisclen
Kulturkreis angehdrt, und zwar ist es San Vitale
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@ S\\'\a\%\ \1‘&“‘ R, k2 u‘d‘w‘ X in Raver.ma.y Die Apsiskonché der Kirche des
| -{}?Q\&W\ wau \MQ ’ . Katharinenkbsters auf dem Sinai wird von einem
Mosaik geschmiickt, das die Verkldrung Christi
auf dem Tabor zeigt. Rechts und links von
Christus Moses und Elias, unten die 3 Jinger
Petrus, Jakobus und JOhannes. Uber diesem

Apsismosaik nun finden wir wieder unsere

\Q\\Q E\U\Q\:\\AQ"QH T X beiden Mosesszenen, links Moses vor dem
\k\\ S\\LQ\ TR doun BtR Wik LA brennenden Dornbusch, rechts Moses beim Empfang
DS‘:??:Q&\,L?&N o Do e fi‘ﬁﬁ}&‘ Xder Gesetzestafeln auf dem Sinai. Moses ist
<\ WRA Tes v cly beide Male der Apsismitte zugewandt. 'Ung:l hier
Lt R X \f\‘_&)& MP& ¥ das Apsismosaik aus San Vitale in Ravenna. Der
43\\, L jugendliche Christus-Emmanuel kxsi thrent auf
’ ‘ der Weltenkugel und h#dlt die Rolle mit den 7
Siegeln in der Hand. Es ist also wieder ein
oA e & S&W&u ITheophaniebild. Unmittelbar anschliefend auf
\QW\‘S‘M \‘)M O e - r ,,‘}\ Xger stidlichen Presbyteriumswand sehen wir
5\2); Moses vor dem brennenden Dormbusch. Er wendet
‘ sich zurlick zur Hand Gottes, die aus der
 Tlenss w«uv\f%ﬁ\”""%\ Richtung der Apsis kommt. Und auf der nérd-
\ RGA \ \ % lichen Presbyteriumswand wieder Moses, der die
67}! %\uazmé\“d‘(” e Gesetzesrolle empfidngt. Die beiden christlichen

Parallelen scheinen die Vermutung zu bestétigen
daB es sich auch in Dura Europos beim Mittel-
bild tber der Toranische um eine Art Theophanie-
bild handelt.

Diese Ubersicht iiber die verschiedenen Elemente,
aus denen die frithchristliche Kumst sich zu-
sammensetzt, hat zu zeigen versucht, daB es
vor allem 3 Quellgn waren, aus denen die frih-
christlichen Kuns trgeschopfty tett. Es waren dies
die heidnische Mythologie, der rdmische Kaiser-
kult und die Sakralmalerei der Juden. Die
heidnische Mythologie hatte die Mdglichkeit
geboten, die Rettuns- und Erldsungstag Christi
in der Sprache der Zeit zu veranschaulichen;
die r6mische Kaiserikonographie bot sich an,
um Christus als den wahren Herrn der Welt
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darzustellen; und das Judentum stellte fiir
die typologischen Darstellungen des AT, wie
sie ja schon das NT nahelegt, seinen Bilder-
a.uby
sabmest zur Verfiigung.
Aber nirgends hatten die christlichen Kinstler
eine geeignete Vorlage gefunden, um die unab-
dingbare Voraussetzung der Erldsungstagt
Christi, - ndmlich um den Opfertod Christi am
Kreuz ins Bild zu Ubersetzen. Alles, was wir
*f&r aus dem Denkmilerbestand der zeitgendssi-
schen Kunst haben erheben kénnen, faBte der
Apostel Paulus 1m 1 d(a&oltel des 1. Korinther-
briefs in einem Satz zusammen: '‘Denn
die Juden fordern Zeichen, und die Heiden
R suchen Weisheit; wir aber predigen Christus,
Q o Qosw @31&‘5""‘3 den Gekreuzigten, der den Juden ein Argernis
E&\\ 3_&“6\0 ‘v\\ T Y ¥ war und den Heiden eine Torheit.' Ein Bild
von Christus, dem Gekreuzigten, kennt die
christliche Kunst nicht vor dem 5. Jh. Es
muBBte nach Abschaffung der Kreuzigungsstrafe
durch Kaiser KOnstantin das Christentum erst
zur Staatsreligion des rdmischen Reiches er-
hoben werden, ehe die christlichen Kinstler
darangingen, Bilder von der Kreuzigung Christi
zu schaffen. Dieses christliche Elfenbein ge-
hort zu den frithesten Darstellungen des
Themas. Es wurde in den kommenden Jahrhunderten
das meistverehrte Kultbild der Christenheit.
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