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DIE CHRISTLICHE KATAKOMBE DER VIA LATINA IN ROM AUS DEM 4. JH. UND DER JUDISCHE
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Meine sehr verehrten Damen und Herren!

Vor knapp 2§ Jahren, im Jahre 1955, wurde im un-
terirdischen Rom, in der Via Latina, ein aufsehen-
erregender Fund gemacht. Bei der Aushebung der
Grundmavern fiir einen Neubau stie einer der In-
genieure in einer Teife von ca. 16 m unter dem
heutigen StraBenniveau auf einen Raum, dessen
Winde mit Fresken bedeckt waren. Er fotografierte
diese Fresken und legte sie dem pépstlichen
Archiologischen Institut zur Begutachtung vor.
Dort hatte man zwar schon vage Geriichte Uber

eine neu endfideckte Katakombe gehdrt, der Sache
aber wegen der Hiufigkeit solcher Redereien keine
Bedeutung beigemessen. Aber die Fotos redeten eine
eindeutige Sprache und zerstreuten jeden Zweifel.
Sobald von der rémischen Stadtverwaltung die Gra-
bungserlaubnis eingeholt war, Bégann man mit den
Ausgrabungsarbeiten, sehr gum Arger der Bewohner
der umliegenden Hiuser, die dem staubigen und
gerduschvollen Bohren in der rémischen Vergangen-
heit wenig Verstindnis entgegenbrachten. Es muBte
eine besonders Karte Schichte Tuff und darunter
ein noch kompakterer Felsen durchbohrt werden,
wodurch in den Mauern der umliegenden Hiuser
Springe entstanden. Das brachte nun wieder dem
piptstlichen Archiologischen Institut eine ge-
richtliche Klage von seiten der diversen Mieter
ein. Trotzdem konnten die Ausgrabeungsarbeiten
fortgesetzt und im Juni 1956 nach freilegung

der ganzen Katakombe erfolgreich beendet werd@n.
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Hatte man widhrend der Grabung Arbeiter, Material
und Schuttmassen mihevoll durch einen 16 m tiefen
Schacfif transportieren miissen, so ist heute die
Katakombe bequem durch eine Falltiire vom Geh-
steig der Via Latina aus zu erreichen. Man
steigt eine Reihe von Stufen in die Tiefe und
konmt in einen langen schmalen Gang, der, an
cub. A vorbei, direkt auf cub. B und C zufthrt,
zwei Crabrdume, deren Freskenschmuck uns noch
ausgiebig beschidftigen wird. Um weiter in die
Katakombe vorzustoRen, miissen wir wieder bis

zu einem Gang zurilickgehen, der in einem rechten
Winkel abbiegt und in dem alle {ibrigen Grab-
rdume liegen. Das cub. O ganz am Ende der Kata-
kombe kopiert mehr oder weniger getreu den
Frsskenschmuck von cub. C; allerdings zeigen
die thematischen Unterschiede zwi&schen den

xytxxpﬂ%ix.ﬁfx respektiven Bilder%f(%ﬁbicula,
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die Raum B von Raum O trennen,
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wurden. Aber dariber wollen wir

erst spdter sprechen.

Welches sind nun die Themen, die in den ver-
schiedenen Kubicula dieser Katakombe zur ,bar—
stellung kamen? Wie Ihnan auch der Titel des
Vortrages sagt, wird sie zu den christlichen
Katakomben Roms gerechnet, aber ihr Freséken-
schmick konnte einige Zweifel daran aufkommen
lassen. Wenn auch die Tatsache, daB der geringen
Anzahl von 11 Themen des N.T. nicht weniger als
43 Themen des A.T. gegentberstehen;~sich aus
analogen Pegebenheiten in anderen chrlstll en
Katakomben noch erklédren lleﬁe\{tfcennen w1r e1ne
Parallele beziiglich heidnischer Szenenbilder

in christlichen Katakomben. Cub. A, wo sich einige
christliche und alttestamentliche Bilder befinden,
ist so schlecht erhalten, daB nicht alle Bild-

themen einwandfrei identifiziert werden kOnnen.



Raum B und Raum C, beide in gutem Erhaltungs-
zustand, sind ausschlieBlich mit A.T.-Szenen
ausgemalt und daher die Hauptquelle fiir unsere
Untersuchung. Die Themen in Raum D und E sind
2?% g}cht mit Sicherheit zu bestimmen, aber
$estimmt heidnischen Ursprungs; Raum N ist
ausschlieflich mit einer Reihe von Heraklesszenen
ausgemalty Cub. O mit Alt- und neutestamentlichen
Szenenbildern,-die Ubrigen Riume mit biblischen,
christlichen oder heidnischen Darstellungen in
verschiedener Zusammenordnung. Um allen Schwie-
rigkeiten auszuweichen, die sich einer Erkldrung
von so bunt zusammengewlirfelten Bildern entge-
genstellen, hat man sich fiir den Augenblick

mit der Annahme geholfen, daf die Via Latina-
Katakombe die Bestattungsanlage einer einzigen
Familie war,deren Mitglieder verschiedenen Reli-

gionsgemeinschaften angehdrten. Eine solche Mog-
lichkeit ist flir das Rom der 2. Hidlfte des 4. Jh.,
aus der die Katakombenmalereiyen stammen, ohne
weiteres vertretbar.

Der Hauptteil der Szenenbilder in der ¥ia—tatina-
Katakombe ist nmun;*wie schon daraus hervorgeht,
dal hier 43 verschiedene biblische Themen zur Dar-
stellung kamen,-dem A.T. entnommen. Das wiirde
diese Katakombe allerdings noch nicht von den
tblichen christlichen Katakomben Roms unterschei-
den, denn A.T. Themen waren vor allem in der
Frthzeit, also im 3. und frthen 4. Jh. bei den
chrstlichen Malern besonders beliebt. Es lige nun
die Vermutung nahe,-daB die junge Kirche-offen-
bar in Ermangelung eines eigenen christlichen

Bildprogrammes bei den ersten Besitzern des A.T.,
also bei den Juden, Anleihen fiir ihre Grabmalereien
aufnahmgn. In diesem Falle miiten sich aber

analoge Bildgguguch in den jiidischen KatakombenRoms
finden. Ein Rufidgang durch die beiden grofRten
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jlidischen Katakomben Rems zeigt uns, dal von hier
keine Anregungen flir die christliche Bildkunst

X ausgehen konnten. Wénde und Decken sind mit
abstrakten judischen Symbolen geschmiickt, z.B.
mit dem siebenarmigen Leuchter, und die einzigen
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9 figrlichen Szenen entstammen der heidnischen
" Uickoria J(\\g‘:“fg‘ui\éb; \Sk " xVorstellungswelt: eine Victoria, eine Sieges-
gbttin, Uberreicht einem Jlingling swym den
Siegeskranz. Fir eine allgemeingliltige Aussage
tUbernahm auch das Judentum das allgemeinverstédnd-
liche Bild.
Woher byezogen also die christlichen Maler, die
die &.%. Malereien an die Katakombenwinde setzten,
ihre Anregungen? Das Thema aller dieser-auf die
einfachste Biddform gebrachten Darstellungem-ist
immer dasselbe: Errettung-aus drohender Todes-
Neehe gefahr durch das wunderbare Eingreifen Gottes.
) \Mx b K; X Hier szﬁ:en wir MNmk Noe in derbAarg em\c&it Darstel-
lung ist auf eine Art Kiste ¥eduziert, aus der
der OberkSrper eines Mannes hervorsieht; von
b rechts fliegt die Taube mit dem Olzweig herany
0 \ W/Q,-g TEFE xPie Errettung des Daniel aus der Léwengrube wird
\0> DCUML M durch einen nackten Jingling zwischen zwei
affrontierten Lowen versinnbildlichtj Ebenso ist
des Lsaal Xdie Opferung des Isaak darauf reduziert, éﬁ»"g\q (4
1) Di’f““& S\ B Abraham, vor dem Isaak auf dem Boden kniet, sich
mit gezlicktem Messer hxmksxxadmx nach der-hinter
ihm-sichtbar werdenden Hand Gottes umblickt.
Die einzelnen Darstellungen schildern also keine
Begebenheit,sondern sind gleichsam Ausrufe in
Bilderschrift. Damit diifften wir auch der Inspi-
rationsquelle fiir die Maler auf die Spur gekommen
sein. In dem sog. Ordo commendationis animae, also
dem festgesetzten Text zur Empfehlung der Seele
bei Totenliturgien,ﬂ\g}&em Text, der in der romi-
schen Kriche noch héufig- gebetet wird, heiflt es:
Errette, o Gott, die Seele deines Dieners, aus

den Qu’alen der H6lle! Errette, o Gott, seine Seele,
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wie du errettet hast den Isaak vor dem Geopfert-
werden und vor der Hand seines Vaters Abraham!
u.s.w; der Reihe nach werden dieselben Helden

des A.T. als Beispiele wunderbarer Errettung aus
Todesgefahr angefiihrt, die wir auch an den
christlichen Katakombenwanden finden. Die Uber-
einstimmung gw*seheﬁ Gebet und Bild beweist ihre
Zusammengehdrigkeit. Solche aus allen christli-
chen Katakomben Roms vertrauten alttestamentlichen
Bilder finden wir auch in der Via Latina-Katakom-
be, ebenso summarisch, ebenso stef%typ.

Da die Vorlage zu diesem Daniel in der Léwengrube
nicht als gerahmtes Bild konzipiert war, sondern
dem Bildtyp-in den librigen christlichen Katakomben
entspricht, wo solche Anrufungsbilder streumuster-
artig an die Wénde geworfen 51nd da also auch
dieses Bild urspriinglich war, geht

aus der Tatsache hervor, daf der eine Lowe fast
zur Hilfte vom Rahmen liberschnitten wird, der an-
dere an Hinterpfote und Hinterteil gestreift wixd.

Aber solche, ich méchte fast sagen, Siegelbilder,
treten in der Via-Lagtina-Katakombe v©6llig in den

HlnteRArund gegeniiber einem ganz anderen Bildtyp.
enlie

x Hier ts¢ z.B. eine Darstellung vom Traum des

Jakob in Belthel. Die erzdhlende Wiedergabe des
biblischen Ereignisses ist sorgfdltig in den
Rahmen komponiert, die halb liegende Gestalt des
Jakob etwas zurlickgenommen, sodaB-durch den §S§§Y*
f4#1tig angegebenen Vorder- und #ittelgrund-Raum-
tiefe entsteht. Auch die Leiter sitzt nicht

direkt auf dem Rahmen auf, sondern auf dem TerralQ*
des Vordergrundes. Keine der drei Gestalten hoﬂg-t
frontal auf deim Betrachter, sondern alle sind

in dem-fiir die hellenigtische Szenenmalerei
lxaxax charakteristischen 3/4-Profil wfﬁergegeben.
Auch die flillige Schwere des Kdrpers, die durch
Licht und Schattenlinien herausgearbeitet ist,



verrit eine qualitidtvolle, hellenistische Vorlage.
Jakob ist auf einen Stein aufgestiitzt, der aus
drei Teilen zusammengesetzt ist, unten zwei Steine,
ein dritter dariber; gir werden spidter noch
darauf zuriickkommen. Auf der Leiter stehen zwei
Jﬁnglinge;entsgyfghsend dem Bibelbericht von
Gen. 28, 11-2§§E'i—eJEngel, die Jakob schlafend
auf der Leiter auf- und niedersteigen sah. Sie
haben keine Fliigel, da in der christlichen Halerei
Engel mit Fliigeln erst langsam vom Ende des 4.
Jh. an dargestellt werden.
Wenn wir nun neben dieses Bild aus der Via
10) Sy &\)\ e Vo “.\ b ‘;:‘f’ \SE‘TW(’ ¥ xLatina eine Darstellung desselben Themas aus
T el o &&/W\A e e der Synagoge von Dura Europos stellen, so ist
die ikongrafische, also bildkompositionelle Ahn-
lichkeit in die Augen springend. Auch hier ruht
die schwere Gestalt dg\suguatriarchen im Vordergrund,
allerdings nicht auf dem Wiesekgrwmd, sondern auf
einer steinigen Unterlage, dahinter sieht man die
Leiter gegen den Himmeld aufgerichtet und zweiQ ‘5o
fliigellose Engel darauf. Der stark parthisch (ilg®
persischorientalisch ) beeinfluflte Stil von
Dura hat das hellenistische Vorbild, das zweifel-
los auch hinter der Synagogenmalerei steht, stdr.
ker verindert, als dies beim rdmischen Jakobs-
bild der Fall\ist, das seiner hellenistischen
Vorlage noch wesentlich ndher steht. Trotzdem
diirfte aber die ikonografische Verwandtschaft
der beiden Bilder hier einen gemeinsamen Archét
vermuten lassen, der durch meheere Zwischengt fyég
jeweils verschieden abgewandelt wurde. DaB dieser
Archetyp nicht in Rom, sondern in einem Atelier
der Ostlichen Reichsh'ailfte{konzipiert wurde,
geht am deutlichsten aus der Tatsache hervor, daf
in der westlichen Hauptstadt dieses Thema vor der
fufex Aufdeckung der Via Latina-Katakombe im 4.
Jh. nicht nachweisbar ist. Somit diirfte es sich bei



diesen und allen stilistisch verwandten alttesta-
mentlichen Bildern in der Via Latina-Katakombe
um einen Import aus dem Osten handeln, der aus
heute nicht mehr auffindbaren Grinden an die
Winde dieser Katakombe gemalt wurde. Aber aus
der Tatsache, daR derselbe Bildtyp sich schon im
3. Jh. in einer Synagoge, also bei den Juden,
findet, kann man schlieBen, daB auch der Archeétyp
nicht in einem christlichen, sondern in einem
jidischen Atelier in einer der groRen hellenisti-
schen Kapitalen des Ostens entstand. Unter diesen
Unstinden liegt es nahe, flir die Erkldrung all
jener Bildelemente in der Via-Latina-Katakombe,
die nicht mit dem Text des A.T. v0llig iberein-
stimmen, das jiidische Schrifttum, also rabbinische
Kommentare, zu den entsprechenden Bibelstellen
heranzuziehen. Der Traum des Jakob weicht in drei
Punkten vom Bibeltext ab. Fir die erste Abweichung
bedurfte es allerdings keiner rabbinischen Erklé-
" ok 4 ” LQLMQ | rur;gd In de?r Bibel heiflt es: :Hg\% fer Herr s1.:and
A4> Qre : Cob tu Belhed ¥ auf der Leiter und sprach zu .'" In der Via
Teakwn 4 \&& W Latina-Katakombe endet die Leiter im Blau des
Himmels; in der Synagoge von Dura ist dieser Teil
des Bildes zwar nicht mehr erhalten, dirfte sich
in diesem Punkt aber kaum von der roémischen Dar-§
stellung unterschieden haben. Es liegt auf der
Hand, daB emn jiidischer Maler nicht Gott selbst
auf der Himmelsleiter darstellen wollte.-Zweitens
wird in der Bibel nicht von drei Steg%n gesprochen,
die Jakob als Kopfpolster nahm, sondern Vers 11
heiBt es: "Er nahm von den Steinen, die umher lagen,
und legte sie unter sein Haupt', und Vers 18 heifit
es: "Jakob nahm den Stein, der unter seinem Haupt
gelegen war...'" Bei solchen Textvarianten legem
pflegen die rabbinischen Kommentatoren anzusetzen,
um daflir eine Erkldrung zu bieten. Einer der vielen
Deutungsversuche lautet: '"Jakob hat drei Steine
genommen und sich dabei gesagt: Mit Abraham hat

Gott seinen Namen verbunden, auch mit Isaak hat



Gott seinen Namen verbunden, und was mich be-
trifft - wenn sich diese drei Steine miteinander
verbinden, dann weiff ich, daf Gott auch mit mir
seinen Namen verbinden wird! Weil sie sich tat-
sichlich verbanden, wulite er, daf Gott auch mit
ihm seinen Namen verbindet.' In der Via Latina-
Katakombe sind deutlich die drei Steine zu erken-
nen, die zu einem grofen Block geworden sind. Die
Zahl der Steime schwankt bei den einzelnen Kommen-
tatoren, und dementsprechend auch die jeweils an-
gebotenen Erkldrungen.
Die dritte Abweichung vom Bibeltext betrifft die
Zahl der Engel auf der Leiter. Im Bibeltext heif3t
es Vers 12: '"Und die Engel Gottes stiegen auf und
nieder auf der leiter'. Sowohl in Dura als auch
in der Via Latina sehen wir aber nur zwei Engel,
die offenbar beide hinaufsteigen, nur daf der un-
tere in der Synagoge auf Jakob weist, in der Via
Latina sich zurlick zur Erde wendet. In der rabbini-
schen Kommentarliteratur heiffit es: '"Es sind zwei
Engel, die nach Sodom gegangen sind-und aus ihrem
himmlischen Bereich verstoﬁenyyurdegl/weil sie
Geheimnisse des Hermn der Wéldverraten hatten.
Sie zogen umher, bis zur Zeit, da Jakob aus seinem
Vaterhaus wegging. Diese haben 1ﬁﬁ¥§éthel beglei-
tet. An diesem Tag stiegen sie in den Himmel empor
und sagten: "Kommt und seht Jakob, den Frommen,
dessen Bild mmat im Thron der Herrlichkeit eingegraben
ist und den ihr gerne sehen wolltet.

(E;; diesem Grund stiegen die tbrigen hl. Engel Gottes
herunter, um ihn anzusehen.'" In der Via Latina

scheint der obere Engel mit seinem himmlischen Kolle-
gen zu sprechen, wéhrend der untere vielleicht auf
Jakob weisen soll.

Den nachhaltigen Einfluf}, den solche jidische Bild-
formulierungen auch auf die spdtere christliche
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Kunst ausiibten, scheinen eine Reihe von mittel-
alterlichen christlichen Bildwerken zu verraten.

Tc’:«‘fe Lehe i
x Hier eines der - : von dem elfenbeinernen

Altarantipendium aus dem Dom von Salerno in Mittel-
italien aus der Zeit um 1100. Jakob liegt auf vier
Steinen;-was einer anderen Variante der rabbini-
schen Kommentare entspricht. Auf der Leiter, die
wieder im stilisierten Blau des Himmels endet,
sehen wir die beiden Engel, von denen der untere

nach rickwidrts gewendet ist. Tiou reale

x Auf diesem Mosaik aus dem Dom von Salterno aus voud

dert Ende des 12. Hh. haben die 3 Steine die
Gestalt von drei Holzscheiten engenommen, auf
der Leiter sehen wir die zwei Engel, allerdings
in anderer Stellung, und in das Himmelssegment
wurde hier schon ein Brustbild Christi gesetzt.—
Am besten fradiert wurden die drei Steine in
Xeiner kasti®ianischen, also spanischen Bibel,
die in der 1. Hilfte des 15. Jh. vom Grofmeister
des Calatravaordens in Spanien bei dem jlidischen
Gelehrten Rabbi Moses von Armagel in Auftrag ge-
geben wurde. Rabbi Moses hatte es zwar strikt ab-
gelehnt, dem Wunsch des GroBmgéisters zu ent-
sprechen s und die von ihm~angefertigte Ubersétzung
der Bibeljaus_dem;Hebréischen~auch mit Bildern zu
verseheny Aber die von christlichen Illuminatoren
beigegebenen Illustrationen verraten immer wieder
so eindeutig jlidischen Eififluf, da bei ihrer An-
fertigung, sei es Rabbi Moses selbst, seien es
jludische Maler oder zumindest jldische
Vorlagen, ihre Hand im Spiel gehabt haben miissen.
Allerdings fehlt hier die Leiter mit den Engeln.

Aus alldem ist zu ersehen, daB die jlidische

Kunst der Spédtantike, von der uns heute wenig mehr
als einige figurierte Mosaikfufbdden und der
Fres‘kenschmuck der Synagoge von Dura Europos er-
halten sind, auf die christliche Kunst einen beacht-
lichen EinfluB ausgeibt hat. Vielleicht waren es
judische Musterbiicher oder jlidische Handschriften,
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die hier als Vermittler dienten; jedenfalls be-
weisen uns die alttestementlichen Szenenbilder
aus der Via Latina-Katakombe, daf solche jiidischeq
Mustertiticher oder vielleicht auch jlidischejMaler
im 4. Jh. nach Rom gelangt sein miissen.
Zu einem GroBteil hat sich die Ikonografie dieser
Bilder, die fwmx oft nur aufgrund des Studiums der
rabbinischen Kommentare verstédndlich ist, in der
christlichen Kunst nicht durchgesetzt. Wir h=gim-
rer begegnen ihrem Einfluf in der christlichen
Kunst-daher nur dort, wo die Diskrepanz zwischen
Bibeltext und jlidischem Kommentar nicht zu augen-
fdllig war. Fir das Beispiel, das ich jetzt mit
Thnen besprechen méchte, besitzen wir gliicklicher-
weise sowohl eine jlidische als auch eine zeitge-
nossische christliche Bildredaktion, die uns beide
in Rom erhalten sipd. Sie werden sehen, daB sich
die christliche Bildformulierung streng an den
Bibeltext h#dlt, wdhrend das Frssko in der Via-
Latina-Katakombe, das eindeutig die jidische Ver-
sion wiedergibt, erst mit Hilfe der rabbinischen
Kommentare v6llig entzifferbar ist. Es ist die
Erscheinung derYEngel vor Abraham in Mamre. Gen.
18, 1§a2 heilt es:'" Der Herr erschien Abraham im
Tale Mamre, als er in der Tir seines Zeltes saf,
zur heiflen Tageszeit. Und als er seine Augen erhob,
erschienan ihm drei Minner, die in seiner Nihe stan-
den. Und da er sie sah, lief er ihnen entgegen,
aus der Tir seines Zeltes, und biickte sich nieder
zur Erde.'" In der Fortsetzung spricht der Text von
dem Malhl, das Abraham seinen Besuchern bereiten
lieB¢ und das sie bei ihm einnahmen.

Sk faria fleggiore xDas Mosaik in Sta. Maria Maggiore in Rom aus der

athleu& e &t.wg 1. Hdlfte 5. Jh. imx®em folgt genau diesem Text.
Von links eilt Abraham in ehrfilirchtig gebiickter
Haltung siénen drei Besuchern entgegen. Der mittlesg
von ihnen steht in einem Lichtkranz, wohl um dem
Wechsel der Er%chelnungstrager im ¥exxg Text Rechnung
zu tragen, wo esfﬁélﬁt '"Der Herr erschien Abraham”'

)
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und im 2. Vers: "Und als er seine Augen erhob,

erschien%P %pm dre%;ﬂénner”. Der mittlere ist

alse %&%/ﬁg}r, als\Wort Gottes, als Shxisims

Logos, von den beiden anderen abgehoben. Auch in

der Kirchenviterliteratur wird der mittlere Engel

als Christus, der Herr, gedeutet, z.B. in der

Civitas Dei des Augustinus §,16, Kap. 29. Die

untere Hilfte des Bildes zeigt das Mahlder Engel.—
x Das Fresko in der Via Latina Katakombi%gggﬁifchei-

det sich in vielen Punkten von diesem ModeZl.

Links im Vordergrund sitzt Abraham auf dinem Stein

im Schatten eines Baumes, also mxzhk auch nicht

im Eingang des Zeltes. Er hat die Rechte im Sprech-

§ \f\;q q\‘iqu \Q*qvxﬁ\b\\}st
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gestéserhoben, d.h. er ist schon im Gesprich mit
den drei vor ihm stehenden Jiinglingen, die eben-
falls die Rechte in Sprechgestus ausstrecken.
Statt der Begriilungsszene ist hier also das Ge-
spridch zwischen Abraham und den drei Eimx Engeln
dargestellt, bei dem Abraham sitzt, seine drei
Besucher aber vor ihm stehen. Die Erkldrung fir
diese offensichtliche Unhdflichkeit des Abraham
geben eine Reihe von rabbinischen Kommentaren zu
dieser Stelle. So trug z.B. ein Gelehrter des

1. Hdlfte, 3. Jh. folgende Uberlieferung vor:
""Rabban Gamaliel sagte: Drei Tage, nachdem Abraham
beschnitten worden war, hatte er groRe Schmerzen...
Da Sprach der Heilige, gesegnet sei er, zu den
Dienstengeln: Kommt, wir wollen den Kranken besuchen...
Sofort stiegen die Engel hinunter und besuchten
Abraham. Komm und achte auf die Bedeutung der Be-
schneidung, denn bevor Abraham beschnitten war,
warf er sich nieder und erst dann sprach ich mit
ihm. Jetzt aber, nachdem Abraham beschnitten war,
sal er, und ich stand, denn es heift: Und er saf
am Eingang seines Zeltes.' Dieser und eine
Reihe von.baralleltexten verbinden also die Be-
/Schneidung des Abraham mit der Tatsache, daB er
seine Giste sitzend empfing/t . Es ist leicht
einzusehen, daB christliche Interpreten an einer
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solchen Argumentationsweise wanig Interesse finden
konnbete

Die Mztszene, die auf dem Mosaik von Sta. Maria
Maggiore die untere Bildhdlfte einnimmt, ist

hier nur durch das Ka1b~link%vorn, vor dem Stein,
auf dem Abraham sitzt, angedeutet. Auch dafiir
scheint die rabbinische Uberlieferung eine
Erkiirung zu bieten, da man daran Sm Anstof nahm,
daB Engel tatsdchlich gegessen hétte.n. In einem
Em frithen Text heiRt es: '"Rabbi Tanhum sagte: Die
Dienstengel sind heruntergestiegen und haben ge-
gessen. ®Gegessen - was fdllt dir ein! Man darf
nur sagen, es schien mexr so, als ob sie gegessen
und getrunken hitten.' DiesefInterpretation der
Bibelstelle entspricht es, daB zwar die Gast-
freundschaft Abrahams durch das Kalb links im Bild
ausgedrtickt ist, das Esseq/deg;Enge{_;elbst aber —
nicht dargestellt wurde. -

Zum Teil viel stdrker vom Bibeltext abweichend
und dadurch noch viel unversténdlicher flir spdtere
Kopisten ist in der Via Latina Katakombe der aus
zwel
v s 1. e k be choe Bildern bestehende Zyklus vom Auszug der Juden aus
q) Via gqxtlp"w;itf'(f:; %‘bbf x Bgypten und ihrem Einzug auf der Sinaihalbinsel.
iizzzgti ‘\éd@r Qerde Waude {> Da wir durch Zufall-in diesfer Katakombe daseelbe_
Thema-in zwei verschiedenen Cubicula, ndmlich
am Anfang sowie ganz am Ende der Katakombe darge-
stellt finden, so kénnen wir selbst beobachten, wie
schnell eine RilmXfw Bildformulierung, die stark vom
Bibeltext abweicht und nur aufgrund eines rabbini-
schen Kommentars verstindlich ist, zu MiRverstédnd-
nissen und MiRdeutungen fithrt, wenn sie ohne diesen
begleitenden Kommentar weitertradiert wird. Und daf3
die christlichen Kreise in Rom fiir die Weitergabe
von jiidischen Bibelinterpretationen weder die sprach-
lichen Vorsaussetzungen noch das religifse Interesse
mitbrachten, versteht sich von selbst.

Wir finden den Auszug der Juden aus Agypten und ihren

Einzug auf der Halbinsel Sinai im Cub. C an den
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beiden gegentberliegenden Widnden dargestellt.

Und beide Male setzt sich der Zug noch auf der
links anschlieBenden Schmalwand des Ciabiculums
fort, sodaB offenbar-beim Entwurf der_Vorlage
furv dieserL Zyklus=reichlich viel Platz zur Ver-

fligung stand.
(&\ &\)wm grge vou Durg Ewropog Wir erinnern uns an die Auszugsbilder an der West-
urgu iy Qg A@ﬁg\\?ku X wand der Synagoge von Dura Europos, wo dieser

Zyklus im Vergleich zu alle ubrigin Komposi‘tl_onen‘—
ebenfals fiir sich den meisten{Anspruch

Wenn hier auch Szenenwahl und Bildgestaltung

von derjenigen in der Via Leﬁina - Katakombe

vdollig verschieden ist, so zeigt doch ein sorg-
fdltiges Studigum dieser drei Bilder - dargestellt
ist Aufbruch der Israeliten aus Agypten, Ertrinken
der Agypter im Meer und drittens die Schar der
geretteten Israeliten am Ostufer - es zeigt also

ein sorg€dltiges Studigtm dieser drei Bilder,

daB dieser Zyklus urspringlich noch umfangreicher
gewesen sein muB und hier dem zur Verfiigung stehenden
Platz angepafit wurde. Man erkennt dasidurch manche
MiRverstindnisse;~die sich eingeschlichen haben.

Wir kommen daher zu dem Schlufs daf j ?Kjudlschen
Malern frithestens seit dem N&ce_% Y. 4 -

vorher kann eine judische Bildkumst aus religi®sen
Grindhen nicht existiert haben - ein Bilderzyklus

vom Auszug der Juden aus Agypten zur Verfligung ge-
standen sein muR. Es ist anzunehmen, dal} solche
Zyklen die grofen Synagogen in den &stlichen Haupt-
stidten wie Antiochien, Seleukia oder vielleicht auch
Sardes schmiickten. Auch in der Katakombe der Via
Latina w\:jlg&lan bemiiht, die einzelnen Szenen mdglichst
wirkungs¥dd und grofrdumig an die Winde zu setzen.

\ﬁl)\f\q \.C‘xhuf{ \f\%/\/q\f\ambe cul.C  xDas Thema des Auszugs der Israeliten nimmt die rechte
/l\,kg:%u\ Que Q(QS“&\Q\-{A&& Nische des Cubiculums ein. Links sehen wir die ver-
folgenden Agyptem, rechts die geretteten Israeliten.
Zum Vergleich kénnen wir w1edere1n Mosaik aus Sta.
x Maria maggiore in Rom aus der 1 Hilfte des 5. Jh.s

o wquf )
200 fla .\(:\‘ te TLaggiore H 5 heranziehen, #af das dem Bild der Via Latina Katakompe
/ Q“S E_Qd\&\ [ BV
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#a jedenfalls thematisch ndhersteht als der
Auszugszyklus in der Synagoge von Dura Europos.

Auf dem Mosaik brechen die verfolgenden Agypter

aus einer befestigten Stadt, also der symboli-
schen Veranschaulichung fiir Land Agypten, mit
Lanzen und Schwertern bewafifinet; hervor; ein Teil
von ihnen samt dem Pharao ertrinkt bereits im

Meer; die Israeliten befinden sich schon am anderen
Ufer und Moses beschlieﬁtkls letzter den Zug,

um mit Hilfe seines ins Wasser gesenkten Stabes

das Meer wieder an seinen urspringlichen Ort zu-

,rickkkhren zulassen.
\ In der Via Latina Katakombe fehlt jede Symbolische

Andeutung flur Land Agypten, von links sprengen die
bewaffneten Agyptem auf ihren Pferden heran; keiner
von ihnen ist bereits im Meer ertrunken; rechts
ziehen die gerétteten Israeliten, als letzter Moses
mit séinem Stab. Er unterscheidet sich von den
ibrigen weder durch Aussehen noch durch GroRe.

~ Derselbe Darstellungszyklus schmiickt, wie schon

gesagt, auch das letzte, also das jungste Cubicu-
lum der Katakombe. Wir diirfen zwischen den beidse’
Cubicula ca. 30 Jahre, also eine Generation, an-
nehmen. Hier ist das Thema auf die eine Lingswand
zusammengedréngt, sodal Moses ungefdhr in die
Mitte der Komposition zu stehen kommt. Er unter-
scheidet sich sowchl durch siéne GroéBe wie durch
sein jugendlich schénes Aussehen einerseits von
den tbrigen Israeliten, andererseits aber auch

von den sonst iblichen Mosesdarstellungen.

Wenn zwischen den hier gezeigten Auszugsversionen
auch Unterschiede bmskehemy existieren, so stbht
doch keine einzige von ihnen im krassen Widerspruch
zu dem entsprechendne Bibelbericht. Das wird sich
aber bei dem 2. Bild dieses Zyklus, beim Einzugs-
bild der Juden auf der Sinaihalbinsel, entschieden
dndern.

Das Hauptereignis des Aufenthalts der Jiden auf
dem Sinai ist der Aufstieg des Moses auf den M. ¢,
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Berg, die Gotteserscheinung, die ihm dort zuteil
wird, und die Ubergabe der Gesetzestafeln. Wie
konnte eine Theophanie, eine Gottsserscheinung,
von judischen Kinstlern in einem Bild veran-
schaulicht werden? Hier kamen den Malern die
rabbinischen Kommentatoren zu Hilfe. Sie setzten
nidmlich den Sinai mit der Himmelsleiter des Jakobg
und mit dem Tempelberg in Jerusalem gleich, weil
allen drei hl. Orten gemeinsam Xxkxy war, daf dort
Gotteserscheinungen staitgefunden hatten. Aufer-
dem bestand bezliglich des TempfelbergesL,wg—Gettes

-

wm;,‘.noch die Tradition bei den Rabbinen, daf der
Berg Moria, auf dem Gott dem Abraham erschien, um
die Opferung Isaaks zu verhindern, mit dem spdteren
Tempelberéyon Jerusalem identisch sei. Es waren
also der Tempel von Jerusalem, die Himmelsleiter
des Jakob und der Berg Sinai gleichwertig und
damit austauschbar; die rabbinischen Bibelkommenta-
toren formulierten diese Gleichsetzung folgender-
malen, z.B. Bar Kappara, ein Gelehrter am Anfang
des 3. Jh.s: '"'Siehe, eine Leiter, das ist die
Treppe. Ist gestellt auf die Erde, das ist der
Altar, die Rabbanan deuten es als den Sinai."
Und eine andere Stelle bietet die Gleichsetzung
von Sinai und Tempfelberg : '"'Und woher kam der
Sinai? Nach Rabbi Josse hatte er sich vom Berge
Moria losgetrennt, ;ééAOrte, wo unser Vater Isaak
gebunden wurde. Der Heilige, gesegnet sei er, sprach:
'"Weil Isaak, ihr Vater, auf ihm gebunden wurde, so
‘ ) . geziemt egsich, daB seine Sthne auf ihm die Tora
22) V& falita \?*&*YF“‘%gituﬂ“(‘ X empfangen.' Die grofe Darstellung im Cubiculum C
SEEAL R ki G der Via Latina Katakombe ist von solchen rabbinischen
Vorstellungen gepridgt. Unter der Fihrung von Moses,
der jetzt an der Spitze des Zuges marschiert, zieht
die groBe Schar der Israeliten - der Zug setzt
sich auf der Schmalwand fort - auf den Sx=m Sinai.
Die Minner in der vordersten Reihe tragen alle -
dem gdttlichen Auftrag gemdfl - auf den Schultern den
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ungesduerten Teig, in ihre Mintel gehul t. Mbsesgfab
héli—seinen—Stab—tﬁséef—H&&&ﬂmn*h@lst auf

ein tempelartiges Gebdude, zu dem eine Treppe

von sieben Stufen hinauffiihrt. Wir erinnern uns

an die Himmelsleiter des Jakob, dighier als Treppe
verstanden wird, und zu dem Tempel des Tempelberges
hinauffiihrt, der gleichzeitig den Ort der Erschei-
nung Gottfles  auf dem Sinai-veranschaulicht.

Dem entsprechend sieht man visionsartig im Ober-
teil des Bildes - gleichsam als Kommentar - eine
Bergspitze,auf die ein Mann, ohne Zweifel Moses,
hinaufklettert, um dort die Gesetzestafeln ¥ in
Empfang zu nehmen; er hat schon séine Hand nach
ihnen ausgestreckt. Rechts davon sehen wir die
Rauchsiule, die den Israeliten bei ihrer Wanderung
durch die Wiste voranzog.

Ist es nun ein Zufallg, oder wurde hier wirklich

so getreulich eine jiidische Vorlagej kopiert?
Jedenfalls ist auf der Schmalwand, die unmittelbar
an das Tempelgebdude anschlieBt, die Opferung Isaaks
durch Abraham dargestellt, was ja genau den rabbini-
schen Kommentaren entsprechen wiirde, die den Sinai
mit dem Berg Moria, auf dem die Opferung Isaaks
stattfand, gleichsetzten. Der christlichen Kunst
ist das- Verstdndnis flir eine solche spitzfindige
Darstellungsweise rasch verloren gegangen. Sksn Scleeu
eine Generateion spdter finden wir im letzten
Cubiculum der Katakombe, das den Freskenschmuck

von Cub. C wiederholt, demDurchzug der Juden durch
das Rote Meer gegenuber diese Darstellung Aus Moses
1sﬁh1er Christus geworden dem die Schar seiner
JUnger folgt und an dem Wunder der Auferstehung des
Lazarus teilnimmt. Denn der €hristliche Freskant,
den seine Vorlage ohne Kenntnisse der jiidischen Kom-
kentare unverstidndlich sein mute, stellte einfach
in das ibmp'elartige(%ebéude, das einer antiken Grab-
aedicula gleicht, die Mumie des Lazarus, und schon
war das Bild fiir jeden christlichen Betrachter ver-
stindlich. Weder stdrte es, dafl die beiden sonst

immer zu FiBen Christi knienden Schwestern des
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Lazarus hier fehlten, noch, daB hier liber Christus
der alttestamentliche Moses mit der Gesettesrolle
und der Rauchsidule erschien; das Bild entsprach
jetzt dem Ort seiner q? rin ikﬁt_elner christli-
chen Begrdbnisstétte. auch die
an das Tempffelgebdude saxskmiiemite anschlieBende
Darstellung von Daniel in der Lowengrube. Wir er-
innern uns an das erwdhnte Gebet: Herr, errette
die Seele des NN., wie du errettet hast naniel
aus der Lowengrube, wsw. Damit war also die fremde
VOrlaﬁé in eine aussagekrdftige christliche Bildex-
o /ﬂLM;; oniert. T

ansp
Aber das Einzugsbild der Israeliten auf der Sinai-
halbinsel in Cub. C der Via Latina Katakombe scheint
nicht die einzige christliche Darstellung dieses
Themas zu sein, die sich erhalten hat. Ein zweites
Beispiel ist uns in einer Grabkapelle des 4. Jh.s

X in der Nekropole von El Baghawat im westlichen

Oberdgypten erhalten geblieben-und;beweisgé/die“/
weite Verbreitung dieses jlidischen Bildtyps. Die
Grabkapelle ist von einer Kuppel ﬁberdek&% die
rq L(Fresken geschmiickt ist. Die Mitte bilden Wein-
Tamiém'xd und Vogel,rund um diese lduft in einem
konzentrischen Kreis eine Darstellung des Auszugs
der Juden aus Agypten und ihrer Ankunft auf dem
Sinai. Der Pharao - er wird durch einen Titulus
genau bezeichnet - der Pharao zu Pferd mit zwei
Reitern, vor ihnen die Phalanx des &gyptischen
Heeres verfolgen die davoneilenden Israeliten.

Das Rote Meer wird nur durch den Titulus ERITHRA
angegeben, den man tber den drei Reitern an der
Spitze des dgyptischen Heeres liest. Nach einer
kleinen Zdsur folgt der lange Zug der ausziehenden
Israeliten, der mehr als die Hilfte der Kuppel ein-
nimmt. An der Sp\itze zieht, wie in der Via Latina-
Katakombe, Moses; den Stock hédlt er nicht wie dort
vorgestreckt, sondern beniitzt ihn als‘StQﬁze.
Unmittelbar vor Moses steht ein Felsen*gi einem
Baum. Das soll wohl die Felsenlandschaft des Sinai
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andeuten. Hinter dem Felsen sieht man

ein zweigeschoBiges Gebsude mit einem
doppelfliigeligen Rundbogentor in der Mitte.
Auch an den beiden Schmalseiten des Gebiudes
befinden sich FEingénge. Zum linken Eingang
fihren wieder die uns schon bekannten 7
Stufen hinauf. Das Gebiude versinnbildlicht
somit wieder-den uns schon bekannten Tempel
der Erscheinung Yottes auf dem Sinai, zu

dem Moses die Israeliten hinfiihrt. Wegen

der schwer verstindlichen Tempelsymbolik

ist das Thema der Ankunft der Israeliten

auf dem Sinai in der spiteren christlichen
Kunst - zumindest in dieser Weise - nicht
mehr zur Darstellung gekommen.

Hingegen sehr wohl i{ibernommen und
sogar noch ausgeweitet wurde der Aufstieg des
Moses auf den Sinai zum Empfang der Gesetzes-
tafeln. Hier konnte man sich auf den Bibelsc
text direkt beziehen, und die verschiedenen
Berichte von den mehrfachen Aufstiegen des
Moses sind fir die verschiedenen Bildredak-
tionen verantwortlich.

Die einfachste Form des auf den Berg
kletternden Moses, die uns auch aus dem
glteren Cub.C der Via Latina Katakombe be-
kannt ist, hat sich in einer Reihe von
mittelbyzantinischen Handschriften des 10.
und 11.Jhts. erhalteni/deren Archityp aber
schon in frihchristlicher Zeit anzusetzen
ist. Am FuB des Berges warten die Israeliten
auf die Riickkehr des Moses.

In dieser karolingischen Bibel des
9.Jhts. sehen wir in der oberen Bildh&lfte
den Aufstieg des Moses auf den Sinai. Er
ist hier von Josua begleitet, entsprechend
Ex.24,13. In der unteren Bildh&lfte zeigen
Moses und Josua nach ihrer Riickkehr vom

Sinai den
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versammelten Juden die Gesetzestafeln. Die Szene
ist in einen Tempfelbau verlegt, flr den jede
textliche Voraussetzung fehlt. Liegt hier eine
formale Erimnerung an das Tempelgebdude der Er-
scheinung Gottes auf dem Sinai vor? Wir wissen es
nicht.

Noch buchstabengetreuer auf der einen Seite, noch
freier dem Bibeltext gegentiber auf der anderen
Seite ist diese lateinische Bibelhandschrift aus

ﬁﬂwf} w«dem 7. Jh. In der oberen Bildhdlfte ist der Auf-

stieg des Moses auf den Sinai in Begleitung von
Aaron, Nadap, Rliu und Abiu dargestellt, wie er

in Ex 24, 1 berichtet wird. Auf der Spitze des
Berges erscheint das Haupt Gottes in dichten Wolken.
Rechts unter dem Berg liest Moses den Israeliten

aus dem Buch des Bundes bei dem von ihm gebauten
Altar vor, wie es im selben 24. Kapitel von Ex )

in Vess 4 - 8 berichtet wird. In der unteren Bild-
hialfte sbhen wir ein mit Vorh#ngen behédngtes Heilig-
tum mit einem Altar in der Mitte. Die Vorhénge der
beiden Eingéinge an den beiden Schmalseiten des Ge-
biudes werden links von Moses, gefolgt von Josua,
rechts von Aaron, gefolgt von Nadab und Abjiu, zur
Seite gezogen. Da die Namen der einzelnen Higuren
angegeben sind, besteht iiber ihre Identitét iggn
Zweifel. Somit sind also s#@mtliche Personen, die mit
Moses auf den Berg Sinai aufgestiegen sind, im Be-
griffe, das He111gtEE4zu betreten. Daf von einem
solchen Ereignis midees in der Bibel berichtet ist,
vessteht sich von selbst. Kénnte hier die alte ji-
dische Tradfition, die Erscheinung Gottes auf dem
Sinai durch einen Tempflel zu veranschaulichen, eine

Fortsetzung gefunden haben?. Inagggugh' n Bildh&dlfte
wire dann eine exgkte, odernekT§ifiII§§§%5_Iaﬁ%;in
NS UOSERL T iUty wolk wlavevs
der unteren*1h;e—symbel;sehe—ﬁyigeugaﬁg
\ Yvadi ft0W weedey ol
3;ae altiiberkommenen Bilderspxache

Wir wissen leider nicht, in welcher Werkstatt diese
Handschrift entstand, und welche ¥mxiga Vorlagen den
I1luminatoren dort zur Verfligung standen, und kommen

somit auch hier zukeiner Amkmex Antwort auf die auf-
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geworfene Frage.

Leichter war die Ubernahme einer typisch rabbinisch
bedingten Bildformulierung durch christliche Kopisten
bei einem anderen Thema der Via Latina-Katakomb,e,

Gn. 3, 234.24: '"Und Gott der Herr, verwies Adam aus
dem Paradies, damit er die Erde bebaue, von der er
ganommen ist. Und er trieb den Adam hinaus und stellte
vor das Paradies Cheruben mit dem feurig zuckenden
Schwert, um den Weg zum Baum des Lebens zu bewachen.'
Was sehen wir nun hier dargestellt? Ducch ein Tor,
an das rechts eine Quadermauer anschlieft, schreiten
Adam und Eva in der ihnen von Gott gemachten Fell-
kleidung. Links von diesem Tor, aber deutlich davor,
denn derArm ist vor dem Xixpfemiméx Turpfosten zu
sehen, steht einxgiter Mann, mit Barg,in antiker
Kleidung, also in Tunika und Pallium; er legt seine
Hand auf die Schulter des aus dem Tor schreitenden
Adam. Im Widerspruch zu dem Bibeltext steht also

die Tatsache, daB der alte Mann,den christliche
Maler nur als Gott selbst verstehen konnten, hier
nicht innerhalb,‘sondern vor dem Paradiesestor
steht. Aber die #lteste erhaltene rabbinische Bibel-
paraphrase, der sog. Targum Neophyti, der vielleicht
sogar bis ins 1. vorchristliche Jh. zuriickgeht,
bietet zu dieser Stelle folgenden Text: 'Und das
Wort Gottes warf den Menschen hihaus (ndmlich aus
dem Garten Eden) und lieB die Herrlichkeit seiner
Schechinah (wir iibersetzen das am besten mit ''Wesens-
gegenwart Gottes') wohnen von Urzeit her 8stlich vom
Garten Eden zwischen zwei Cheruben.' Der alte Mann
mit Bart stellt also wohl nicht Gott, sondern Gottes
Wesensgegenwart dar, die Gott von Anfang an als
Wichter vor das Paradies stellte. Die Ubernahme die-
ses Bildes durchspdtere christliche Illuminaturen
war deshalb leichter, weil das Bild auch ohne Kennt-
nis des rabbinsschen Kommentars vessténdlich blieb.
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Man deutete den Beharteten nicht als Wichter

vor, sondern als Gott selbst E_ng_xhalb des Para-
dieses und konnte auf diese Weise die Darstellung
ohne Schwierigkeit in die christliche Kunst Uber-
nehmen. Die nichste Parallele zur Via Latina Kata-
kombe bietet das Mosaik in der Vorhalle von San
Marco in Venedig aus dem 13. Jh. Hier sind in der
sog. Weltschopfungskuppel die Ereignisse von der
Erschaffung der Erde bis zur Vertreibung von Adam
und Eva % dem Paradies dargestellt. Als Vorlage
fiir diesen Bilderzyklus verwendeten die Mosaizisten
des 13. Jh.s eine reich bebilderte griechische
Handschrift, deren Archetyp um 500 angesetzt wird.
Eine Schwes¢erhandschrift zu dieser heute verlorenen
Vorlgage, die wir nur mehr durch die Mmximkx Mosaiken
von Venedig kemnen, ist, oder besser war uns im
British Museum in ksik London erhaltenj aber seit
dem Brand vom Anfang des 18. Jh.s besitzen wir
davon nur mehr ihre grdéRtenteils verkohlten Uber-
reste. Es ist dies die sog. Cotton-Genesis, eine
griechische Genesishandschrift, deren Bildery

auf die Bibeldarstellungen vor allem im Westen,
also in der mkte lateinisch sprechenden Hdlfte des
Rémischen Reiches, bis ins14. Jh. einen nachhalti-
gen EinfluB ausgeiibt haben. Am vollstdndigsten

ist der Bilderzyklus dieser Handschriftengruppe
wie gesagt in den Vorhallenkuppeln von San Marco
in Venedig erhalten.

Links vom Tor steht wieder der hier mit dem
Kreuznymbus geschmiickte Schépfergott, durch das
Tor schreiten Eva und dahinter Adam. Aber zum Un-
terschied von der Via Latina ist der Arm, den Gott
auf Adams Schulter legt, hier vom Tirpfosten tber-
schnitten. Dadurch entsteht der Eindruck, daB der
Schopfer nicht vor, sondern noch innerhalb des
Paradiesestores steht, in Ubereinstimmmng mit dem
Bibeltext. Aber links von Gott ist deutlich ein
leiichtender Strahlenkranz und darin ein Kreuz zu
sehen, was als der flammende Wichter des Paradieses

verstanden wird. Man amx nahm jedoch daran Anstof3,
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daR das Symbol des wachehaltenden Cherub links
neben CGott und somit noch innerhalb des Paradieses
placiert ist.

Und noch deutlicher wird diese, wie man glaubte,
falsche, Mnachronistische Placierung des Cherub

x im Albanipsalter, einer englischen Psalterhand-
schrift aus dem frthen 12. Jh. Das perspektivisch
in den Raum gestellte Paradiesestor ist hier in
eine frontal gestellte dreibogige romanische Arkade
verwandelt. In, oder eigentlich schon vor der
mittleren Arkade, steht der Schopfer, der die
rechte Hand im Sprechgestus erhoben, aber die Linke
in der herkémmlichen Weise auf Adams Schulter ge-
legt hat. Der Arm ist wieder deutlich vor dem
Tiirrahmen zu sehen. Durch die rechte Arkade ver-
lassen Adam und Eva das Paradies, vor der linken
hilt der Cherub mit dem flammenden Schwert Wache.
Wenn also sowohl in San Marco in Venedig als auch
ém %}banlpsalter der Cherub mit dem Schwert zwr
tinken von Gott und somit gegen den chronologischen
Ablauf der biblischen Erzdhlung noch vor die Ver-
treibungsszene gestellt ist, so kam man zu dem
SchluB, daB fiir beide Kompositionen ein gemeinsames
Vorbild anzunehmen ist. Auch auf diesem Vorbild
muBte links von Gott und somit noch innerhalb des
Paradieses der Chewub gestanden sein. Eine solche
Bildformulierung emtspricht zwar nicht dem Bibel-
text, wohl aber der zitierten rabbinischen Bibel-
paraphrase, wo es heifit, dafl die Wesensgegenwart
Gottes vor dem Paradies zwischen zwei Cheruben
stand. Der rechte Cherub mufite wegen der Darstellung
von R Adam und Eva weggelassen werden, hingegen der
linke wurde beibehalten. Das Vorhandensein dieser
Bildredaktion beweist also, dal neben dem Bildtyp
der Vertreibungsszene in der Via Latina-Katakombe
noch ein zweiter, #hnlicher Typus existiert haben
muB, der sich noch enger an den rabbinischen Text
anschlofl und eben deshalbkm christlichen Milieu

wenig Verbreitung fand.
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Hingegen wurde die Wesensgegenwart Gottes ohne
Cherub - zusammen mit Adam und Eva - m in oder
vor dem Paradiesestor hdufig dargestellt. Ge-
wohnlich erginzten die christlichen Illuminatoren
aber dieses tbernommene Bild durch eine zweite
Darstellung, die den Fortgang der Ereignisse
schildert.
%%\ Worgus &\QQMWS% \ftb“‘cu“tt\pw\f ¥ In diesrer Handschrift au§ dem 12. Jh., '"hortus
| Vol fhate §EW deliciarum'*, die heute nur mehr in Kopienerhalten
ist, steht Gott in der Paradiesestiir und stdft
%‘\wsr uS &QQCCM riw"\hw A&w%MD?Adam und Eva hinaus. Ein anderes Bild zeigt die
‘5“5 gAam el Cumpu verschlossene Paradiesespforte und einen wachehal-
R «Liﬁd )(tenden Cherub davor. Ahnlich die Farfabibel aus
H'S EQ g%‘;‘(kw@i C’o‘uﬂ@%‘“‘fs - Spanien aus dem 11. Jh., wo der Schépfergott eben-
falls in der Vertreibungsszene vor der Paradieses-
tlir steht. Hierauf folgt, in Ubereinstimmung mit
dem Bibelgext, das verschlossene Paradiesestor und
davor der Engel mit dem feurig zuckenden Schwert.
. Am besten dem Text der Bibel angepafit ist die Dar-
Q/\fifk(QJ®R%r stellung der Vertreibung von Adam und Eva durch
X Gott in der Millstdtter Genesis in Klagenfurt aus
dem spdten 12. Jh. Der Schopfergott befindet sich
hier noch eindeutig innerhalb des Paradieses und

Y \ \}@QJ\ 35""‘99{
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~qcQ Jletess sStoBt mit schwungvoller Gebdrde Eva hinter Adam

L SE x ZUT Paradiesestilir hinaus. Als ndchstes Bild folgt

lov v Ches™ erwartungsgemidB die verschlossene Paradiesespfiorte
und der Engel mit dem Schwert.

Da dle diese hier vorgefiihrten Darstellungen auf

3 T {nh
2}

einen gemeinsamen Archetyp, ndmlich die Cotton-
Genesis-Rezension zurlickgefthrt werden, ist anzu-
nehmen, daf die jlidische Bildformulierung, oder

die beiden judischen Bildéérmulierungen - die Wesens-
gegenwart Gottes mit und ohne Cherub vorgem Para-
diesestor - daB also sx diese jlidischen gildformu—
lierungen ithristlichen Bereich nur von dieser
einen Handschriftenfamilie Ubernommen wurden.

Die leichte R Adaptierbarkeit des jlidischen Bildtyps
An den kanonischen Bibeltext garantierte seinen

Fortgbestand auch in der christlichen Kunst.
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2 Uis foln e \Kwu’LQJ‘M M*( Auch fiir die Szene von der Aussetzung des
Qix% \W“g 4 Jeo auf ~ Mosesknaben auf dem Nil durch seine Schwester

' Mirjam in der Via Latina-Katakombe diirfte eine
judische Bildvorlage anzunehmen sein. Wir sehen
im Vordergrund auf den Wassern des Nil das Korb-
chen mit dem Mosesknaben schwimmen, dahinter links
im Schilf verstekét die grof&e Gestalt der Mirjam;
von rechts treten drei p ib\{& heran.
Das Mddchen ganz vorne s#reket ihre beiden Arme
nach dem Mosesknaben aus; es ist die Pharaonen-
tochter, gefolgt von ihren beiden Dienerinnen, die
zum FluB herunterkommen. Der Bibelbericht stimmt
mit dieser Darstellung allerdings nicht vdllig
tberein. Ex 5, 2-6 hei3t es: ''Siehe, da kam die
Tochter Pharaos herab, sich zu baden im FluB, und
ihre Jungfrauen gingen am Ufer des Stromes. Als
s,elﬁ4 (das K6rbchen im Schilfrohr sah, sandte sie
eterr von ihrem Migden, und als diese es geholt,
tat sie es auf, usw. ' Nach dem Bibeltext sendet
die Pharaonentochter also eine ihrer Dienerinnen,
um das Kérbchen zu holen. Die rabbinischen Kommen-
tatoren gingen bei ihrer Deutung der Stelle von
der Ahnlichkeit der beiden Worte "ama'' - Magd und
amma'' - Elle aus und diskutierten daritiber, welches
der beiden Worte besser dem Sinn der Stelle ent-
spricht. Derjenige, der sich fiir die Elle entschled
meinte, dal die Pharaonentochter ihren Haa:d aus ge-
streckt hitte, dfe durd{eln gbttliches Wunder bis
zu Moses hin verlidngert worden sei. Dieser Detitung
schlossen sich eine Reihe X‘on lUdl&Sa en Bibelpara-
plaxxiix phrasen an, die alle # rsetztd : Sie ssreckte
ihren Arm aus. Die Darstellung in der Via Latina-
Katakombe stimmt mit diesem Text tberein. Der Bild-

rde auch in die Buchmalerei tbernommen und fin-

det sich in einer Reihe vo 'ttelbgégxeu:inischen
Bibelhandschriften des 12. Jh.s, ddp®en Archetyp
aber wieder auf Wcilristliche Zeit zurlickgeht.
2 ) pWlalewdh Vol ¢ ‘}L% x Bas Szenarium wurde nur um ein paar Architekturversatz:
{Loges Q“WMCQMV\QC stiicke und den Hiigel hinter dem Nil bereichert,
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dafir wurde eine der beiden Dienerinnen fortge-
lassen~Eine v6llig andere Bildgestaltung dieser

X Szene hat sich aus der Synagoge in Dura Europos

X

erhalten, die ebenfalls auf die spitere christliche
Kunst ihren EinfluB ausgetbt hat. Hier steht die
Pharaonentochter gleichsam als antike Wassergottheit
nackt im Wasser, um selbst den Mosesknaben zu retten.
Aus ihren Dienerinnen sind drei Nymphen mit ihren
Attributen geworden. Eine Reihe von spéteren christ-
lichen Handschriften zeigéh ebenfalls eine oder
mehrere nackte Frauen im Wasser. Somit hat also
auch fiir dieses Thema die judische Kunst spitestens
seit dem 4. Jh. tiber zwei verschiedene Bildredaktio-
nen verfiligt, die beide der christlichen Malerei mit
mehr oder weniger Verstidndnis weiter vererbt wur-
den.

Als letztes Bild aus der Via Latina - Katakombe
mochte ich mit ihnen eine Szene besprechen, die

uns wieder in zwei verschiedenen Fassungen erhalten
ist, nidmlich 4n einer christlichen, die sich an

den Text der Bibel hdlt, und in einer jiidischen,

die von einem ausfiihrlichen Kommentar zu dieser
Bibelstelle inspiriert ist.In der Via Latina ist
die jludische Version erhalten.

Das schon ziemlich ruindse Bild zeigt den Priester

»Pinchas, der, aufgespiefit auf seinem Speer, die

Koérper von Zimri und Kosbi hochaufgerichtet iiber
seinem Kopf hdlt. Er hatte die beiden bei umer-
laubtem Geschlechtsverkehr ertappt und mit seinem
Speer durchbohrt, um so den Zorn Gottes von Israel
abzuwenden. Das Ereignis wird in Numeri 25, 6-8,
berichtet; allerdings ist dort nicht davon die Rede,
3§g@£i2%§ia~die beiden Stinder mit seinem Speer nach
vodbrachter Tat hochgestemmt habe; auf dem Bild liegt
der kaum mehr erkennbare Speer iber der linken

sy Schulter des Pinchas. Die spdteren christlichen I1lu-

strationen, die dem Bibeltext genau folgen, zeigen
das Bett, auf dem die beiden Gesetzesbrecher liegen,
und davor Pinchas, der sie beim Geschlechtsverkehr
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gleichzeitig durchsticht. Bild und Text stimmen
also Uberein. Hingegen wurden im Judentum von

der Lanze, mit der Pinchas Zimri und Kosbi durch-
bohrte, eine Reihe von Wundern berichtet, die alle
im sog.'"Buch von den Wundern der Lanze' zusammen-
gestellt sind. Es werden 12 Wunder berichtet; das
finfte Wunder ist: Der Heilige gab seinem Arm die
Kraft, dall er beide hochheben konnte. Das sechste
Wunder: Er gab dem Holz des Speeres soviel Halt,
daBl es beide tragen konnte. Das siebente Wunder:
Sie rutschten am Speer nicht hinunter, sondern
blieben fest an ihrer Stelle. Das neunte: Sie
bluteten nicht, damit Pinchas (der Priester) nicht
verunreinigt werde. Das zehnte: Der Heilige hielt
sie, solange sie auf dem Speer steckten, am Leben,
daB sie nicht starben und Pinchas dadurch verun-
reinigt werde.' In einer anderen Version des Biches
von den Wundern der Lanze heif3t es widderum: "Ein
Engel ist gekommen und hat die Tirschwelle hochge-
hoben, (ndmlich damit die auf dem Speer steckenden
Zimri und Kosbi hochgehalten hinausgetragen und dem
Volk gezeigt werden konnten). Die Katakombe in der
Via Latina gibt also eine Darstellung wieder, die
von diesem judischen Kommentar inspiriert ist und
daher in einem jidischen Atelier entstanden sein
mul3.

Wieder haben auch einige mittelalterliche christliche
Handschriften den jlidischen Bildtyp bewahrt und be-
weisen dadurch seine weite Verbreitung.

x Diese Bibel wurde am Ende des 12. Jh.s in Spanien,
in Pamplona, angefertigt, und ist flir den alter-
timlichen Charakter ihrer Bilder bekannt. Der jiigend-
liche Priester kniet, offenbar unter der Last der
hochgestemmten K6rper, auf dem Boden. Das Schwert,
das den Schaft der Lanze durchbohrt und die Brust
des Pinchas trifft, hat nirgends eine Parallele und
kann auch nicht erkldrt werden. Wahrscheinlich ist
es die Zugabe des christlcichen Illuminators, der
von der fxammk Grausamkeit der Darstellung entsetzt

war. Im selben Skriptorium von Pamplona wurde auch
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x diese zweite Bibel am Anfang des 13. Jh. ge-
schrieben und illuminiert. Da das Bild sich von
dem ersten dadurch unterscheidet, daf der Priester
steht, einen Bart hat und auferdem - ent pr?chend
= dyelR
dem Buch von den Wundern der Lanze - diefﬁﬁfég;
spieBten dem versammelten Volk zeigt, also infolge

2 : fpitu VA L
all dieser Unterschiede kanﬁwan annehmen, dafl xx= hiex
dem spanischen Skriptorium verschiedene Vorlagen vor-

x handen waren. Auch in einef serbischen Psalterhand-

schrift um 1400 wurde die Darstellung Ubernommen,
spét?r allerding? die aufgespieﬁteﬁéggﬁgzzgi wabr-
scheinlich von sittenstrengen frommen ¢ - wieder
weggekratzt. In der schon beim Traum des Jakob in
Bethel erwdhnten spanischen Bibel, die Mx Rabbi

X Moses von Arragel im 15. Jh. flir den GroBmeister
des Calatravaordens angefertigt hat, finden wir
nun beide Darstellungen dieses Themas ,xSmwWX®
sowohl die christliche wie die jlidische hinterein-
ander. Das bestitigt die schon anfangs gedulerte
Vermutung, daB den christlichen I#fuminatoren juidi-
sche Helfer zur Seite standen. Erst wurde die christ-
liche Version in den Text eingefiigt. Schwer ist in
Anbetracht dieses Bildes allerdings die Erkldrung
von Rabbi Moses zu verstehen, daB er zwar die Uber-
setzung und auch den gewlinschten Kommentar ®sxm an-
fertigen, den Platz fiir die dazugehdrigen Bilder
aber auslassen werde, die erst nach der Ablieferung-
von den christlichen Illuminatoren eingefiigt werden
sollten, um ihn nicht mit den verbg%ggqn\Bildern in
Berthrung zu bringen. Es 146t sichlSchwer denken,
daB der Text auf der Rechten Bildseite um das Zelt
herum schon vor der Fertigstellung des Bildes dort-

yhingeschrieben wudde. Auf der ndchsten Seite finden
wir die judische Féssung des Themas. Aber der christ-
liche Miniator konnte sich nicht enthalten, auch das
Blut, das von den Aufgespieften heruntertropfte, dar-
zustellen. Vielleicht ist es einem jlidischen Hin-
weis zu danken, daB es nicht auf den Priester selbst
tropft. Ebenso ist auch die dreistdckige Krone des
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Pinchas, die einer Papsttiara gleicht, eine
christlcihe Zugabe, Mz dadurch Pinchas als
Priester auszuweisen. Die beiden Bilder demonstrie-
_~ ren also schon die judisch-christliche Gemeinschafts-
arbeit, der diese Bibel zu verdanken ist, und die
fiir das Spanien vor der Vertreibung der Juden 1492
charakteristisch ist.

Sie haben nun eine Reihe von alttestamentlichen
Szenenb%ldern keggengelernt von denen nachgewie-
sen wufde dal ihre erste Pormu11erﬂﬂ§-ﬁar in
jlidischen Ateliers erfolgt sein komate, da man

nur dort iber die textlichen Voraussetzungen ver-
fligte, die den vom Bibeltext abweichenden Dar-
stellungen entsprechen. Einem gliicklichen Zufall
ist es zu verdanken, daB ein Teil dieser Bilder “4>
durch die Fresken in der Via-Latina-Katakombe =S
bekannt geworden ist. Sie haben uns fir manche
spiteren christlichenBildtypen die Augen gedffnet,
deren urspringlich jiidische Provenienz wir sonst
nicht erkannt hétten.
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