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der jldischen Malerei auf die frihchristliche Kunst

Meine sehr verehrten Yamen und Herren -

Die Erforschung der judischen
Kunst in der Spitantike und ihres Ein-

flusses auf die christliche Kunst gehort
heute zu den spannendsten Aufgaben der
Kunstgeschichte. Die Voraussetzung und

der erste Anstoll, welcher der Wissenschaft-
dieses neue Arbeitsfeld eroffnete, war

die Aufdeckung einer sp&tantiken Synagoge
am Anfang der Dreliflliigerjahre unseres Jahr-
hunderts, deren Wénde von oben bis unten -
mit alttestamentlichen Szenenbildern
bedeckt waren. Die Entdeckung traf die

auf einen solchen Fund vdllig unvorbe-
reitete Fachwelt wie ein Blitz aus hei-
terem Himmel. Hatte es doch bis zu die-
sem Augenblick; also bis zum Jahre 193%2 -~
als unbegtrittene Tatsache gegolten, dal3
das Judentumkeit selnen Anféangen bis in
unsere Tage-—das Verbot, Bilder anzuferti=c:o
gen, immer streng eingehalten hatte.

Diese Melnung konnte weder durch Berichte
des Alten Testaments_selbst erschiittert
werden, wo z.B. bel der Ausstattung des
salomonischen Tempels-von 12 Rindern die
Rede 1st, die das EFherne Meer trugen, oder
von 2 Cheruben auf dem Deckel der Bundes-
lade;=noch wurde diese Beheuptung zurick-
genommen, als man auf illuminierte jidi-
sche Handschriften des Mittelalters,

(die sogenannten Haggadoth und I*fialgsorim}

stiell, deren Bilddekor eindeutig auf
spatantike Vorlagen schliefen lieB. Ja,
auch die Aufdeckung von figlirlichen Mo-
saikfullibdéden in anfzken oynagogen am
Ende der EOiger Jahre wurde noch als
unwesentlicher Ausnahmefall abgetan.

brst als eine franzosiech-amerikanische

Grabungsexpedition in Dura Europos, einem
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ehemaligen Grenzstadtchen am Zullersten
Ostrand des romischen feiches, heute im
mittleren ~yrien gelegen, auf die mit
alttestamentlichen *resken bedeckten
lavuern einer spidtantiken Synagoge stield,
erst dann begann man langsam von der
altvertrauten lMeilnung Abschied zu nehmen.
Freillch wurden auch jetzt noch eine Redlhe
von otimmen laut, die die Synagoge von
Duré?}undweg als heterodox, also sozusagen
als haretisch begzelchneten, oder sie als
Ausnahmefall deklarierten; aber ernstzu-
nehmende Forscher begannen doch, die mog-
liche Existenz einer jldischen Kunst in
.der SpEtantike ins Auge zutﬁfﬁsgn.

2 Faktoren bestirkten sie in—adpsembrter-
wgefmen. brstens fand man - da man darnach
suchte - im rabbinischen Schrifttum der
Spatantike einige “~tellen, die sich mit
einer-im Pntstehen begriffenen-oder-mit
einer schon vorhandenen judischen Kunst
auselnandersetzten. Wichtig ist die Stelle
im jerusalemischen lalmud, Abhoda zara
111, 5, wo es heiflt: "In den lagen des

Rabbi Jochanan (paldstinensischer “Yelehrter
279 n.Chr. gest.) fing man an, die “&nde

zu bemalen, und er hinderte sie nicht."
Oder eine andere Stelle, ebenfalls in
Abhoda zara I1II, 1:"Als Rabbi Nachum

bar Simai (pald#stin.Lehrer, 1.H.3.Jht.)

starb, bedeckte man die Bilder mit Mat-
ten. lMan sagte: So, wie er sie zu-seinen
Lebzeiten nicht ansah, so soll er sie auch
nicht ansehen missen, wenn er gestorben
ist." Belde Ausspriche gehen also auf

auf das 3%.Jht. n.Chr. zurlick, auf das-
selbe Jahrhundert, aus dem auch der *ild-
dekor der Synagoge von JYura Europos
stammtquer durch eine oStiftungsinschrift
in das Jahr 245 datiert 1 tz ber sowohl

L\-ﬂ atn.it,,g._r.u ey w
manche Mifllversténdnissel als auch die

Zusanmendr:zngung mehrerer Szenen in eine
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gemeinsame Blldkompositlion verraten,
dali der Freskenschmuck von Dura BFEuropos

nicht eigens fur diese Synagoge entworfen,

sondern woh aus einem der groflen helle-
‘sl i,
nistisch %YK. tzentren dorthin iiber-
*wcr LW W4

nommen wwrdes/, Aus diesem Grunde mussen

wir also die Anfinge einer judischen Kunst
im sp&ten 2.Jht. n.Chr. ansetzen.”Als

Ort der bntstehung einer jldischen Kunst
ist, wie gesagt, eine der grolien KEXX®X

KR X RN XA R 5stlichen Metropolen des rémi-
schen Keiches anzunehmen, welche {iber

eine bedeutende jlidische Uemeinde ver-
fugte, die elnerseits dlie modernsten
Lehrmelnungen des Judentums kannte und
andererseits die hellenistische Kunstspra-
chﬁfdeqiSpétantike beherrsehte. Eine Unter-
suchung der geistigen und wirtschaftli-
chen Gegebenheiten des damaligen Juden-
tums legt e€s nahe, dieses Jjudische Kunst-

zentrum in Antiochia zu vermuten. In die-

ghajﬂeltstadt wurde sowohl griechisch A
wre aramiElsch gesprochen und griechilische
Kultur konnte sich mit rabbinischer Tra-
dition verblnden, wie es uns die oynagogen-
bilder von Dura Furopos beweisen, die

neben uberdeckten hellenlﬁtlschen St11~

e ———

—

gualitdten einen starken Einfluls des

rabbinischen schrifttums verraten. —

Der zweéite Faktor aber, der es der
wlssenschaftlichen Forschung nahelegte,
in der Spatantike eine blihende und
weltverbreitete Jludische Kunst anzunehmen,
war die Tatsache, dall einige Bildthemen
%dequynagogg vonhDura_Eurapos sich auehﬁf

in der spateren christlichen Kunst wieder-

finden. oSchon diese Tatsache allein

konnte uns beweisen, dali die Fresken der
Synagoge von Dura nur ein kleiner, ver-

kummerter Zwelg am reich wuchernden Baum
einer spatantiken Jjudischen Kunst waren.

Denn es 1st wohl kaum anzunehmen, dal
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die Fresken einer Synagoge, die nach-
weislich nur 11 Jahre beniutzt wurde - ~—
schon im Jahre 256 n.Chr. wurde die Stadt
von deéen Persern erobert, zerstdort und
hierauf von der Bevblkerung verlassen -
dall also innerhalb von 11 Jahren die
Fresken der Synagoge einer kleinen BXERX

Garnisonsstadt aqwder rami.senen Ostgrenas

_gegen | Persien irgendeinen HEinfluld auf

spédtere christliche Scriptorien oder ° ﬁkhidf
Malerwerkstatten ausgeubt haben konnen.
Dadurch bekommt die fruher gezZullerte Ver-
mutung;-81ne der hellenlqtlschen Haupt~
stédte des romischen RElChES“&iﬁ U~
gangspunkt einer judischen Kunst &%ggfmﬁ
rehmen, eine weltere Stiitze.“Allerdings
konnen wir nicht angeben, . in welchem

Rahmen und zu welchem Zweck eine Judische

Bildkunst entstanden ist. HEinige Bilder
in der Synagoge von Dura Buropos,~die uns

Jja& als elnzlges Anschauungsmaterial zur

LnyTfLSUHg stehf also einige Bilder in

GB¥ Synagoge vormrbura fassen eine Reilhe
von Erelgnlissen eines biblischen Berichtes

in elner eilnzigen Darstellung zusammen

und lassen dadurch vermuten, dall sie von
Anfang an als Gem&lde zur Ausschmidkung
von Wanden konzipiert waren. Anderd wieder

folgen Szene fur Szene den einzelnen Pha-

sen einer biblischen Erzidhlung, was darauf
schliellen 18Bt, daBl sie urspringltich wohl
einen TextT begleiteten und daher aus der

Buchmalereli stammen. In die spé&tere christ-
liche Kunst wurden beide Typen iUbernommen,
Da Antiochien eines der grollen friuhchrist-
lichen hunstzentren war, diurften hier die
christlichen Maler ihre Anregungen und
Vorbilder in der unmittelbaren Nachbar-
schaft bel ihren Jjldischen Kollegen ge-

sucht und auch gefunden haben,
O 2WLY

Fin zwesher Beleg flir die Existenz

einer umfangreichen judischen Pildkunst
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waeae durch die Aufdeckung einer christ-

lichen K takoybe in Rom nach dem 2.Welt-
a},u.,fuh 2 wiyde S_-':‘.-.L—'-

krieg eroracerts s 1st dles die Katakombe

in der ¥Yia Latina, die in den Jahren 1955

und 1956 vom pdpstlichen arché&ologigchen

Bibelinstitut ausgegraben(uﬁéuaﬁehmﬁgil—

stindig-durehphetesraphiert) wurde. In

dieser christlichen Katakombe fanden sich

nicht weniger als 4% Darstellungen von
verschiedenen Lreignissen des A.T., die
sich sowohl durch l1hre Kompositionsart

als auch durch ihrejgﬁﬁﬁgﬁ hier erstmalis
Ve~

in kom auftauchenden[Thémeﬂ von allem
unterscheiden, was bisher aus christlichen
oder auch aus Judilischen Katakomben bekannt
war.

Wwas die Jjudischen Katakomben betrifft,
so 1st das nicht weiter erstaunlich,
denn 1n Kelner elinzigen Jjudischen Kata-
kombe Koms gibt es eine figlirliche Szene,
die ein breignis des A.T.'s darstellt.
_Neben verschledenen abstrakten jludischen
- Symbolen, wie z.B. dem 7-armigen Leuchter,

finden wir nur Malereien, die der heidni-

schen Vorstellungswelt entstammen: eine

Victoria; eiline slegesgdittin, lberreicht
einem Jingling den Siegeskranz. Die Aus-
sage des bildes ist im Rahmen jeder Reli-
gion zu verstehen.- twas unklarer ist die
Situation bezliglich der christlichen
Synagogen. Im %.und friihen 4.Jht. wurden
in christlichen Katakomben bedeutend

mehr alttestamentliche als christliche

ozenenbllder angebracht. D.h. als Szenen-
bilder kann man diese, meist auf eine
"streng frontal gegebene Hauptgestal@_ﬁ
._beschrankten Kompositionen eigentlich
nicht bezeiginen. BEs sind merkwlrdige
Chiffernbilderg nicht dazu bestimmt, eine
Situation zu schildern, sondern gleichsam

wie ein Ausruf, der an ein-als bekannt




thuha‘m&hhuﬁlﬁﬁwbihiibﬂ“¢iﬁ

) e ks B

5 4 1 VIR
E:Md(l VL ‘:%. O WS —

\?v«: R

s oy o=

vorausgesetztes breignis erinnern will.,
Das Thema aller dieser bildgewordenen
Ausrufe 1st immer dasselbe: Errettung aus
drohender Todesgefahr durch das wunder-
bare Eingreifen Gottes. Hier sehen wir

Noe 1n der Arche; die Darstellung ist auf
eine Art Kiste beschréﬂktﬁ}aus der der
Oberkdrper eines Mannes hervorsieht, von ¢

rechts fliegt die Taube mit dem Clzweig

v heran. Die Irrettung des Daniel aus der

Lowengrube wird durch einen nackten Jung-
ling zwlischen 2 affrontierten Lowen ver-
sinnbildlicht, usw. Diese Bilder finden
ihre vollsté&ndige Entsprechung, sowohl

was ihre Thematik als auch was ihren Aus-
oder Anrufungscharakter hetrifft, in einem
christlichen Gebetstext,adem sogenannten

Ordo commendationis animae{)der iy der

romischen Kirche noch heute bei Toten-
J'r \

Liturgien \zur tmpfehlung der Seele /gebe-
tet wird., &s hégﬁgrﬁof%: ”Errette; o Gott,
die Seele delnes Dieners aus den Qualen
der HOlle, Lkrrette, o Gott, seine Seele,
wie du errettet hast den Noe vor der oint-
flut! *rrette, o Uott, seine Begle, wie

du errettet hast den lDaniel vor den

Lowen, usw. Der Reihe nach werden diesel-

ben Helden des A,T.'s als Beispiele wun-

derbarer Errettung aus Todesgefahr ange-
fuhrt, die wir auch an den christlichen
Katakombenwdnden finden. Die Ubereinstim-
mung von Gebet und Bild bewelist ihre Zu-
sammengehérigkeit;-d.h.}diese Art von

altte ¢ame%flicheq Bildern wurde von den
ARGl Ul
ChrisigﬁTﬁls standige Anrufung Gottes

Uuber den Gré&bern ihrer Toten angebracht.

Auch in der Katakombe der. Via Iatina

U clk A

finden sich eine Reihe von|Chiffernbil-

dern,” ebenso summarisch, ebenso stereo-
TV WM

w typ. \Bef-die Vorlag Lesen) Daniel
in der lLowengrubesndcht als gerahmtes
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Rild konzipiert war, sondern dem Bildtyp
in anderen christlichen kKataekombep ent-
spricht, wo solche Anrufungsbilder streu-
musterartig an die Winde geworfen sind,
geht aus der Tatsache hervor, dall der eine
Lowe fast zur Halfte vom Rahmen uber-
schnitten wird, der andere an Hinterpfote
und Hintgfteil gestreif?;>

iber solche Chifférnbilder treten

in der Via Latina Katakombe véllig 1in

den Hintergfgnd gegenuber einem ganz an-
deren Bild¥tsep. Hier sehen Sie elne VJar-
stellung vom Traum des Jakob 1n Bethel.

Yie erzihlende Wiedergabe des biblischen
Ereignisses ist sorgféltig in den Rahmen
komponiert, die halb liegende Gestalt des
Jakob etwas zuriuckgenommen, so dall durch
den Eﬁakt angegebenen Vorder- und Mittel-
grundsRaumtiefe entsteht. Auch die Leiter
sitzt nicht direkt auf dem Rahmen auf,
sondern auf dem Terrain des Vordergrugaes*
kﬁine der % Gestalten blickt frontal auf
den Betrachter, sondern alle sind in dem
fiir die hellenistische tzenenmalerei
charakteristischen 3/4-Profil wiederge-
geben. Auch die fullige Schwere des Kor=.:
pers, die durch Licht- und Schattenlinien
herausgearbeitet 1st, verrit eine qualitét-

; s b siely
volle hellenistische Vorlage. Jakob ws%

auf einen otein aufﬁ%@%ﬁﬁ@ﬁa der aus 3
Teilen zusammengesetzt ist, unten 2 Steine,
ein dritter daruber; wir werden spéter
nocnh darauif zuriuckkommen. Auf der Leiter
stehen 2 Jinglinge, en %Efggqnd dem Bibel-
bericht von Gen.28,11-22ydie Engel, die
Jakob wihrend seines Schlafes auf der
Leiter auf- und niedersteigen sah. Sie
haben keine Fligel, was nicht uberrascht,
da in der christlicheghiiiﬁrei tngel mit
Fligeln erst 1angsa£4?ﬁﬁYﬂfght. an darge-
stellt werden.,
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Wenn wir nun neben dieses vrild aus
der Via Latina eine DlDarstellung desselben
Themas aus der Synagoge von Dura Europos
stellen, so ist die ikonographische |,
also bildkompositionelle Ahnlichkeit in
die Augen springend. Auch hier ruht die
schwere Gestalt des Patriarchen im Vorder-
grund, allerdings nicht auf einer Wiese,
sondern auf elner steinigen Unterlage,
dahinter slieht man die Leiter gegen den
Himmel aufgerichtet und 2 fliugellose *ngel
darauf. Der stark parthisdh, also persisech-
orientalisch beeinflusste Stil von Dura
hat das helleniig%ﬁche Vorbild, das zweifel-
los auch hinter &e® Synagogenmalerei steht,
stérker verindert, als dies beim rdmischen
Jakobsbild der Fall ist, das seiner helle-
nistischen Vorlage noch wesentlich n&her
steht. Trotzdem 1203t aber die ikonographi=
sche Verwandtschaft der beiden Bilder hier-
auf einen gemeinsamen Archetyp schliefien,
der durch mehrere Zwischenstufen jeweils
verschieden abgewandelt wurde. DaB dieser
Archétyp nicht in Rom, sondern in einem
Atelier der Cstlichen Keichshdlfte konzi-
piert wurde, geht am deutlichsten aus_
der Tatsache_ hervor, dall in der westlichen
Hauptstadt dieses Thema vor der EKAXAEXKUHX
HEX Via Latina Katakombe, deren,EF§£K§E@“Li
aus der 2.Hzlfte des 4.Jhts. stammem~—
nicht nachweisbar ist&igomit dirfie es
sich beli diesen und allen sgtilistisch
verwandten alttestamentlichen Bildern in _
degﬁViahLatin%-Katakombe um einen Import
aus dem Osten handeln, der aus heute nicht
mehr auffindbaren Griinden an die Wwinde
dieser Katakombe gemalt wurde. Aber aus
der Tatsache, dall derselbe Bildtyp sich

schon im 5.Jht. in einer Synagoge, also

bel den Juden findet, kann man schliefien,
dald auch der Archétyp nicht in einem
christlichen sondern-in einem Jjiidischen
Ateller-in einer der grofien Stéd%e des
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Namen verbindet." In der Via lLatina
Katakombe sind deutlich die % o©teine zu
erkennen, die zu einem groBen Block ge-
worden sind. Die Zahl der ©teine schwankt
bel den einzelnen Kommentatoren und dem-
entsprechend auch die Jewells angebotenen
rrklBrungen.

fie dritte Bbweichung vom Bibel-
text betrifft die Zahl der Fngel auf der
Leiter. In der bibel heifzt es Vers 12:
"Ond die *“ngel Gotbes stiegen auf und
nieder auf der Leiter." Sowohl in Dura
als auch in der Via Latina sehen wir aber
nur 2 bngel, die offenbar beide hinauf-
steigen, nur dall der untere 1n der oyna-
goge auf Jakob weist, in der Via Latia
sich zurick zur Erde wendet. In der rabbl-
nischen Kommentarliteratur heilit es:
"Es sind zwei Zngel, die nach Sodom gegan-
gen sind und aus ihrem himmlischen Bereich
verstolien wurden, weil sie Geheimnisse des
Herrn der Wwelt verraten hatten. Sie zogen
umher, pils zur Zeit, da Jakob aus geinem
Vaterhaus wegging. Diese haben ihn bis
Bethel begleitet. An diesem lag stiegen
sie in den Himmel empor und sagten: "Kommt
und sent Jakob, den Frommen, demsen Pild
im Thron der Herrlichkeit eingegraben
ist und den ihr gern sehen wolltet." In
der Via Latina scheint der obere kngel mit
seinen himmlischen Kollegen zu sprechen,
wihrend der untere vielleicht auf Jakob
weisen soll, wie er es in der Synagoge
auch wirklich tut.

Pen nachhaltigen Finflull, den solche
judischen~1ldformulierungen auch auf die
spEtere christliche Kunst ausubten, schei=
nen eine Reihe von mittelalterlichen

christlichen Eildwerken zu verraten.

% Hier eines der lifelchen von dem

elfenbeinernen Altarantipendium 8US
verbas
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dem Dom von ®alerno in Mittelitalien aus
der Zelt um 1100, Jakob liegt auf 4
oteinen, was einer anderen Variante der
rabbinischen Kommentare entspricht. Auf
der Leiter, die wieder im sftillisierten
Blau des Himmels endet, sehen wir dle beli-
den +ngel, von denen der untere nach ruck-
wErts gewendet 1st.

Auf diesem Mosaik aus dem Dom von

Howreole

vom bnde des 12.Jhts. haben die
%2 Steine die Gestalt von % Holzscheiten
angenommen; auf der Leiter sehen wir die
2 Engel, allerdings in anderer otellung,
und in das Himmelssegment wurde hiler senon

ein Brustbild Christi gesetzt.

Bt
. Am besten tradiert wotden die 3

©oteine in einer kastilianischen, also XEXAKX
spanlischen Bibel, die in der 1.Hzlite

des 15.Jhts. vom Grollmelster des Calatrava-
ordens in Spanien bei dem JjlUdischen Gelehr-
ten Rabbl Moses ben Arragel in Auftrag
gegeben wurde. Rabbi Moses hatte es zwar
strikt abgelehnt, dem Wunsch des'%roﬁn
melsters zu entsprechen und die von ihm
angefertigte Ubersetzung der Pibel aus
dem Hebr&ischen auch miEFEildern zU VEer-
sehen. Aber die won christlichen I1llumina-
toren beigegebenen Illustrationen ver-
raten immer wieder so eindeutig Jjudischen
EinflufB3, daB bei ihrer Anfertigung,

sei es Rabbi lMoses selbst, seien es judi-
sche Maler oder zumindest Jjudische Vor-

lagen, ihre Hand im Spiel gehab¥ haben

missen, sAllerdings fehlt hier die Leiter

mit den bkngeln. -~ S
Yer Einflull des judischen “chrifttums

auf alttestamentligheVﬁildformulierungen
gre

1#8% siech also duSEEYﬁﬁﬁeichungen Vo
kanonischen Bibeltext feststellen,-wenn

diese Abweichungen sich aus dem rabbini-

gschen ochrifttum erklZren lassen. Aber
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in der Synagoge von Dura BFuropos ist
uns eine bzenenfolgé erhalten, deren
keineswegs dem Bibeltext entsprechende
Bildformulierungen sich auch nicht -
oder jedenfalls zum Grol3teil nicht -

aus der rabblnischen kommentarliteratur

¥ erklaren lassen, In der Darstellung

vorn der Aussetzung des lMosemknaben auf
dem Nil und seiner Auffindung durch die
Pharaonentochter 1ist es statt dessen —
vor allem die Symbolsprache der Spiat-
antike, die fur die ungewohnliche Iko-
nographiiﬂ%ﬁr Szene verantwortlich ist.
Da uns germebern 1n der Katakombe der Via
Latina dasselbe Thema der Aussetzung und
Auffindung des hosesknaben*zwdﬁu%n glner
ganﬁ\iﬁiiyen aber trotzdem JRAXBERXANXX
ARXTERXXERXKX rabbinisch nuancierten
Bildredaktion erhalten ist, ersieht man
daraus, uber welchen umfangreichen Bilder-
schatz d%S spatantike Judentum verfiigt
haben ﬁﬁ%n In die spatere christliche
Kunst wurden beide Bildtypen - manchmal
zur Génze, manchmal nur bruchstiickweilise -
ubernommen,

Hier die aus 4 Szenen bestehende

Bilderfolge aus der Synagoge von Dura.

Der Zyklus beginnt rechts und laéuft nack
links, auf die Tojhlsche in der Mitts

der Wand zu. Die ersten beiden Bilder
halten sich streng entweder an den Bibel-
text oder an rabbinische Bibg€lkommentare.
Dargestellt ist das Gespré&ch des FPharao
mit den belden hebréigehen XXKEX Hebammen,
die~gegen den Auftrzg des Pharao die
hebriischen Knabgf nicht getdtet hatten
und dafir EO M. _zur Verantwortung ge-
zogen wurdg wlr selien_dle 1m Redegestus
erhobene/Rechte der beiden ¥auen. Sie
tragerd dieselbe Kleidung wie Schwester

und Mutter des Mosesknaben in der 4.,Szeme
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keineswegs chronologischen Uberlegungen.
unte en Register rechts ist in kopbkinuier-
licher Stzemenabfolge die Kinhei¥sSgeschichte
des [.oses dergestellt. Ich Micchte dieses Bild
sorgfyltig mit Ihnen 2%l yvckeren, welil sich
hier ganz besonders deutlich™~sgigen l&abt, wie
wwell die AuwSsagen der einzelnen Biddelemente
uber das hinausgehen, was im Bibeltext sedlst
ceht.
X Das PBild ist von rechts tach links, also vom
Kand der ¥Yand zum Mittelbild hin zu lesen. ber
doyptische Pharao sitzt im persischen Hofge-

— - - -

wand auf seinenr Thron. Hinter den r'harao sieht
man eine Stadtmauer nit welt gedffneten Stadt-
toren. Es handelt sich aber nicht um das Bild
einer Stadt, sondern um die in der Sp&tantike
ibliche symbolische Darstellung eines Landes,
hier des Landes Agypten.
w‘\ ?Mﬁﬂm\ Dﬁmﬁ »x Vor dem Pharao stehen zwei Frauen, an die esich
einer der belden lHofbeamten zu Seiten des
Pharao 1it lebhaftem Redegestus wendet. Auch
die belden Frauen haben den rechten Arm im
Redegestus erhoben. Es ist slso ein lebhaftes
Gespréach im Gang. Somit ist die Textgrundlage
dieser Szene Ex.l, 18, wo sich die hebriischen
Hebammen wor dem I'harao rechtfertigen, dai sie
seinen Mordbefehl nicht haben ausfiihren kdnnen,
well die Hebréerinnen ihre Kinder ohne Hilfe
cebéren.
| Dieselbe Darstellung #indet sich wieder in
ﬂ‘\) [X“%WQLW*FM\(H <ciplgen christlichen llandschriften. llier der
e ai¥ sog.rentateuch aus Tours, eine lateinische
Vulgatahandschrift aus dem 7.dht. Jeder Figur

B) Rhwes

ist ein kurzer Text beigezeben. Uber dem I'harao
steht: "Hier. cagt der Pharao: Warum wolltet
ihr das nicht tun? (ndmlich die Knaben bei der
-Wﬁhtkﬁ - Beburt téten)" Vor ihm stehen wieder die beide:
A‘\') F\@% i-:“/ ‘ kE'Jebammen, die sich rechtfertigen.
EQQ' [1 | | Dieses Bild stammt sus einer byzantinischen
A&\ Q%\r&\fﬂ*-“&, axs -M‘%‘:}L@rXBibelhandEChrift des 4%.Jhts. “ieder sehen wir
i unsere beiden Hebammen vor dem T on des Fharao,
FZber auch in Jjudischen E-ssaqﬁgéiégﬁ des Mittel-
W vde W h}ﬁ’
e

=
glters f+mdew wir diese Szene ist somit meh
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als wahrscheinlich, dafl die christlichen Hand-"
schriften, die dliecse Szene bewahrt haben,

auf eine Judische Vorlage zuriickgehen,

xDie Z2.Szene ist aus Flatzmangel direkt vor
die eben besprochene ozene gesetzt. Wir sehen
eine Frau, die sich nﬂ&erbeugt. Ein paar
schwarze Striche scllen das Schilf am Wasser
des Nil andeuten. bs ist haér also die Aus-
setzung des Moses auf dem Nil dargestellt.
Da die Malerei leider etwas beschédigt ist,
kann man das Korbchen des lMoses nicht sehen.




X -

Wﬁﬂ_der_naoktg Hogesknabq£v0ﬂ seiner, ochwestex

- 1Y

inks am knde des Bildstreifens. Dadg;ﬂh
solX\ gezelglt werden, dall es sich auegh bel
den beXden Hebammen vor dem Pharzo um
Schwester™~Nnd Mutter des lMoseg handelt.
Diese Gleichgebzung entspricht zwar
nicht der Bibel ,N\yohl ab€r einem rabbini-
schen Bibelkommental/Die 2.5zene, die
Aussetzung des Mogeg€sknaken auf dem Nil,
ist eine getreue Illustration des Bibel-
textes. Wir géhen vor den beiten Hebam-
men eine ffau, die sich zum Wassex hinun-
terbeugt. Die Malerei ist hier schadhafd,

so gafl das Korbchen mit dem Mosesknaben

pdcht mehr erhalten ist. )Die darauf

folgende 3%.S5zene mull - dem chronologlschen
Ablauf der Handlung entsprechend - die
Auffindung des Mosesknaben durch die Fha-
raonentochter zeigen. Aber die Darstellung
ist weder mit dem Bibeltext noch mit einen
rabbinischen Bibelkommentar in Uberein-
stimmung zu bringen. boe. gulih, B
Was 1st exgentiieh hier dargesbeds

kine nackte PFrau, aber geschmiickt mit

g1

2 Halsketten, Ohrringen und Armreifen,
steht 1m Wasser und h&lt ein nacktes
Kindlein auf ihr linkes Knie aufgestitzt.
Vor ihr schwimmt ein kleiner hausartiger
Behzlter auf den Wellen des Nil., Mit dem

freien rechten Arm weist diese Frau auf

die folgende Ezene,we—fku—sehen—ici—wie

an seine lMutter weitergereicht wird. Aber

unmittelbar hinter der nackten IFrau im
Wwasser stehen drel Madchen, die das grie-
chische Frauengewand trageny und in

ihren Handen verschiedene Uegenstédnde
halten. Das Midchen ganz rechts hidlt

elne Muschel an seine Prust geprelt,

das mittlere ein K&stchen, und das Madehen
unmittelbar hinter der nackten frau im

Wasser hilt in der einen Eand ein Wasch-
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becken und 1n der anderen einen Krug.
Damit ist die Bedeutung dieser % kMMadchen
eindeutig festgelegt: es sind % Nymphen,
die an der Rettung des lMosesknaben aus
dem Nil teilnehmen. - Die Iinflihrung von

E Nymphen 1in den Darstellungszyklugwx

eines biblischen Themas-in einer Synagoge
ubergéscht im efgfen Augenblick. #ber

es war die einzige Moglichkelt, dem KEXXA
Betrachter in der allgemein verstandlichen
Sprache der Zeit die aullergewdhnliche
Bedeutung dieses Mosesknaben erkdgnnbar

zu machen., Hier wurde der kinftige br-
retter des Judischen Volkes aus der
sgyptischen iﬁiyggﬂ chaft d%ﬁAﬁE

gucwende (ig Sfﬂgﬁ;\-w W,
geber vom Sinail,(auf wunderbare Weise

dem sicheren Tod entrissen. Der biblische
Bericht vom Bad der Pharaonentochter und
1nrer Entdeckung des Koérbchens mrt—desn
UsoBaineben schien als Grundlage fur
die Darstellung eines solchen Wunders 2zu
wenig Aussagekraft zu besitzen, zu wenig
optische Anregung zu bieten, uga deshalb
griff man einfach auf die-allen versténd-
liche oymbolsprache der Spatantike zurick.
| Nymphen als betreuerinnen von goéttlichen
S ﬁﬁhfwaﬁﬁ&ﬁi oder aullergewOhnlichen Kindern waren
Jff)%k%% R Xallgemeln gebr&duchlich. Hier auf diesem
Steinrelief aus einem Mithr&dum in Pettau
in Jugoslavien vom Anfang des 3.Jht.'s
nach €éhr. sehen Sie ein éblcﬁés.géttlizhes
Kind, das von % Nymphen gepflegt und ge-
wartet ‘wird. Die linke Nymphe hi3lt wieder
einen Krug, die rechte ein Waschbecken
in der Hand. Das Bad von gottlichen oder

gétter%%ﬁ%chen Kindern-durch Nymphen -

h&¥%%ﬂ y Splelteleine besondere Q011§¢JHier S8R

#E}Eﬂﬁﬁﬁ%ﬁﬁh%eTr%&Fﬁ§§T+J sie ein Detail von einem heidsyischen

DionysosSarkqrhag; ger Gott Bionysos
WWIRE HUWN AN EC >

wErd [Von gese Nymphen gebedet. Auf dieser

N A
i 5 % t’ '||h 5 .
wujﬁp%&?éﬁfﬁﬁgkikyﬁqtﬁ g Mapmorplatte aus Kom aus dem 4.,JhT—wird
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So wurden z.B. Zeus, S Hera o lexn

a e
Achilles von Nymphen é@pf%ﬁgﬁ -%égaéf¢

 Am aufechluBreichsten ist #x® vielleicht

dieses lMosalk aus Baalbek ¥xmm aus dem 4.Jht.
n.Ghr.{In der Mitte thront laut Beilschrift
Alexander der Grolle mit seiner kutt Clym—

pj_as.)Im rechten oberen Eck liegt C-'l}*mpi‘as
auf einem Ruhebett, neben ihr steht eine +ie-

nerin. Aber vor Olympias im Vordergrund wird

der kleine Alexander gebadet, u.zw.von einer

”deutlich

Nymphe. ¥Wlr koOnnen das WOrtﬂEEmphe
lesen, Es soll also das Bad durch eine Nymphe
auch hier dem Betrachter anzeigen, dall es sich
bei diesem Kind um é@in iUbermenschliché&s, um

ein gottliches Kind handelt.
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‘“ﬂﬁs, dafl die Vorstellung von der Betre

i

ungw‘ndhégm Bad gottlicher }1nder d0rch

"*-JL,U

Nymphen 1ﬁ“ﬂer ﬂpdtantlke sO gflgemeln

verbrelites war “%af} diesgs Motiv sogar
g

in die christliche kunsd Aufnanme fand,

wo das Bad des J€susknaben runglich

wohl ebenfs s dem Betrachter die~wwUtli=

che Na®xlr dieseg Kindes sichtbar machen

; = S
O te.t—?m})éhnliche Uberlegungen %—f—;—;&

es gewesen sein, die zur jlidischen Dar-
stellung von der Auffindung des lMoseskna-
ben im Nil geftihrt haben, wie sie uns KZ¥X
epbe—ameed 11N der Synagoge von Dura Huro-
pos erhalten ist. Die % Nymphen mit ihren
Badeutensilien, die in Anbetracht des
Bades von Moses im Nilwasser ziemlich
uberflussig erscheinen, sollen hier ein-
fach die ubermenschliche Natur dieses
Knaben veranschaulichen,

% Wer ist nun aber unter diesen
Voraussetzungen die nackte Frau im Wasser,
die den lMosesknaben hochhilt? Sowohl

ihr Schmuck, der demjenigen der % Nymphen
hinter 1hr entspricht, als auch ihre
Nacktheit legen den Schlull nahe, dafl3

hier eilne antike Wassergottheit, XXXXXEIE
vielleicht Amphitrite, dargestellt ist,
die wunderbarerwelise den lMosesknaben aus
ihrem Blement errettet.~-Hie heidnische
Symbolsprache scheint also eine Utberzeu-
gendere Bildgestaltung ermoglicht zu
haben-als es eine bibeltextgetreue Illus-
tration vermocht hétte,—wenn es darum
ging, die Ubermenschlichkeit dieses

Moges ‘biidlich darzustellen. In den rabbi-
nischen Kommentaren ist haufig genug .
davon die Rede, dafi bei der Ueburt des
Moses eiln Uberirdisches Licht das ganze
Haus erfullte, oder dafl der neugeborene
Knabe von aullerordentlicher Schonheit

und Weisheit war, oder dall er schon be-
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schnitten zur Welt kam. All dies liel
sich aber nicht in Bilder iUlbersetzen, —
daher mulite man sich deggLingua franca
des Heidentums bedienen, um diese Ge-
danken darstellbar zu machen. Die Be-
sucher der Synagoge von Dura Europos
sahen in der nackten Frau im Wasser

zwar sicher die l'haraonentochter,~diese
erschien aber in Gestalt einer Wassergott-
heit, um den Wundercharakter der Irret-
tung des Moses vor dem Prtrinken deutli-

ey —

cher hervorgzuheben.

Dall spiteren Jahrhunderten salch7
Anspilelungen nicht mehr versténdlich
ren, beweisen eine nfeihe von chrisfli-
chen und Jjudischen Darstellungen difeser
Szé'e. ole durften zwar alle von ¢inem
Bildt

in der

beeinflullt sein, wie er Aich
qynagoge von JDura erhaltfen hat,—
aber maﬁiversuchte, die Vorlage mit dem
Fibeltext\in eine gewisse Ubfkreinstim-
mung zu brixgen. Die Bibel /berichtet
bekanntlich Xom Bad der Plaraonentochter
im Nil. Tn ##® spanischeh Bibel REE aus
REBKXXNAERXXABXXEXAERX /Pamplona vom

Ende des 12.Jhts.\| dig flir den alter-
timlichen CharakteX Ahrer Bilder bekannt
ist, finden wir digsk Yarstellung von

der Auffindung deg Mosesknaben. Uber

dem kistchen steht: fisgella in qua liacet
Moses (Das KorWchen, in dem lloses liegt).
Uber dem Mittleren der % nxckten Midchen,
das dieses Korbchen von unten hélt,

steht "Thaymut", alsc der Nam® der Phara-
onentochter bel Josephus Flavis. Als
weitere firklirung des Bildes heikt es
daruntﬁé: Haec filia P’haraonis, queke
ablu%f se cum puellis (dies ist die
Pharvaonentochter, die sich mit ihren Vie-
nzfaﬂnen abwischt),., Hier erinnert freilicr
ntr mehr die Nacktheit der Midchen daran
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Dal: sp&teren Jahrhunderten sclche Anspielun-
gen nicht mehr versténdlich waren, beweisen
eine Keihe von christlichen und Jjudischen
Darstellungen dieser Smene. Sie diurften zwar
alle von einem Bildtyp beeinflulit sein, wie
er sich in der Synagoge von Dur§?érhalten
hat, aber man versuchte, die Vorlage mit
derm Bibeltext in eine gewisse Ubereinstimmung
zu bringen.

< S (¢
ﬁSLLBM .r\'g& \m‘ {4 x Zwel mittelalterliche Jiudische Pessach-Hand-

AN | _ o D
‘ schriften scheinen sich eindeutig mit elner

Moses-Auffindung & la Dura Europos auseinander-
gesetzt zu haben. Die nackte Fharaonentochter,
wurde von den mittelalterlichen Kinstlern und
ihren Textberatern offenbar mit der biblischen
Aussage vom Bad der Pharaonentochter im Kil

in Zusammenhang gebracht. Und da die Prinzes-—
sin von ihren Dienerinnen begleitet war, so

astellte man alle zusammen im Evaskostiin dar.

Sie sehen dge Szene rechts oben- 11nks oben
P raoued foclitey — atl-daia

stehtn wieder die b@%éﬁhmﬂeh&mﬁEH”Vﬁf'ﬂEW

NWeseS\uSipeu VOV QR J
‘harao, um——sicir vor ihmsu—verantworten.

PO _ﬂk&gﬁd&éib xBeli diesem Pild, ebenfaells von einer Pessach-

: ﬂ Aggadah, 1st es nicht leicht zu sagen, wen die

SL;MJbF einzelnen Figurenﬂgﬁfﬁtellen scllen. Das vor-
derste der % li& dchen rechtﬂ oben scheint einen
k&niglichen Kopfschmuck zu tragen, wire saksmxgi

also die Pharaonentochter. Aber wer ist dann

xdie nackte Frau vorn im wasser, die den rechten
Arm #dhnlich hochhebt wie wir es in Dura gesehen

haben? Das NMoseskind schwimmt nochy in seinen
Korbchen vor ihr auf #x dem Wasser. Die be-
kleidete Irau am Ufer ist wohl die Schwester
des | 0ses. Es diurften also auch diecsem liinia-
tor die Iinzelheiten der Darstellung nicht

%l nehr ganz versténdlich gewesen sein.
C-. MM&“‘“" E Y Erstaunlicherweise zeigt eine christliche

YLHH‘¥2L‘ ﬁandschrlft aus fngland aus dem 12.Jht. ZXRXRR
NmERREX den loseszyklus der oynsgoge von Dura
an. vollsténdigsten. Links oben sehen wir das
Gesprich des harac mit den Hebammen - es sind

wie in Dupa zwel; deneben steht Miriam @nd
ist im Begriff, den losesknaben auf dem Nil
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auszusetzen., Darunter sehen wir das auf den
Wogen des kil schwinmmende Kérbchen und rechts
oben wieder die Auffindung des licsesknaben
durch die nackte Pharaonentochter, die

hier wxrdrE wlie in Jura als einzige im

Wasser steht. Und daneben - ebenfalls wie in
Dura - die Ubergabe des Knaben dgrmrk durch
seine Cchwester an seine Mutter. Von der
Handschrift sind heute nur mehr 4 Blétter =xk
erhalten, die wahrscheinlich einem P'salter

vorgebunden waren. ——
Die djchte Aufeinanderfolge der 4 Szenen der
Aussetzungsgeschichéd, die alle den ersten
und zweitcn Kapitel dec Buches Exdus entnom-— -
men sind, sowie die knappe Iorm der Bildge-
staltung lassen axx such fir die Synagoge
ven Dura Buropos Vorlagen aucs der Buchmalerei
vermuten.
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daf auch 1n Dura Iuropos die Pharadnen-
tochser nackt dargestellt war. Aber eine
engliscie Handschrift des .Jhts. zeigt
die 4 Szenemder Aussetzxing und Auffin-
gdung des Moseskiaben,swie wir sie aus

der Synagoge von »2Ura kennen, in der-
selben iteihenfdlge wie WQrt und bewelst
dadurch dig”weite Verbreituxng dieses
Bildtyp# in der Spé&tantike., VorNder Hand-
schpAft sind heute nur mehr 4 Blatber

etfhalten, die wahrschelinlich einem

EPﬁQ}ter vorgebunden waren. Links oben =R
sehem~ylr dile Hebammen vor dem Fhare&o;
daneben Mixiam, die im Begrif ‘Ef, den
Mosesknaben auf _dem N1l ausZzusetzen.

Im Feld darunter she man das Kdrbchen
auf dem Nil schwipafen. g rechten oberen
Feld sind Auffindung des Korschens durch
die nackte-Tharaonentochter und Ubkergabe

., B -] - il L L] il e ]
& x =t

» *
S ] - i L= . e 1 - iy B g R
! -

jster—aargestedlit:TDie dichte %Efe1n

' uLﬁ-&ﬂL
IWMHEEiQ£ge der 4 Szeneqﬂﬁeq/'
schichgg?md¢ghglle dem €

Kapitel des Buches. . Exodus entnommen sind,

fizfigﬁfﬁ e ¥ B a*'Oflagen aus.der
-‘-""l-,__-‘
chmalerei vermuten. T~

\g‘l\x%& \"‘“ *\“I\’\F‘:’M\‘wg
(Au‘a‘&ﬂ\%’wmg i AMJ&\
%‘Ybu&qy%

wd

L

“1

tine vOllig andere Bildrezension
dieses Themas 1st uns 1n der Via Latina
Katakombe erhalten. Wir sehen im Vorder-
grund auf den Wassern des Nil dag Korb-
chen mlt dem lMosesknaben schwimmen, da-
hinter links im Schilf versteckt die
grofie Gestalt der Miriam; von rechts
treten 5 Frauen heran; die erste ganz
vorn streckt ihre beiden Arme nach dem
Mosesknaben aus. IIs ist die Pharaonen-
tochter, gefolgt von ihren beiden Die-
nerinnen, die zum Flul} hinunterkommgh.
Der Bibeltext stimmt mit dieser Darstel-
lung allerdings nicht vodllig iUberein,

da dort ausdricklich hervorgehoben wird,
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dal} die Pharaonentochter, als sie das

Korbchen mit dem Mosesknaben im Flul

erblickte, eine ihrer Migde sandte,

um e€s zu holen. Auf dem Bild streckt sie

selbst die Arme danach ausg Baa scheint
WiEB U-auf &te rabbinischet Kommentare zu die-

S o =
Segvﬁlbelstelle zurlickzugehen, die beil

der Deutung des Bibeltextes von der Ahn-
lichkeit der belden Worte "ama'"=Magd

und "amma" = Elle ausgehen. Man disku-
tierte daruber, welches der beiden Worte
besser dem Sinn der Stelle entspricht.

Derjenige, der sich fir die Elle entschied
meinte, dall die Pharaonentochter ihre;

r i N@ qer SPetertl Tia rmq
‘ﬂﬂﬂd ausgestreckt hatte, I durch ein

(S0 ‘EI"‘
gottliches Wunderlbis zu Moses hin ver-

lingert wardest s=i. Dieser Deutung schlos-
sen sich eine Reihe wvon jlidischen Bibeis-
paraphrasen an, die alle die Ubersetzung

bieten: Sie streckte ihren Arm aus, Die
\'\,ﬁ'.'iq buem)'ﬁﬁuh\'er Lc“'u\ﬁ HFWQJHLH

e ok

Darstellung in der Via Latina Katakombe

At P mﬂ&h
b M stimmt mit diesem Text uberein.ﬁé
N IR Auch dj Bildt de in di
ﬁ{)uﬂ&qﬁiuﬁfk | kt@%gjch“ % uc ieser Bi yp wurde 1n die
¢¥&m4§dgﬁ#3 | spétere christliche Kunst ilbernommen-und
5§**“-& X fiqget sich in den mittelbyzantinischen

Oktateuchhandschriften wieder, deren
Archityp i@hon in fruhchristlicher Zeit

LW X§ raw
. Das Szenarium wurde nur

um eln paar Architekturversatzstiicke

und den Hugel hinter dem INil bereichert,

dafur eine der beiden Dienerinnepn fort-

gelassen,
Das Vorhandensein mehrerer jidi-

_ . :&_’ﬁ.. g d-i-b..\
TlUGug aUs AHRAR T

scher ﬂlldreddktlonen desselben alttesta-
mentli.chen Themas in der Spadtantike
schelint kéZh Ausnahmefalle gewesen zu
sein. Sowohl in der Synagoge von Dura E.
als auch 1n der Katakombe der Via Latina
ist uns ein Bildzyklus vom Auszug der
igﬁﬁﬁ.aus Lgypten erhalten, Beide Zyklen
slcher urspringliech nicht filr die

Buchmalerei konzipiert wexdgesn, sondern
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fur die Bemalung von Wanden, die in belden
Fallen dem Freskanten reichlich Platz
geboten haben wmussen., LEs 1st anzung&hmen,
dali solche Zyklen die grollen Synagogen

in den ostlichen Hauptstédten wie Antio-
ghien,; peleukia oder viglleicht auch
sardes schmuckten. ig d¢e L ynagoge von
Dura Europos 1lst zu erschlieflen, dall

hier ocifenbar ein grilerer IykKlus dem
vorhandenen Raum angepaﬁttfnd auf %
cZenen redugziert wurde, woégi sowohl in
der Bildwledergabe als auch in den bei-
gegebenen Tituli Miflverst&ndnisse auftra-

ten. Dargestellt ist der Auszug der

Israeliten aus Agypten, das Ertrinken

der Lgypter im Roten Meer und als dritte

Szene dle Schar der geretteten Isrdallten

¥ am sicheren Ufer.lDer Titulus zuy ersten

hintereinander, sondern durch einen

L e r—

Bild - er befindet sich zw1schan den
Beinen des schreitenden h@sesfﬁnd Led
heute Kaum menr zu elﬂt-:emtbe]fl,__f’i lautet:
MOSES ALS ER AUS AGYPTEN AUSZOG UND

DAS MEER TEILTE. Rechts ifi Bild sehen wir
die aus dem oStadttor vog;ﬁgypten auszie-
henden Israeliten:; sie/sind bewaffnet

und in geordneten Heqfhaufen, wie es der
hebrédische Text im Buch Exodus angibt.
Ganz links im Bild  und die anderen Fi-
guren EEXXWEXXEXXAKEXKAXENA an Grobe

bei weitem ilberragend sehen wir Moses,
der seinen oStab/iber‘den Kopf schwingtb,
um das lleer zw teilen. Obwohl also Mo-

ses hier nur einmal dargestellt ist,
werden zweijﬁerschiedene3Handlungen von
ihm berichtet, die er aullerdem entspre-
chend dem Bibeltext nicht unmittelbar

betrichtlichen Zeitabstand gétrennt,
durchfiihrte. Diesem Sachverhalt entspre-
chend unterscheiden andere Darstellungen,

die zwar oft erst aus wesentlich spiterer
_ S :
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abschiedung der augzlehendenglsraeliten
durch die Agypter, die Annahme zu erlau-
ben, daB in beiden Handschriften eine
cemelinsame alte Bildtraditioﬁ vorliegh.
Und wenn diese Verabschiedungsszene
auch in Qura fehlt, so 148t/ der Titulus
ﬁﬁﬁﬁXﬁEﬁﬁﬁﬁEﬁ (MOSES ALS LH ﬁUS AGYPTEN
AUSZOG¥fdoch vermuten, (““’der Vorlage
fur Dura eine eigene Aufbruchsszene VOIr-—
handen war, die dann mit der Szene von
der Teilung des Roten Meeres verbunden
wurde. |

Dal3 dem Kopisten voﬁ Dura nicht ganz
zu trauen ist, beweist aﬁch der Titulus
zur %+ Szene des Auszugsgbildes; denn ob-
wohl 1n dem vorangeheni&n Bild der Unter-
gcang der Agypter im Roﬁen Meer darge-
stellt ist, lautet hier der Titulus
wieder: MOSES ALS ER DAS MEER TEILTE.
Der Stock-ist lioses erst nachtridglich
in die Hand gegeben/worden, was sowohl
aus der Tatsache hérvorgeht, dafl3 beim
Abfallen der Farba;unter dem Stock eiln
Fischlein zum Voréchein kam, als auch
daraus, dall FMoses den Stock gar nicht
richtig in der Hand hilt. Was diese
czene aber uraﬁrﬂnglich bedeutete,
120(T% sich heqfe nicht mehr mit Sicherheit
rekonstruieqén.

Unseqé Untersuchung hat jedenfalls
deutlich 5émacht, daly erstens schon in
der Witte;des 5.dht.'s den Jjldischen
Malern ein groflerer Auszugszyklu% ZUr
Verfugunb gestanden sein mui* zweltvens,
dall sie denselben in Dura nicht gangz
richtig wiedergegeben haben), und drittens,
daﬁfépétere Handschriften diesen Zyklus
wahrscheinlich in einer ausfihrlicheren

und z.T. verstindlicheren Welse bewahrt
h

heben. |

\"'l-—__..n-'-:""

X

In der Katakombe der Via Latlina

:;i.,"-*i-}

ist nicht der Auszug ven Agypten in
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einer Relhe wvon Szenen dargestellt,
sondern der Errettung der Israeliten
aus der Illand der ﬁgyptertisﬁygie Gesetzes-
ubergabe auf demn Sinaiigggﬁéé%efgestellt7
wnd-—belde Szenen—sueiner grotartigen

v Gesamtkemposttiern verbunden. Beim Aus-

zug aus Agypten nehmen die verf&@enden

Agypter nicht nur die Hilfte der einen
Breitwand, sondern auch die anschlieflende
cchmalwand 1in &n%pruch- gegenliber beim

N ’
Iinzug auf der\dnsel Sinai sind es die

Israeliten, die Uber diese beiden Wande

vertellt Sind.ﬂObwohl also beilnm Aqﬁhﬁé |

reichlich Platz zUr VerTMgung s%ﬁhd,
beschrénkte ma sich “auf ﬁE@HDa%S%Qllung

der vérfblgeﬁéen%gyptéffund}ﬁgr ge%ﬁgtea

: | A X .
ten Israel @ea. ﬁdﬁh 1eigffyfaﬁgwchr£§t:
] N . ¥y
P ! . i : X . 4N |
lichen 5 k?ppageﬂ %eg?é;ﬂ%chltekjur

hinterf

Eg?gter : ﬁ%gfgéngﬁgfbruc

r;’ A "'-._r_ ¥ 2 *‘._ . L ,."; -J‘.. i . . :
der Verfolger' aug dem Lard agyﬁﬁﬁﬁ zelxen
/ X /N | .

Ao I} . . J \ . P /
] 8011% 1st 1n der \Wia/Latinsg Katakombe
w&i . p - auk Aress A0 Phap
< Eﬂ%YQﬂ?m< weggelassen. G1€ senen das Stadttox,

das wleder ¢&line éyﬁ olische ﬁﬁgurzuﬁg
\Wags | fir Land ifypten/i%t) deutlich §m linken
A Bildrand.f DaB aG¢h dieser Bildtyp\ ver-
an\el x| Qs : f“ﬁ. . A - b?B\ﬁ
;“WEQM¢Q v breitet /war, b’ elst \digses lMosailk \aus
' dem Lapighaus /fon _Santé‘x\lﬁ ia Maggiore in

ren/der A-ﬁpter aus dem @pr er Burg

Yexvor, wehrend eig Tgil von
LETeT sjhonxim Meer ertrinﬁ@. ber 1in

W der V:fu;atina Katakombe is%\von all dem
nich;é zJ\BQhen;Vhier istl@efﬁHau takzent

:1 au fﬁie Gegeﬁﬁberéﬁ§llung ?&Auégug aus_
;éﬁ A ibteﬁmlwﬁinzﬁg auf“igm binal éﬁlegt;j

-){iﬂ'déf Auszugsszene BeschlielBt Moses den

e b i R et e ==

e e e i .

Zug und halt selinen Stab ins leer gesenkt,

damit die nachfolgenden Agypterin den .
uu{ AZva Shncd
eimar—

, 0 uﬁﬂ{_& \ﬁﬁ\t&&ﬁuﬂ? x Wogen ertrinken. In der Einzugsszen
) . L) \1

\Woses

e - % % bQ;M%mﬂ Craa schiert -e® an der Spitze des Zuges und
welst mit selinem Stab auf das Sinai-

heiligtum. Das richtige Verstindnis fiur
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die Deutung dieses Heiligtums 1806Bt sich
nur aus dem Judlischen Schrifttum gewinnen,
da 1m kanonischen Bibeltext bekanntlich
kein Tempel auf der Sinaihslbinsel er-
wEhnt wird. Aber die rabbinischen Kom-
mentatoren setzten den Berg Sinai mit
der Himmelslelter des Jakob und mit dem
Tempelberg in Jerusalem gleich, weil
allen % heiligen Orten gemeinsam war,
dall dort Gotteserscheinungen stattgefun-
den haben. Auﬁerdem bestand bezliglich

ragafen
noch die Tradition bei

des Tempelber
den Rabbinen, dall der berg Moria, auf

dem Gott dem Abraham erschien, um die
Opferung lsaaks zu verhindern, mit dem
spéteren Tempelberg von Jerusalem iden-
tisch sei., ks waren also der Tempel von
Jerusalem, dilie Himmelsleiter des Jakob

und der Berg oSinal gleichwertig und damit
éﬁ%ﬁﬁ?ﬁﬁfh C . Die grole Darstellung in
a6 Vla atina Katakombe ist won
solchen rabbinischen Vorstellungen geprigy
Unter der Fihrung von Moses, der Fetzt

an der pplitze des Zuges marschiert, zieht
die grolle Gchar der Israeliten - der Zug
setzt sich auf der GSchmalwand fort -

auf den Siﬂ&i.(;féungﬂﬂer ;ﬁﬁg?: vorder-

) t%iéhen
2uf den Schultern

_Hiﬁé;g4 in M hre Minte

Moses welist mit seinem Etdb

ten Reil

1§g%fagen alle - dem g0
Byfehl efit: ;
g séuert
L1 T4

wrechend <

auf ein tempelartiges Geb&Zude, zu dem eine
Tre pe voﬂvgm tufen hinauffihrt. w%rﬁﬁﬁbv-

NneW § Tec\A E'«A

—did Himmelsleiter des
Jakob, die hier als Treppe ﬁfsta,n&m%
wirﬁ“unqrzu.dem Tempel des Tempelberges
hinauffuhrt, der gleichzeitig den Ort
der Erscheinung Gottes auf dem Sinai
veranschaulicht. Dem entsprechend sieht
man visionsartig im Oberteil des Bildes

- grerchsam als Kommentar - eine Berg-
SORU Safey
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spitze, auf die NIEEEXKIXXNLKIXXX ein
Mann, ohne Zweifel Moses, hinaufklettert,
um dort die Gesetzestafeln in BEmpfang zu
nehmen; er hat schon selne Hand nach
ihnen ausgestreckt. Rechts davon sehen
wir die RauchsZule, die den Israeliten
bel l1hrer Wanderung durch die wWuste
voranzog.

1st es nuyn ein, Zufall oder wurde

G4 o\&n 1a\=ymmﬂuhgwa uwa.iﬁ)
hle%yﬁirﬁ%IEﬁ”ﬁD getreulich eine Jjudi-

sche Vorlage kopiert? Jedenfalls 1st

auf der Schmalwand, die unmittelbar an
das TempelgebZude anschlielit, die Opfe-
rung lIssaks durch Abraham dargestellt,
was ja genau den rabbinischen Kommenta-
ren entsprechen wirde, die den Sinai mit
dem Berg loria gleichsetzten.—Der christ-
lichen Kunst 1st das Verstandnis Ifir eine
solche spitzfindige Darstellungsweilse
rasch verloren gegangen. Schon eine Gene-
ration spater finden wir im letzten Cubl-

drécer
culum &er katakombe, das den Fresken-

schmuck von Cub.C wiederholt, dem Durch-
ZUg der‘Judenuduch;daaﬁHDt@ﬂHeer_gegen—
uber—-diese Darstellung. Aus Moses ist
hier Christus geworden, dem die Schar
seiner Junger folgt und an dem Wunder
der Auferstehung des Lazarus teilnimmt.
Denn der christliche Freskant, dem seine
Vorlage ohne Kenntnis der Judischen Kom-
mentare unversténdlich sein mulite, stellte
einfach 1n das tempelartige GebZude, das
einer antiken Grabkammer %ww cht die

A1 Misel Wi rde
Mumie des Lazarugg und schon war ads s

Bild fir jeden chnstlichen Betrachter

verstéandlich. fﬁeﬁer—ﬁ%ef%ehesTﬁdaﬁq&ie

S%efﬁ—éeehﬂagaﬂus_h;eﬂ

alttestamentliche Moses mit der ~esetzes-

rolle und d¢® Rauchsiule erschiengn;das

Bild entsprach jetzt dem Ort selner
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Anbringung, eliner christliche& Begrib-

heer
nisstétte.(é?zu palit auch die an das

TempelgebZude ansch;ieﬁen&; Darstellung
von Daniel in der L@waﬁéfube. Wir erinnern
uns an das erwéhnteféébet: Hert, erretvie
die Sesle des E.E;; wie du errettet hast
den Daniel aus der Lowengrube. Damit
war also die fremde Vorlage i
Muqsaﬁekraft1g85chrlstllchebﬁgidﬁggééL
TIEfﬁﬁg-trmnsponler?:>

Aber das Elnzugsbild uer Israeliten
auf der Mlnalhalblnsel $m=%ﬁ%$@ der
Vla Latina Katakombe schelnt nicht
die einzige christliche Darstellung die-
peg Themas zu sein, die gich erhalten
hat. EBin zweites Beispiel ist uns in
einer Grabkapelle des 4.Jhts. 1n der
Nekropole von El Baghawat im westlichen
Oberigypten erhalten geblieben und be-
weist die weite Verbreitung dieses Jjudi-
schen Bildtyps. Die Grabkapelle ist von
einer Kuppel Uberdeckt, die mit Presken
geschmickt 1st.. Die lMitte bilden Wein-
ranken und Vogel, rund um diese lauft in
einem konzentrischen Kreis eine Darstel-
lung des Auszugs der Juden aus Agypten
und l1hrer Ankunft auf dem Sinai. Der
Pharao - er wird durch einen Titulus
genau bezeichnet - der Pharao zu PFferd
mit 2 Reitern, vor ihnen die Phalanx
des Egyptischen Heeres, verfolgen die
davoneilenden Israeliten. Das Robte lieer
wird nur durch den Titulus ERITHRA ange-
geben, den man uUber den % Reitern an der
Spitze des &dgyptischen Heereg liest.

Nech elner kleinen Zé&sur folgt der lange

Zug der ausziehenden Israeliten, der
mehr als die Halfte der Kuppel einnimmt.
Wwlie 1n der Via
Stock hélt
er nicht wie dort vorgestreckt,

An der Spltze zieht,
Latina Katakombe, loses; den

sondern
béniitzt ihn als Stutzite. Unmittelbar
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vor Moses steht ein Felsen mit einem
Baum. Das soll wohl die lFelsenlandschaft
des Sinai andeuten. Hinter dem Felsen
sieht man ein zwelgescholliges Geb&audey
mit elnem doppelfligeligen Rundbogentor
im der Mitte. Auch an den belden “Ssehmet=
‘geitﬁn des Gebiudes befinden sich Ein-
génge. Zum linken Eingang fuhren wieder
die uns schon bekannten 77 Stufen hinauf.
Das GebZude versinnbildlicht somit wieder
den Tempel der Erscheinung Gottes auf dem
Sinai, zu dem lMoses die Israeliten hin-
fihrt.” Wegen der schwer verstandlichen
Tempelsymbolik i1st das Thema der Ankunit
der Israeliten auf dem Sinal 1n der sp&ates®
ren christlichen Kunst - zumindest 1n
dieser Weise - nicht mehr zur Darstellung
gekommnmen, |

Hingegen sehr wohl uUbernommen und
sogar noch ausgewelitet wurde der Aufstieg
des lMoses auf den Sinal zum Empfang der
Gesetzestafeln. Hier konnte man sich auf
den Bibeltext direkt beziehen, und die
verschiedenen Berichte von den mehrfachen
Aufstiegen des lMoses sind fiur die verschie-
denen Bildredaktionen verantwortlich.

Die eilnfachste Form des auf den
Berg kletternden Moses, die uns auch aus
der Via Latina Katakombe bekannt ist,
hat sich 1n einer Reihe von mittelbyzan-
tinischen Handschriften des 1C. und 11.
Jahrnhunderts erhalten, deren Archityp -
in fruhchristlicher Zeit anzusetzen 1ist.
Am Full des Berges warten die lIsraeliten
auf die Rﬁckkehﬁﬁ§qa_m ses.

In die5$f$‘ﬁuégfgbandschrift aus

dem Anfang des /.Jhts., dem uns schon
bekannten Ashburnham-Pentateuch, xkzxr

sehen wir links oben den Aufstieg des
Moses auf den Sinai. Aber hier ist

st
Moses, wie den Beilschriften zu entnehmen
|
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ist, von Aaron, Nadab und Abiu begleitet,
was Ex.24,1 entspricht. Auf der Spitze
des Berges erscheint das Haupt Gottes in
dichten Wolken. Rechts unter dem Berg
liest Moses den Israeliten aus dem Buch
des Bundes bel dem von ihm gebauten Altar
vor, wie es 1m selben 24.Kapitel von Buch
Exodus, 1in Vers 4-8 berichtet wird. In
der unteren Bildhdlfte sehen wir ein mit
L Vorhdngen behingtes Heiligtum mit einem
/ > etec Q- x Altar in der Mitte. Die Vorhénge der XxmgX
“Twamm$£;E LELLEngs Eingénge an den beiden Schmalseiten des
Rx GebZudes werden links von Moses, gefolgt
von Josua, rechts von Aaron, gefolgt von
Nadab und Abiu, zur Seite gezogen. Da die
Namen der einzelnen Figuren angegeben
sind, besteht Uber ihre Identitiét kein
Zweifel. Semit sind also sdmtliche B
FPersonen, die mit Moses auf den Berg
Sinal auggestiegen sind, im Begriffe, das
Hellilgtum zu betreten.‘ﬁaﬁ von einem XRXRRe
solchen Ereignis in der Bibel nichts be-
richtet wird, ist bekannt. Kdénnte hier
die akxx® alte judische Tradition, die
Erscheinung Gottes auf dem Sinai durch
einen Tempel zu veranscheulichen, eine
X Fortsetzung gefunden haben? —
xﬂgj h&ﬁﬁ&‘ Q ?%J@EQ X In elner karolingischen Bibel aus
%k;xux@ﬁg_w‘éiﬂ$ dem B 9.Jht.,(@er sogenannten Grandval-
Bibel;>sehen wir 1n der oberen Bildhdlfte
den Aﬁfstieg des Moses auf den Sinai.

\ &L - T Br ist hier von Josua begleitet, entspre-
g e
Xq[@s. Q)\C &;\’ %1;1 ﬁthE*LL{) chend EX.24,45.¥11’1 der unteren Bildh&lfte
Rean RAAREL RN RS steht Moses mit den Israeliten in einem
AR A Eu. O

tempelartigen Gebdude und scheint ihnen
E (U’ ﬁﬂmrﬂi__ é\ %‘%Pk;m (&%“ (&kr

| 1n ahnlicher Weise aus dem
qmam%ﬂ\ﬁuu@W?HFAﬁﬁﬁﬂ ok 80 ) & em Buch des Bundes
\gwuht oA, M OAL m&&-LmTH;xg vorzulesen, wie wir es auf dem friheren

& Jdj2 uhme /luuaﬁkmﬁﬁék_ Bild am FuBl des Berges-Moses tun gesehen
TBH§ §:§&Lﬁkaq~““““ ““%““a?niﬁk_ haben.E%er Tempel hat hier ebenfalls an
@\-U\ QAE}’/’:’"‘ M“’u}‘“ﬂm‘*i— o & :

k den belden oSchmalseiten Eingénge mit Vor-
i t\iﬂ,gweﬂmj vau%l\l *z,_h,k , mw,._,,_

rhhﬁmﬂ~:m"ﬁﬂﬂk- : ‘ﬁ héngen, von denen der am linken Ende von
“Luhiki%%ﬁ%ik-h (hh.%*m Qwﬁwiiz Josua zur Selite &eschmben wird.,
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Rb) Ut 08 - K%-EQQi giEine ochwesterhandschrift aug derselben
I OA W~ “ﬂﬂ' Werkstatt, die sogenannte Vivian-Bibel,
f die immer die Tendengz thféeigt, ihre

f 4 PR, / .
/ Vorlage zu rationalisieren, hat den zweiter

Fingang am rechten Ende /unterdriickt, da-
fir Moses unter den GigBel, also an den
Ehrenplatz geatell§5l/

; Ls war also fiur alle hier vorge-

fiihrten Tempelgebiude charakteristisch,
dali sie an ihren b%iden ochmalselten je
einen Eingang hat""ten.@;fur die letzte,
auch sonst deutdiich von ihrer Vorlage ab-
weichende Vivian-Bibel macht hier eine
Ausnahme{)Wi; erinnern uns an den Tempel
K}j o0 - E} gfhﬂﬂbiir iyo&yuf%uvﬁd& von El-B%ghawa? mit seinen 2‘Elngan%§n;
Lo o Re 4 s qkbM% ¥ in, der Ul? Latina Katakombe ist im ahﬁeren
't:\ \&% ';r C. NS AR Cubﬁlculg}jﬂ der Tempel so sehr an den Bild-
rand geruckt, dall nur ein Teil des Gebiu-

i *AAUM*
ﬁ_qxxw&i“‘g .
wﬂ\\f@cl“w%‘*g

l des Lazarus uminterpretiert wurde, hat

des zu sehen 1st. Aber dax Z2.Tempelbild,

das vom Freskanten zu einer Auferweckung

ebenfalls zwei Einginge, hier sogar beide

mit elner Treppe v - - ==
- - o - "—pp S0ecney D Q.RFQ‘Q'QE"X'Q“%
Auf Grund 44

wamuka
gorfee der Schlufll erlaubt sein, dall alle

mit elnem Aufstieg des Moses auf den Sinai

MQE?
denselben Tempel meinen undVauf eine

verbundenen Tempeldarste1} ?ge Lmmer
judische Bildvorlage zuriickgehen, die die
rabbinische Gleichsetzung vom Berg des

Hauses des Herrn mit dem Berg Sinai ver-
anschaulichte.

Nanwyry & ‘ Die % verschiedenen Themenkreise,
die ich Ihnen hier vorfiihren durfte

(der Traum des Jakob in Bethel, Aussetzung
und Auffindung des Mosesknaben und
schlielllich Auszug der Israeliten aus

=
Agypten un&\ﬁlnzug auf dem Sinai) diese
5 Themenkreise finden =xgksx sich sowohl
1in der Synagoge von Dura Europos als auch

in der Katakombe der Via Latina. Aber
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wiéhrend die beiden Darstellungen vom Traum
des Jakob 1n Bethel eindeutig auf den-

selbe Archltyﬁhzuruckgehen, gehoren
ey e ise

Aba 1
dieYanderen Berstellungen jewellds ver-

schiedenen Bildredaktionen an. Trotzdem

konnte in allen Fallen nachgewiesen—oder

zumindest sehr wahrscheinlich gemacht
werden, dal} auch der Archityp der Fresken

. 1n der Katakombe der Vla_Latlna in eilnem

e o ey

judischen Ateller entstanden sein durfte.
Die Ubernahme dieser Synagogen- oder
Katakombenbilder in spédtere christliche
Handschriften hat gezeigt, wie schnell
ein Bildtyp, der ohne den begleilitenden
Kommentar weitertradiert wurde, erst miB-
deutet und miBlverstanden, ingolgedessen
abgedndert und schliefllich vOllig auf-

gegeben wurde, Die christlichen Lrben der
judischen Kunst hatten weder die sprach-
lichen Voraussetzungen noch das religidse
Interesse fur die Lektiire rabbinischer
Bibelinterpretationen. Daher begegnen

wir judischen Bildformulierungen in der
christlichen Kunst des Mittelalters meist
nur dort, wo die Diskrepanz zwischen

Bibeltext und rabbinischem Kommentar x
nicht zu augenfadallig war.

4

Ich danke Ihnen fir Ihre Aufmerksamkeit !




3‘2'?3 Uia §ates MR\l o ‘\y&wkhﬂdm’(

_9_.

Ostens entstand.

Unter diesen Umsté&nden liegt es nahe,
fir die Erkl&rung all jener Bildelemente
in der Via lLatina Katakombe, die nicht
mit dem Text des A.T, vllig tibereinstim-
men, das Jjldische Schrifttum, also-rabbi-
nische Kommentare zu den entsprechenden
Bibelstellen heranzuziehen. Yas Bild wvom
Traum des Jakob welicht in 5% Punkten vom
Bibeltext ab. Fiir die erste Abweichung
bedari es allerdings keiner rabbinischen
Erklérung. In der Bibel heillt es: "Und
der Herr stand auf der Leiter und sprach
zu Jakob." Aber in der Via Latina Katakohbe
endet die Leiter im Blau des Himmels; 1in
der Synagoge von Jura ist dieser Teil des
Bildes zwar nicht mehr erhalten, dirfte
sich 1n diesem Punkt aber wohl kamm-von
der romischen JVarstellung unterschieden
haben. ks liegt auf der Hand, dall ein Jju-
discher laler nicht Gott selbst auf der
Himmelsleiter darstellen wollte.

Zweitens wird in der Bibel nicht von
5 Steinen gesprochen, die Jakob als Kopf-
polster nahm, sondern Vers 11 heil3t es:

"Er nahm von den oteinen, die umherlagen,

und legte sie unter sein Haupt", und Vers
18 heillit es: "Jakob nahm den Stein, der
unter seinem Haupt gelegen war..."Beil
solchen Textvarianten pflegen die rabbi -
nischen Kommentatoren anzusetzen, .um dafir
eine Erklirung zu bieten. &iner dieser
rabbinischen vJeutungsversuche lautet:
"Jakob hat % oteine genommen und sich
dabel gesagt: Mit Abraham hat Gott seinen
Namen verbunden, auch mit Isaak hat Gott
selnen Namen verbunden, und was mich be-
trifft - wenn sich diese % Gteine mit

einander verbinden, dann weill ich, dab

Gott auch milt mlr seinen Namen verbinden
wird, Well sie sich tatsichlich verbanden,

wulite er, dall Gott auch mit ihm seinen




