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INGRID GETREUER-KARGL uND SeEpp LINHART

Einleitung

Als wir im Jahr 2011 ,,Migration und Raum in Wien und Tokyo* als Thema
fiir das gemeinsame Symposium der Universitit Wien und der Meiji-Univer-
sitdt Tokyo festsetzten, das zehnte einer Reihe von vergleichenden Symposien
tiber Phidnomene in Wien und Tokyo, da war uns in keiner Weise bewusst,
was fiir eine brisante Aktualitit dieses Thema flinf Jahre spater haben wiir-
de. Die massenhafte Migration von Kriegsfliichtlingen und anderen Personen
aus Vorderasien und Nordafrika, fiir uns Osterreicher vor allem sichtbar seit
Ende August 2015, als 71 Fliichtlinge, die aus Afghanistan, Syrien, dem Iran
und dem Irak wohl nach Deutschland hatten auswandern wollen, in einem
Kiihltransporter erstickten und auf der Ostautobahn in der Nédhe von Parndorf
in einem von den Lenkern verlassenen LKW tot aufgefunden wurden. Kurz
darauf gab Bundeskanzlerin Angela Merkel den bemerkenswerten und seither
vielmals zitierten Satz ,,Wir schaffen das!* von sich, womit sie meinte, dass
Deutschland, das zur Zeit des NS-Unrecht-Regimes unzéhlig viele Menschen
zur Migration bewegte, damit sie einem schlimmeren Schicksal entgingen,
angesichts der Flichtlingskrise 2015 bereit wére, das vergangene Unrecht
teilweise gutzumachen, indem es nun offerierte, gleichsam unbegrenzt und
ungebremst Fliichtlinge aufzunehmen, wofiir der neue Ausdruck ,,Willkom-
menskultur® gepriagt wurde. Mittlerweile ist die Euphorie verflogen und es
wird eifrig spekuliert, ob nicht die EU an der Fliichtlingspolitik von Deutsch-
land zerbrechen wird.

In unserem Symposium wollten wir das Thema vom 19. Jahrhundert bis in
die Gegenwart abhandeln, wobei alle Referate einen Bezug zu Wien und/oder
Tokyo haben sollten in der Tradition dieser Symposien seit 2001. Dabei sollte
Migration sowohl insgesamt als soziales Phdnomen, die Migration einzelner
Gruppen, aber auch die Migration einzelner Personen behandelt werden. Fer-
ner sollte auf die Bedeutung des Raums, von dem oder nach dem die Migrati-
on stattfand, geachtet werden. Jeder Teilnehmer konnte sich innerhalb dieses
Rahmens frei fiir ein Thema entscheiden. Nach der Veranstaltung, die am 28.
und 29. 10. 2011 an der Universitidt Wien stattfand, baten wir die Referenten
um Uberarbeitung ihrer Manuskripte und versuchten dann, die eingelangten
Manuskripte sinnvoll zu ordnen. Von den vierzehn Referenten sandten uns
elf ihre ausgearbeiteten Aufsétze, lediglich Roland Domenig (Referat: ,,Zu-
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wandererviertel und Kinos der Zuwanderer in Wien und Tokio®), Christine
Hintermann (Referat: ,,Migrationsstadt Wien — ein Uberblick iiber die Ent-
wicklungen seit den 1960er Jahren aus historischer, geographischer und erin-
nerungspolitischer Perspektive®) und Wolfram Manzenreiter (Referat: ,,Un-
terstlitzungsnetzwerke von Migranten in Wien und Tokio*) konnten unserer
Bitte um Uberlassung ihres Manuskripts fiir diese Publikation aus diversen
Griinden nicht entsprechen.

Im ersten Teil, Arten von Migration, haben wir es mit groBBeren Perso-
nengruppen zu tun, die nach Wien oder Tokyo zu- oder abwanderten. Gustav
Lebhart gibt einen weitgefassten Uberblick iiber die Migrationsdynamik in
Wien und in Tokyo und ist damit neben Linhart der einzige, der einen direkten
Vergleich versucht. Wéhrend fiir Wien in dem klassischen Einwanderungs-
land Osterreich die internationale Migration prigend ist, ist diese in Tokyo
illegal und die interregionale Migration steht im Vordergrund. Fukuma Tomo-
ko beschiftigt sich in einem breit angelegten Aufsatz mit der Zuwanderung
der Juden bis 1938 in die Leopoldstadt, den zweiten Wiener Gemeindebezirk,
und wie dieser Raum zum Identitétsraum fiir das Wiener Judentum iiberhaupt
wird. Ingrid Getreuer-Kargl analysiert die Zuwanderung junger weiblicher
Arbeitskrifte nach Tokyo in den zwanziger Jahren des vorigen Jahrhunderts,
als mit dem Modernisierungsschub, den Tokyo nach dem Ersten Weltkrieg
erfuhr, nicht nur Arbeiterinnen in Fabriken, sondern auch zahlreiche Frauen
in neuen white und grey collar-Berufen unterkamen. SchlieBlich berichtet Su-
sanne Schermann von einem Ort in Osterreich, der zu einem Truppeniibungs-
platz umgewidmet wurde, weswegen der Ort zu existieren authdren musste,
und von der filmischen Bewiltigung dieses sicherlich fiir viele Bewohner
traumatischen Erlebnisses.

Im zweiten Teil geht es um die Représentation von Migration. Koshina
Yoshio, Doyen der japanischen Germanistik, bedient sich des in Deutschland
nach 1945 heil} diskutierten Begriffes der ,inneren Emigration’ und tibertrégt
diesen auf Japan. Mit zahlreichen Beispielen von Naturlyrik in den Gedichts-
formen Tanka, Haiku und Shi zeigt er eindrucksvoll, dass viele japanische
Dichter ihre ablehnende Haltung zum Krieg gegen China und die USA hinter
Naturmetaphern verbargen. Nach 1945 und vor allem nach 1955 setzte sich
der Zuzug von der Peripherie ins Zentrum in Japan noch wesentlich radikaler
fort als von Ingrid Getreuer fiir die zwanziger Jahre geschildert. Daraus resul-
tierten viele japanische Schlager, die die Bezichung der Abgewanderten und
der Daheimgebliebenen problematisierten, oft durch die Verwendung von Di-
alekt bzw. von Lokalkolorit. Ono Masahiro beschéftigt sich in seinem Aufsatz
mit dieser Form der populédrkulturlichen Bewéltigung der Abwanderung von
der Zeit des hohen Wirtschaftswachstums bis in die Gegenwart und entwi-
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ckelt eine Einteilung der entsprechenden Liedertexte. Auch der dritte Aufsatz
dieses Abschnitts von Ina Hein handelt von Japan, allerdings von Asiatinnen.
Anhand von zwei japanischen Filmen der 1990er Jahre meint die Autorin zei-
gen zu konnen, dass in Japan mehr Verstindnis fiir die wachsende kulturelle
Pluralitdt des Landes entsteht.

Im abschlieBenden dritten Abschnitt gehen vier Autoren einzelnen Mi-
grantenschicksalen beriihmter Personlichkeiten nach. Idenawa Yusuke ver-
gleicht die verschiedenen Orte, an denen Adalbert Stifter lebte, mit einzelnen
seiner Werke und versucht so den Einfluss der Biographie auf das Werk des
Dichters deutlich zu machen. Ebenfalls mit dem 19. Jhdt. beschiftigt sich Su-
naga Tsuneo, der sich mehreren Personlichkeiten aus dem Bereich der klassi-
schen Musik widmet, die alle nach Wien zugewandert sind. Sepp Linhart ver-
gleicht die Migrationsschicksale von zwei Vertretern der leichten Musik, wo-
bei der eine wegen der politischen Verhiltnisse unfreiwillig aus dem besetzten
Osterreich auswanderte, der andere freudig nach China ging, um die dortige
Musik in seine Unterhaltungsmusik zu inkorporieren. Obwohl der Vergleich
etwas hinkt, hatten die Auslandsaufenthalte eine prigende Wirkung auf das
Werk der beiden Komponisten. Im letzten Beitrag von Itoda Soichird geht es
um die Ubersiedlung des bekannten Dichters Tanizaki Jun‘ichird nach dem
Grofen Kanto-Erdbeben 1923 von Tokyo nach Kansai, verbunden mit einer
Verdnderung seiner Sprache vom Kantd in den Kansai-Dialekt. Itoda kommt
zur Auffassung, dass Tanizaki genial mit der neuen Sprache experimentiert
und verweist darauf, dass das auch bei der in Deutschland lebenden Japanerin
Tawada Yoko der Fall ist, die iibrigens Tanizaki sehr schitzt.

Wenn angesichts der Fliichtlingsstrome der Gegenwart nach Europa dem/
der einen oder anderen Leser/in der Inhalt dieses Bandes elitdr und abgeho-
ben, von den wirklichen Problemen von Ab- oder Zuwanderern weit entfernt
zu sein scheint, so sei darauf hingewiesen, dass sich viele grundlegende Pro-
bleme von Migration auch in den von uns aufgegriffenen Beispielen finden:
Katastrophen, Vernichtungsingste, ungeheures Leid ob der Aufgabe des bis-
herigen Lebens einschlieBlich der sozialen Kontakte, Diskriminierung in den
neuen Heimaten, Schwierigkeiten bei der Anpassung, Unmdoglichkeit der In-
tegration, aber auch neue Hoffnungen, neue Impulse, neue Freunde und ein
besseres Leben als bisher. Tokyo und Wien haben dabei zumindest eines ge-
meinsam, ndmlich dass sie sowohl in der Vergangenheit als auch in der Ge-
genwart bevorzugte Zuwanderungsziele waren und sind.

Wien, im Juni 2016
Ingrid Getreuer-Kargl und Sepp Linhart
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Einfluss der Migration auf die Stadtentwicklung -
Wien und Tokyo im Vergleich

Vorbemerkung?

In Europa war der Ubergang von der Agrar- zur Industriegesellschaft mit einer
hohen Wanderungsintensitit verbunden. Die innereuropdischen Wanderungen
standen zunehmend auch in Verschrinkung mit dem Bevolkerungswachstum
von kleineren und gréBeren Stiadten im 19. Jahrhundert und zu Beginn des
20. Jahrhundert. Das Stidtewachstum an der Wende zum 20. Jahrhundert war
letztlich das Ergebnis vielféltiger Migrationskreisldufe zwischen lédndlichen
und stédtischen Regionen, deren Intensitét sich erhohte und deren geographi-
sche Reichweite sich zunehmend vergroferte. Die Lander des (west-) europa-
ischen Migrationssystems, teilweise lange Zeit selbst Durchwanderungs- oder
Auswanderungsldnder, wurden vor allem nach dem Zweiten Weltkrieg zu-
nehmend zu Einwanderungsgesellschaften. Viele europdische Staaten haben
dabei dhnliche Entwicklungen genommen. Sie unterstiitzten die Arbeitsmig-
ration Ende der 1950er bis Ende der 1960er Jahre und setzten in den Jahren
danach politische MaBBnahmen, den Zuzug zu beenden. Die ,,Gastarbeiter-Ab-
kommen* mit ostmitteleuropdischen Staaten sowie anhaltende Zuwanderung
aus ehemaligen Kolonien legten trotz spiterer Anwerbestopps und restriktiver
Zuwanderungsmafinahmen den Grundstein fiir die spitere Zuwanderung in
die europdischen Grofstidte (Fassmann/Miinz 1996).

In Stidost- und Ostasien waren schon im frithen 19. Jahrhundert viele Re-
gionen durch eine Vielzahl an Migrationsbewegungen geprégt. Vor allem 6ko-
nomisch motivierte Migrationsentscheidungen nahmen einen hohen Stellen-
wert ein. Im Laufe der Zeit verstérkte sich nicht nur die Nachfrageintensitét
nach Arbeitskréften aus China, Indien und Japan, sondern auch die geographi-
sche Distanz zwischen Herkunfts- und Zielland vergroferte sich zunehmend.
Um die Wende zum 20. Jahrhundert hatte die asiatische Migrationsdynamik
bereits eine globale Dimension eingenommen, die das Wanderungsgeschehen
zum nord- und siidamerikanischen Kontinent nachhaltig pragte. Bis zur Mit-

1 Der Artikel basiert auf einem Vortrag vom 28. Oktober 2011, der im Rahmen des X. Symposium der
Universitit Wien und der Meiji-Universitdt Tokyo zum Thema ,,Migration und Raum in Wien und Tokyo -
Soziologische und kulturelle Aspekte* an der Universitit Wien gehalten wurde.
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te des 20. Jahrhunderts wurde die internationale Arbeitsmigrationen und die
,klassische** Auswanderung nach Ubersee etwas schwiicher, wohingegen die
interregionalen Wanderungsbewegungen den ostasiatischen Raum dominier-
ten. Insbesondere das transpazifische Migrationssystem setzte in den letzten
Jahren neue Akzente im weltweiten Migrationsgeschehen (Husa/Wohlschlégl
2011).

Mit der Aufldsung des Ostblocks durch den Zusammenbruch des Kommu-
nismus am Ende der 1980er bzw. Anfang 1990er Jahre sowie durch die Frei-
ziigigkeitsregelungen von EU-Biirgerinnen und Biirgern?, verdnderte sich die
internationale Wanderungsdynamik in Europa tiefgreifend. In den letzten Jah-
ren hat die internationale Migrationsdynamik auch in Siid-Ostasien im Zuge
fortschreitender Globalisierung und angesichts der Ausweitung sozio6kono-
mischer Entwicklungen eine starkere Gewichtung auf das demographische
Regime. Uberdies beeinflussen neben den natiirlichen Bevdlkerungsbewe-
gungen zunehmend auch internationale und interregionale Migrationstrome
die Stadtagglomerationen in Europa und Asien.

Migrationsdynamik zu Beginn des 20. Jahrhunderts

Als Residenz des Kaisers und Hauptstadt der Osterreichischen Reichshélfte
war Wien das kulturelle und wirtschaftliche Zentrum der Habsburgermon-
archie und damit ein bedeutender Anziehungspunkt fiir Zuwanderinnen und
Zuwanderer. Die Donaumetropole erlebte im 19. Jahrhundert ein enormes
Wachstum und in nur wenigen Jahrzehnten verdreifachte sich die Einwohner-
zahl aufgrund massiver Zuwanderung aus dem Hinterland. Die erste Hélfte
des 19. Jahrhunderts brachte eine radikale Anderung der Migrationsregime
mit sich. Sind vorher vor allem Menschen aus deutschen Léndern zugewan-
dert, wurden nunmehr verstirkte Migrationsstrome aus Bohmen und Méh-
ren registriert (John/Lichtblau 1990). Dies gilt fiir Wien in ungleich grof3e-
rem AusmaB, als fiir die anderen GrofBstidte der Habsburgermonarchie, die
vermehrt von der Zuwanderung aus den Kronldndern profitierten. Unter den
europdischen Stédten erreichte als erste Stadt London im Jahr 1810 die Milli-
onengrenze. In den darauffolgenden Jahrzehnten folgten Paris (1850), Berlin
(1880), Leningrad (1890) und Wien (1890) (Stadt Wien 1956: 22). In Europa
war die Jahrhundertwende vom Ubergang der zirkuldren Zuwanderung auf
anhaltende Abwanderung in die urbanen und industriellen Zentren gekenn-
zeichnet. Fiir diese Entwicklungen gibt es verschiedene Griinde: Einerseits

2 Das Freiziigigkeitsrecht von Unionsbiirgern ist in der Richtlinie 2004/38/EG vom 29. April 2004 neu
geregelt. Es regelt die Einreise und den Aufenthalt von Staatsangehdrigen anderer Mitgliedstaaten der Eu-
ropdischen Union (Unionsbiirger) und ihrer Familienangehorigen (§ 1 FreiziigG/EU).
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waren flexible Erwerbskombinationen in peripheren Regionen nur bedingt
vorhanden. Anderseits brachte die industrielle Erwerbstétigkeit eine gewisse
Beschéftigungssicherheit mit sich (Komlosy 2001). Migration war ein grenz-
iiberschreitendes Massenphédnomen der frith- und hochindustriellen Gesell-
schaft in Europa. Insbesondere die industriellen Zentren sowie die Grofstédte
der Monarchie verzeichneten bis zum Jahr 1914 Einwohnerzuwéchse durch
massive Zuwanderung - zuerst aus dem jeweiligen Umland, spéter auch aus
geographisch entfernteren Regionen der jeweiligen Staaten. Die Zuwande-
rungsintensitit nach Wien war am Ende des 19. und im frithen 20. Jahrhundert
besonders ausgepragt. Zwischen 1870 und 1910 lag der positive Wanderungs-
saldo fiir Wien bei rund 665.000 Menschen und somit deutlich tiber dem Ge-
burteniiberschussniveau (+519.000) (Osterreichisches Institut fiir Raumpla-
nung 1969: 1). Zum Zeitpunkt der Volkszéhlung im Jahr 1910 hatte Wien
bereits die 2-Millionen-Grenze (2,084 Mio.) tiberschritten und zéhlte damit zu
den zehn groBten Metropolen der Welt.

An der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert gehdrten nicht nur die Gebiete
der Habsburg-Monarchie zu den Auswanderungsldandern. Auch in Japan emi-
grierten in wenigen Jahrzehnten etwa 800.000 Menschen aus wirtschaftlichen
Griinden. Neben den Vereinigten Staaten von Amerika (USA) als Hauptzielland
der transpazifischen Migration gewannen aufgrund von restriktiven Einreise-
bestimmungen in die USA ab dem Jahr 1908 Lateinamerika, allen voran Brasi-
lien und Peru, an Bedeutung (Vogt 2012). Fiir Emigrantinnen und Emigranten
aus Osterreich-Ungarn lag bis zum Jahr 1900 der Fokus der Uberseemigration
ebenfalls auf den USA und in den Folgejahren richtete sich die Abwanderungs-
tendenz auf Kanada und Brasilien (Fassmann/Miinz 1995: 22). Die demogra-
phische Entwicklung in Tokyo war eng mit dem wirtschaftlichen Aufschwung
Japans verbunden. Japan wurde in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts
zu einem wirtschaftspolitischen Partner fiir die westlichen Alliierten. Der wirt-
schaftliche Aufschwung sowie die Aussicht auf bessere Arbeits- und Lebens-
bedingungen fiihrten zu einem starken Zustrom in die japanischen Stddte. Die
Préfektur Tokyo verzeichnete zwischen 1905 und 1930 einen Bevdlkerungsan-
stieg von 1,48 auf 2,04 Millionen Menschen.? In den umliegenden Stédten, die
zum Teil zur Prafektur Tokyo gehorten, wuchs die Einwohnerzahl von 420.000
auf 2,9 Millionen Personen an (Schwentker 2006: 148). Die metropolitane Ag-
glomeration Tokyo war am Anfang des 20. Jahrhunderts bereits die drittgroBte
Metropole der Welt und hatte neben London und New York schon mehr als fiinf
Millionen Einwohnerinnen und Einwohner.

3 Die Einwohnerzahl in den ku (Stadtische Bezirke) von Tokyo (2,186 Mio.) war im Jahr 1910 hingegen
nur unwesentlich hoher als in Wien. http://www.demographia.com/db-jp-city 1940.htm (Zugriff Juli 2014)
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Tabelle 1: Die zehn einwohnerreichsten Stiadte der Welt 1900, 1950, 2000 und 2025

1900 1950

Einwohnerzahl Einwohnerzahl
Stadt (in Mio.) Stadt (in Mio.)
1. London 6,510 1. New York-Newark 12,34
2. New York 5,500 2. Tokyo 11,27
3. Tokio 5,248 3. London 8,36
4. Paris 4,000 4. Paris 6,28
5. Berlin 2,424 5. Moskva (Moscow) 5,36
6. Chicago 1,897 6. Buenos Aires 5,10
7. Wien* 1,769 7. Chicago 5,00
8. Kalkutta 1,448 8. Kolkata (Calcutta) 4,51
9. St. Petersburg 1,439 9. Shanghai 4,30
10. Philadelphia 1,418 10. Osaka-Kobe 4,15

2000 2025

Einwohnerzahl Einwohnerzahl
Stadt (in Mio.) Stadt (in Mio.)
1. Tokyo 34,45 1. Tokyo 38,66
2. Ciudad de México (Mexico City) 18,02 2. Delhi 32,94
3. New York-Newark 17,85 3. Shanghai 28,40
4. Sao Paulo 17,10 4. Mumbai (Bombay) 26,56
5. Mumbai (Bombay) 16,37 5. Ciudad de México (Mexico City) 24,58
6. Delhi 15,73 6. New York-Newark 23,57
7. Shanghai 13,96 7. Sdo Paulo 23,17
8. Kolkata (Calcutta) 13,06 8. Dhaka 2291
9. Buenos Aires 11,85 9. Beijing 22,63
10. Los Angeles-Long Beach-Santa Ana 11,81 10. Karachi 20,19

Daten fiir 1900: Berlin-Institut fiir Weltbevolkerung und globale Entwicklung — Online Handbuch; *
Statistik Austria (Volkszéhlung 1900)
Daten 1950, 2000 und 2025: United Nations, Department of Economic and Social Affairs, Population
Division (2012). World Urbanization Prospects: The 2011 Revision

Bevdlkerungsentwicklung im 20. Jahrhundert

Mitte des 20. Jahrhunderts gab es weltweit bereits sieben Megastédte, nur
zwei davon in Europa mit mehr als fiinf Millionen Einwohnerinnen und Ein-
wohnern. New York 16ste London als bevolkerungsreichste Metropole ab und
Tokyo lag mit iiber 11 Millionen Menschen bereits vor der britischen Haupt-
stadt London. Mit 1,62 Millionen (1951) rangierte die Bundeshauptstadt Os-

terreichs nicht mehr unter den Top 30.
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Der starke Bevolkerungsverlust zwischen 1911 und 1951 erklart sich mit
dem Zusammenbruch des Habsburgerreiches sowie mit den nachfolgenden
politischen Ereignissen. Viele fremdsprachige Bewohnerinnen und Bewoh-
ner kehrten in ihre Heimatlédnder zuriick und trugen wesentlich zum nega-
tiven Wanderungssaldo (-56.000 Personen) bei. Die Zuwanderung aus den
ehemaligen Hauptzuzugsgebieten der osterreichisch-ungarischen Monarchie
ging stark zuriick, wohingegen der Zuzug aus den Bundesldndern des heuti-
gen Osterreichs ein groBeres demographisches Gewicht einnahm. Im gleichen
Zeitraum war die demographische Entwicklung in Wien durch hohe Sterbe-
iiberschiisse gepragt (-411.000 Personen). In den vier Jahrzehnten verlor Wien
insgesamt rund 467.000 Einwohnerinnen und Einwohner (Osterreichisches
Institut fiir Raumplanung 1969: 1). Der Anteil der gebiirtigen Wienerinnen
und Wiener ist im gleichen Zeitraum von knapp der Halfte (49%) auf nahezu
zwei Drittel (64%) gestiegen (Magistrat der Stadt Wien 1953: 62).

In den 1950er und 1960er Jahren erlebte Osterreich einen enormen wirt-
schaftlichen Aufschwung. Durch massive Investitionen wurde beinahe Voll-
beschéftigung erreicht. Zur weiteren wirtschaftlichen Expansion wurden ver-
mehrt Arbeitskriifte in ganz Osterreich bendtigt. Das sog. ,,Gastarbeitersys-
tem*, d.h. der Zuzug von Arbeitskriften aufgrund von Anwerbeabkommen
zur Erzielung von Erwerbseinkommen mit zeitlich befristetem Aufenthalt,
bedeutete einen Bruch mit den bisherigen Migrationsmustern. Seit den 1960er
Jahren prégte die internationale Migration die demographische Entwicklung
Wiens, da insgesamt rund 368.000 Menschen nach Wien migrierten. Wie in
vielen anderen europiischen Staaten entwickelte sich auch in Osterreich die
Rotation von Arbeitsmigrantinnen und -migranten (,,Gastarbeitersystem®)
letztlich zu einer dauerhaften Einwanderung. Das gilt insbesondere fiir jene
Zuwanderinnen und Zuwanderer, die nach der Wirtschaftskrise im Jahr 1974
in Osterreich bzw. in Wien blieben. Zwischen 1961 und 1973 sind nach Be-
rechnungen der Bundesanstalt Statistik Osterreich rund 106.000 Personen aus
dem Ausland nach Wien zugewandert. Wien hatte in den 1960er und 1970er
Jahren aufgrund der demographischen Alterskomposition ein hohes Gebur-
tendefizit (-180.000). In diesen zwei Jahrzehnten konnten die Wanderungs-
iiberschiisse (+93.000) hingegen nur moderate Akzente setzen. Ab Mitte der
1970er Jahre verzeichnete Wien zudem starke Suburbanisierungstendenzen
sowie Wanderungsiiberschiisse aus dem Ausland, womit sich Anteil und Zahl
der auslédndischen Wohnbevolkerung erhdhte. Bis Mitte der 1980er Jahre ver-
ringerte sich die Einwohnerzahl Wiens und erreichte im Jahr 1987 mit 1,48
Mio. einen Tiefststand. Die eigentliche Trendwende in der Bevolkerungsent-
wicklung erfolgte dann in der zweiten Hélfte der 1980er Jahre, da das Be-
volkerungswachstum ausschlieBlich auf Migrationsgewinne aus dem Ausland
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zuriickzufiithren war. Doch die Zahl der ausldndischen Staatsangehorigen
blieb relativ konstant, da die fortgesetzte Abwanderung von ,,Gastarbeite-
rIlnnen* durch Familiennachziige kompensiert wurde. Nach den politischen
Umbriichen in den mittel- und osteuropdischen Staaten erhohte sich der Wan-
derungsgewinn nach 1987 in wenigen Jahren um ein Vielfaches. Allein zwi-
schen 1987 und 1993 stieg die Einwohnerzahl Wiens durch internationale Mi-
gration um knapp 100.000 Personen. Nach Einfithrung einer Quotenregelung
fiir Zuwanderer Anfang der 1990er Jahre verringerte sich der Wanderungssal-
do betrédchtlich. Trotz der Zuwanderungsiiberschiisse am Ende der 1980er und
Anfang der 1990er Jahre ging die Einwohnerzahl Wiens in der zweiten Hélfte
des 20. Jahrhunderts auf 1,55 Mio. (2001) Personen zuriick. Zu Beginn des 21.
Jahrhunderts war ,,Greater London* (7,2 Mio.) die bevolkerungsreichste Stadt
Europas, gefolgt von Paris ,,petite couronne” (6,2 Mio.), Berlin (3,4 Mio.) und
Madrid (3,0 Mio.). Die Donaumetropole Wien schaffte es gerade noch unter
die Top 10 der bevolkerungsreichsten Stadte in Europa.

In der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts war Japan im Zuge der positiven
Wirtschaftsentwicklung von einem Arbeitskraftemangel gekennzeichnet. Da-
mit erdffnete sich ein anderer Migrationskontext als in den Jahrzehnten zuvor.
Der wirtschaftliche Aufschwung und die damit verbundenen Sogwirkung in-
folge hoheren Arbeitsplatzangebots und besserer Einkommensmoglichkeiten
verstiarkte den Zuzug aus dem Hinterland und verstirkte das Stidtewachstum.
Aber auch die Geburteniiberschiisse erhohten die Einwohnerzahl betréchtlich
(Kraas/Bork 2012: 14). Aufgrund der wirtschaftlichen Entwicklung in Japan
bestand in den 1980er-Jahren eine zunehmende Nachfrage nach Arbeitskréf-
ten, deren Dynamik den gesamten ostasiatischen Migrationsraum betraf. Im
Vergleich zu den européischen Léndern stellte Japan in dieser Hinsicht eine
Ausnahme dar, doch dessen Transformation in ein Einwanderungsland war
kein Einzelfall in Ostasien (Chiavacci 2011: 7). Die oben skizzierte Migrati-
onsdynamik zeigt sich in der Metropolregion Tokyo beeindruckend, vor allem
seit dem wirtschaftlichen Aufstieg Japans Mitte der 1950er Jahre. In Tokyo
kehrten viele ehemalige Bewohnerinnen und Bewohner sowie Heimkehrer
und deren Angehdrige aus den Kolonien in die durch die Kriegsereignisse
zerstorte Stadt zuriick. Aber vor allem die Binnenzuwanderung von einer Le-
gion arbeitssuchender junger Méanner und Frauen aus den japanischen Provin-
zen trug stark zum Bevolkerungswachstum bei (Schwentker 2006: 155). Bis
Mitte der 1960er Jahre verdreifachte sich die Einwohnerzahl Tokyos (76kyo-
to). Auffallend ist, dass seit den 1960er Jahren die Bevolkerungszahl in den
AuBenbezirken Tokyos stirker wichst als im Kerngebiet mit den 23 Bezirken
(Schwentker 2006: 140). Die amtliche Statistik belegt, dass durch Zuwande-
rung aus den Provinzen die Einwohnerzahl Tokyos (70kyo-to) von 3,49 Milli-
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onen (1945) auftiber 10-Millionen Menschen (1962: 10,18 Mio.) anstieg (Bu-
reau of General Affairs 2012). Die Wirtschaftsentwicklung Japans hatte eine
enorme Sogwirkung auf Arbeitssuchende in bestimmte Arbeitsmarktsegmen-
te und verstérkte sich noch einmal in den 1980er und 1990er Jahren. Die in-
ternationale Migration war gekennzeichnet von japanischstimmigen Arbeits-
kraften (Nikkeijin)*, die fiir die Automobilindustrie gebraucht wurden. Diese
Gruppe der Migrantinnen und Migranten waren die Nachfahren der ab dem
spaten 19. Jahrhundert nach Lateinamerika ausgewanderten Japanerinnen und
Japaner (Vogt 2007: 239). Ab Mitte der 1980er Jahre wurde in Japan eine
ernstzunehmende Arbeitskriafteknappheit im Bereich der Industriebeschéftig-
ten registriert, da das Arbeitskriftepotenzial durch die Land-Stadt-Migration
in die Industriezentren weitgehend erschopft war. In den 1990er Jahren durften
ausléndische Arbeitskréfte im Zuge von sog. Trainee-Programmen in kleine-
ren und mittleren Industrieunternehmen angeworben werden, um den Bedarf
an Arbeitskrédften abdecken zu kénnen (Husa/Wohlschldgl 2011: 81). Im Jahr
2000 wurde schlieBlich der ,,Basic Plan for Immigration Control* verabschie-
det, der ein Quotensystem in jenen wirtschaftlichen Bereichen vorsah, wo der
Arbeitskriftebedarf nicht durch einheimische Arbeitskrifte abgedeckt werden
konnte. Das gravierende Bevolkerungswachstum von 11,27 Millionen (1950)
auf 34,45 Millionen (2000) bedeutete, dass in diesem Zeitraum die Metropole
Tokyo um rund 460.000 Menschen pro Jahr gewachsen ist. Zu Beginn des
21. Jahrhunderts war Tokyo mit Abstand die groBte Stadtregion der Welt und
keine europdische GroBstadt z&hlte mehr zu den Weltmetropolen.

Aktuelle Migrationstrends in Wien und Tokyo (Prafektur)
Interregionale Migration

Die Bildungs- und Beschéftigungsmigration aus dem iibrigen Bundesgebiet
nach Wien determiniert das Binnenwanderungsgeschehen. Das altersspezifi-
sche Profil von Zuwanderinnen und Zuwanderern aus anderen Bundeslédndern
indiziert das individuelle Wanderungsmotiv in Bezug auf die arbeitsspezifi-
sche oder universitire Ausbildung. Seit Jahren registriert Wien einen verstirk-
ten Zuzug aus dem {iibrigen Bundesgebiet, der insbesondere ab den 1990er
Jahren fiir eine Abschwéchung des negativen Binnenwanderungssaldos Wiens
sorgte. Da Wien als Bildungs- und Wirtschaftsstandort mit einem entspre-

4 Die gesetzlichen Regelungen sehen in Japan grundsétzlich keine Zuwanderung von weniger qualifi-
zierten Arbeitskriften aus dem Ausland vor. Das , Immigration Control and Refugee Recognition Act® von
1989 enthilt jedoch eine Ausnahme fiir ,,Nikkei-jin“.
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chenden Angebot an hoch qualifizierten Arbeitsplédtzen eine hohe Attraktivitét
fiir Bildungssuchende aus dem iibrigen Osterreich aufweist, kann in den kom-
menden Jahren eine Trendfortschreibung nicht ausgeschlossen werden (Leb-
hart 2014: 92). Die Herkunftsorte der Binnenzuwanderinnen und -zuwanderer
nach Wien sind geographisch etwas breiter gestreut als jene der Wegzichen-
den aus der Bundeshauptstadt. Auch das kann als Indikator fiir ,,Bildungs- und
Beschiftigungsmigration aus den tibrigen Bundesldandern nach Wien gewer-
tet werden. Auffallend ist, dass sich die richtungsspezifischen Fortziige aus
Wien im Wesentlichen auf die stadtischen Agglomerationen in den Bundes-
landern konzentrierten, wo arbeitsmarktrelevante Optionen fiir besser qualifi-
zierte Personen gegeben sind (Lebhart/Marik-Lebeck 2007: 294). Durch den
stetig steigenden Zuzug aus den Bundesldndern und durch stagnierende Ab-
wanderungstendenzen in das Wiener Umland ist eine Fortsetzung negativer
Binnenwanderungssalden nicht unbestritten. Die Wanderungsstatistik belegt
fiir Wien seit dem Jahr 2009 insgesamt einen positiven Binnenwanderungs-
saldo auf relativ niedrigem Niveau.

Bis in die 1990er Jahre verringerte sich die Einwohnerzahl Tokyos durch
Abwanderung in die umliegenden Priafekturen. Der Suburbanisierungstrend
fithrte dazu, dass in einigen der 23 Stadtbezirke damit ein gravierender Be-
volkerungsverlust einherging. Die Trendumkehr erfolgte erst in den spéten
1990er Jahren, nach dem Platzen der sog. ,,bubble economy*. Die positive
Nettomigration war jedoch nicht nur das Resultat steigender Zuwanderung aus
anderen Priafekturen, sondern im Wesentlichen das Ergebnis konstant riicklau-
figer Abwanderungsstrome. Die Revitalisierung des Wohnungsmarktes wie
etwa die Neubautitigkeit von Mehrfamilienhdusern aber auch der Preisverfall
von Grundstiicken und Héausern sowie die steuerlichen Begiinstigungen bei
Wohnungskrediten und Wohnbaudarlehen hatten einen enormen Einfluss auf
das Wanderungsgeschehen, die insbesondere die Zuzugsmotive beglinstigten
(Shimizu 2004: 1). Die aktuellen Statistiken zeigen, dass seit Mitte der 1990er
Jahren die Priafektur Tokyo jdhrlich einen Binnenwanderungssaldo in Hohe
von rund 65.000 Einwohnerinnen und Einwohner verzeichnet.

Internationale Migration

Internationale Migration héngt von wirtschafts- und arbeitsmarktrelevanten
Faktoren in den Herkunftsldndern sowie von den gesetzlichen Bestimmungen
auf nationaler sowie auf européischer Ebene ab. Die weltweit anerkannte hohe
Lebensqualitdt Wiens, die bestehenden Migrantennetzwerke und der attrakti-
ve Forschungs- und Wissenschaftsstandort hat seit Jahren eine erhebliche Sog-
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wirkung auf Menschen aus dem Ausland. Wien ist zudem die grofite Universi-
tatsstadt im deutschsprachigen Raum. Bereits rund 42.000 der Studierenden in
Wien kommen aus dem Ausland (Statistik Austria 2013). Der stetige Zustrom
tridgt dazu bei, dass Wien als europdische Forschungs- und Bildungsmetropo-
le immer internationaler wird. Der Zuzug aus dem Ausland konzentriert sich
im Wesentlichen auf den EU-Raum sowie auf begiinstigte Drittstaatsangehd-
rige (Familienangehdrige von eingebiirgerten Personen). In den Jahren 2002
bis 2013 verzeichnete Wien ein sehr hohes Zuzugsniveau, das etwa 40% der
internationalen Nettozuwanderung Osterreichs entsprach. Die amtliche Statistik
belegt damit, dass internationale Migration der maf3gebende demographische
Faktor fiir die Bevolkerungsentwicklung Wiens ist. Die hohe Zuwanderung aus
dem Ausland diirfte auch in den kommenden Jahren die demographische Land-
schaft Wiens akzentuieren und wird weiterhin ein zentrales Gewicht auf die
Bevolkerungsentwicklung haben (Lebhart 2014: 18).

Im Vergleich zu Osterreich ist Japan kein klassisches Einwanderungsland,
denn noch vor wenigen Jahren war dieses Land weltweit die einzige grofle Wirt-
schaftsregion ohne nennenswerte Zuwanderung aus dem Ausland. Aber in den
letzten zwei bis drei Jahrzehnten erhohte sich in jenen Landern Siidost- und Ost-
asiens, wo starkes Wirtschaftswachstum zu verzeichnen war, die arbeitsmarkt-
orientierte Migration. Diese innerasiatische Arbeitsmigration war letztlich das
Ergebnis der zeitlichen Verschiebung des zweiten demographischen Ubergangs.
Waihrend seit den 1990er Jahren in Léndern wie China, Indien oder Philippi-
nen die Alterskohorte der 15 bis 30-Jahrigen stark gewachsen ist, wurde in Ja-
pan oder etwa in Siidkorea ein starker Bevolkerungsriickgang registriert (Hugo
1998: 7). Auch in Japan wird seit geraumer Zeit ein Mangel an einheimischen
Arbeitskriften konstatiert, der wiederum migrationsfordernde Akzente auf po-
litischer Ebene setzte (Husa/Wohschldgl 2011: 82). Statistische Informationen
iiber internationale Migration stehen fiir die Prafektur Tokyo iiber einen lidnge-
ren Zeitraum nicht zur Verfiigung.’ Bezieht man jedoch die Komponenten der
natiirlichen Bevolkerungsbilanz und die inter-prafekturalen MigrationsgroBen
auf das jahrliche Bevolkerungswachstum, so ergibt die daraus errechnete Re-
sidualgroBe indirekt einen Hinweis auf die internationale Nettomigration.® Die
Berechnungen zeigen, dass der internationale Wanderungsgewinn in Bezug auf
das Bevolkerungswachstum in den letzten Jahren zunehmend demographisches
Gewicht gewonnen haben konnte.

5 Das Statistische Jahrbuch Tokyos des Jahres 2007 enthilt Daten fiir den Zeitraum 1997 bis 2007, wo-
bei nicht eindeutig hervorgeht, ob es sich um internationale Zuziige oder um Wanderungssalden handelt.

6  Es ist nicht auszuschlieBen, dass aufgrund von Inkonsistenzbereinigungen zwischen Bestands- und
Bewegungsdaten die rechnerische Differenz der WanderungsnettogroBe dementsprechend unter- bzw. iiber-
schitzt wird.
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Grafik 1: Wanderungssalden in Wien und Tokyo (Prafektur) seit 1961
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Datenquelle: Statistik Austria, Bureau of General Affairs, TMG (Tokyo Statistical Yearbook), eigene
Berechnungen.

Anmerkung: Die Residualgrofe bezeichnet die Restgrofle jener demographischen Komponente, die sich
aus dem Ergebnis einer Differenz zwischen dem jihrlichen Bevolkerungszuwachs sowie dem Geburten-
und interregionalem Wanderungssaldo ergibt.
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Auslandische Staatsangehdérige?

Mit der starken Zuwanderungswelle Anfang der 1990er Jahre nahmen auch
Zahl und Anteil der Bevdlkerung mit ausldndischer Staatsangehorigkeit in
Wien sprunghaft zu. Bedingt durch die reformierten Regulierungen der Aus-
landerbeschéftigungs- und Aufenthaltsgesetze, welche sich in sehr modera-
ten Wanderungsgewinnen aus dem Ausland auswirkten, stagnierte fiir einen
kurzen Zeitraum ab Mitte der 1990er Jahre die Einwohnerzahl mit fremder
Staatsangehorigkeit. Zwischen 1991 und 2001 stieg die Bevolkerungszahl mit
fremder Staatsangehdrigkeit von 172.000 auf rund 248.000 Personen, ein Plus
von 44%. In den letzten Jahren erhdhte sich die Einwohnerzahl mit frem-
der Staatsangehorigkeit infolge starker Zuwanderung aus dem (erweiterten)
EU-Raum sowie durch vermehrte Familienzusammenfithrung von Angehd-
rigen fremder Nationalitdt weiter. Zu Jahresanfang 2014 waren in Wien be-
reits knapp 430.000 Personen mit fremder Staatsangehorigkeit registriert. Der
Auslénderanteil an der Bevolkerung Wiens betrdgt somit 24%. Die Mehrheit
der in Wien lebenden Personen mit fremder Staatsangehdrigkeit mit Haupt-
wohnsitz sind Angehdrige eines européischen Staates. Nach einzelnen Staats-
angehdrigkeiten differenziert, zéhlen Menschen aus Serbien und Montenegro
mit knapp tiber 70.000 Personen (17%) zur groften Auslédndergruppe in Wien.
Mit rund 45.000 Personen (10%) waren tiirkische Staatsangehorige damit die
zweitstirkste Ausldandergruppe, gefolgt von Deutschen (38.000 bzw. 9%) und
Polen (35.000 bzw. 8%).

In der Préfektur Tokyo steigt die Zahl der Personen mit fremder Staatsan-
gehorigkeit seit den 1980er Jahren stetig an. Der Ausldnderanteil mit einem Be-
volkerungsanteil von etwa 3% bewegt sich im Vergleich zu Wien auf deutlich
niedrigerem Niveau. In den letzten Jahren hat sich die Zahl der auslédndischen
Bevolkerung kaum gravierend verdndert und lag zwischen 390.000 und 420.000
Personen. Die grofiten Bevolkerungsgruppen mit fremder Nationalitét haben
eine chinesische (161.000 bzw. 41%) und koreanische (100.000 bzw. 26%) Her-
kunft (Bureau of General Affairs, TMG). Dabei handelt es sich iiberwiegend um
Personen (und deren Nachkommen), die noch vor dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs nach Japan emigrierten bzw. als Arbeitskréfte fiir die japanische Industrie
zwangsrekrutiert wurden, die keinen Beschrankungen bzgl. Aufenthaltsdauer
und Arbeitsgenehmigung unterliegen (Vogt 2007: 239).

7  Der Anteil der auslandischen Bevolkerung erklért sich nicht nur durch demographische Komponenten,
sondern auch durch rechtliche Einbiirgerungsbestimmungen im jeweiligen Land. Zudem hat die unter-
schiedliche Einbiirgerungspraxis (z.B. Anwesenheitsdauer bis hin zur Uberpriifung von Sprachkenntnis-
sen) ebenfalls Auswirkungen auf die Zahl der ausldndischen Staatsangehorigen. Ein Vergleich zwischen
Wien und Tokyo ist daher nur bedingt interpretierbar.
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Der demographische Befund verdeutlicht, dass das Auslidnderregime in
Tokyo schwicher akzentuiert ist als im Bundesland Wien und seit Jahresan-
fang 2014 in Wien mehr Menschen mit fremder Staatsangehdrigkeit leben als
in der Priafektur Tokyo.

Grafik 2: Bevolkerungsentwicklung ausldndischer Staatsangehérige in Wien und Tokyo seit 1982

Jah Bevolkerung am 1.1. des Jahres
ahr
Tokyo dar. Fremde in % Wien dar. Fremde in %
1982 11.645.872 117.971 1,0 1.528.631 116.255 7,6
1992 11.878.284 250.198 2,1 1.522.449 197.329 13,0
2002 12.292.467 331.277 2,7 1.571.123 257.537 16,4
2012 13.216.221 406.096 3,1 1.717.084 376.563 21,9
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Datenquelle: Statistik Austria, Bureau of General Affairs, TMG (Tokyo Statistical Yearbook), eigene
Berechnungen.

Fazit

Die Metropole Wien ist seit tiber 150 Jahren ein Anziehungspunkt fiir Zuwan-
derinnen und Zuwanderer. In der Zeit der Osterreichisch-ungarischen Monarchie
war die Zuwanderung in die Reichshauptstadt enorm, die Einwohnerzahl erhohte
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sich auf dem heutigen Stadtgebiet von 1857 bis zum 1. Weltkrieg beinahe explo-
sionsartig von etwa 676.000 auf {iber 2,1 Mio. Seit den 1950er Jahren machen
sich im Ballungsraum Wien mehrere Bevolkerungstrends bemerkbar: Einerseits
war die Donaumetropole durch groe Geburtendefizite gekennzeichnet, ande-
rerseits schiitzte der Zuzug aus anderen Bundesldndern und aus dem Ausland
Wien und seine Umlandgemeinden in den meisten Fillen vor einem Bevdlke-
rungsriickgang. Zuwanderung aus dem Ausland war in den letzten Jahren jedoch
der demographische Motor der Bevolkerungsentwicklung, d.h. die internationale
Migration trug stirker zum Wiener Bevolkerungswachstum bei, als dies in den
iibrigen Bundeslandern der Fall ist. Nach den neuesten Ergebnissen der Bevol-
kerungsprognose der Stadt Wien kdnnte in 15 Jahren die Einwohnerzahl die
2-Millionen-Grenze und bis zum Jahr 2050 den bisherigen Hochststand von 2,08
Mio. Einwohnerinnen und Einwohnern aus dem Jahr 1910 iiberschritten haben.

Wihrend die demographische Landschaft Wiens stark von internationaler
Migration gepragt ist, dominiert seit Jahrzehnten die interregionale Wanderungs-
dynamik das migrationsdynamische Geschehen in Tokyo. Betrachtet man die
demographische Entwicklung und die Wanderungsintensitét der letzten Jahre,
so wird Japan und somit auch Tokyo in Zukunft voraussichtlich verstiarkt von
internationaler Migration betroffen sein. Es ist anzunehmen, dass die Forderung
drittstaatlicher Migration von Fachkriften unverzichtbar sein wird. Wahrend in
den néchsten Jahrzehnten weiterhin Bevolkerungszuwichse fiir Osterreich pro-
gnostiziert werden, wird fiir Japan ein Bevolkerungsriickgang erwartet, falls das
Fertilititsniveau sowie die Zuwanderung aus dem Ausland weiterhin konstant
auf einem niedrigen Niveau bleiben. Nach einer Studie des Tokyo Metropolitan
Government, kdnnte auch die Einwohnerzahl in der Priafektur Tokyo bis zum
Ende des 21. Jahrhundert auf 7,13 Millionen zuriickgehen, wobei schon ab dem
Jahr 2020 mit Bevolkerungsverlusten gerechnet wird.®

Sowohl in Tokyo als auch in Wien befinden sich renommierte Bildungsein-
richtungen, wodurch seit Jahren die Bevolkerungsentwicklung durch Bildungs-
migration von jungen Menschen aus den Provinzen Japans bzw. aus den iibrigen
Bundeslindern Osterreichs gekennzeichnet ist. Beide Hauptstiidte bieten vielfil-
tige Bildungs- bzw. berufliche Ausbildungsmoglichkeiten und représentieren das
wirtschaftliche und politische Zentrum ihres Landes. Somit wird die internatio-
nale und interregionale Migration auch in den nichsten Jahren das demographi-
sche Regime von Tokyo und Wien in unterschiedlichem Ausmal akzentuieren.

8  http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/asia/japan/9519203/Tokyo-population-to-halve-in-next-
90-years.html (Zugriff Juli 2014)
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FUKUMA ToMOKO

Die Leopoldstadt in der Literatur: Zu einem
Identitatstopos jlidischer Immigranten in Wien

1. Die Geschichte der Leopoldstadt und der Wiener Juden

Die Leopoldstadt auf der Insel zwischen Donau und Donaukanal, seit 1862
der Zweite Wiener Gemeindebezirk, ist mit der Geschichte der Wiener Ju-
den und ihrer Kultur eng verkniipft. Die Ansiedlung von Juden in Wien ist
schon fiir das Mittelalter dokumentiert. Die erste jiidische Gemeinde auf
dem Schulhof (heute Judenplatz im Ersten Bezirk) mit der gemeindeeigenen
Synagoge wurde jedoch 1420 gewaltsam aufgeldst. 200 Personen wurden
getdtet. Nach 150 Jahren ohne nennenswerte Judenansiedlung wurde den
Juden erst wieder Ende des 16. Jahrhunderts der stindige Aufenthalt gestat-
tet. Aber die allméhliche Ausweitung der Rechte der Juden stie3 auf heftigen
Widerstand von Seiten der Wiener Biirger, so dass sie unter Kaiser Ferdi-
nand II. 1624 wieder aus Wien ausgewiesen und ihnen jenseits der Donau,
im Unteren Werd ein Wohnbezirk zugewiesen wurde (Genée 2009: 7). Dort
wurde ein Getto gebaut.

,,Es bildete ein ziemlich regelméBiges Viereck, dessen von der Taborstra-
Be, dem Augarten, der jetzigen Malzgasse, Schiffgasse, Krummbaumgas-
se gebildete Grenze hinter der Karmeliterkirche wieder zur Taborstral3e
zuriicklief. [...] In diesem Bereich wohnten 130 bis (um 1600) 500 Fa-
milien, nach dem Stand vom 26. Juli 1669 1.346 Personen; dic Wohn-
dichte war sohin eine sehr hohe, die Sterblichkeitsverhiltnisse aber nicht
schlechter als in anderen Teilen Wiens.* (Tieze 2007: 50)

Das Getto wurde jedoch 1670 durch die nochmalige Vertreibung durch
Kaiser Leopold 1. aufgelost und der Stadt Wien zugeschlagen. Dem Areal
wurde zu Ehren des Kaisers der Name Leopoldstadt gegeben (Konig und
Ko6nig 2003: 7). Im 17. und 18. Jahrhundert spielten die Hofjuden eine wich-
tige Rolle, die toleriert wurden, obwohl die Griindung jiidischer Gemeinden
und die Errichtung von Synagogen weiterhin verboten blieben. Zu dieser
Zeit setzte ein starker Zustrom der Bevolkerung in die Leopoldstadt ein, da
Kaiser Joseph II. 1766 den Prater und 1775 den Augarten der Allgemein-
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heit zugédnglich machte. Nach den beiden ,, Toleranzpatenten* von 1782 und
1785 verbesserte sich die Situation der Wiener Juden, erst mit dem im Jahre
1867 von Kaiser Franz Joseph erlassenen Staatsgrundgesetz erlangten sie
aber die individualrechtliche Gleichstellung.

,Der zweite Bezirk, die Leopoldstadt, entwickelte sich in dieser Phase
zum Zentrum des Wiener Judentums, zur sogenannten Mazzesinsel. Die
judische Bevolkerung stellte dort bald die Hélfte der gesamten Bezirks-
bevolkerung. [...] Die dort lebenden Juden, die den Grof3teil der Wiener
Juden ausmachten, gehorten zumeist der Unter- oder Mittelschicht an.*
(Habres 2011: 24)

Die in dieser Zeit vermehrte Zuwanderung aus allen Teilen der Donau-
monarchie forderte die Errichtung von Synagogen, die sich meistens in der
Leopoldstadt und der 1900 davon abgetrennten Brigittenau (seither Zwan-
zigster Bezirk) konzentrierten: GroBBer Leopoldstiddter Tempel (Tempelgasse
5), Schiffschul (GroBe Schiffgasse 8), Synagoge der Tiirkischen Israeliten
(Zirkusgasse 22), Polnische Schul (Leopoldsgasse 29), Kaiser Franz Joseph
I. Huldigungstempel (Pazmanitengasse 6) (Martens und Peter 2009: 17ff ).
Neben den Synagogen trugen auch der Nordbahnhof, an dem viele Einwan-
derer ankamen, das Carltheater in der Praterstraf3e und der Karmelitermarkt
dazu bei, dass die Leopoldstadt der bedeutendste Stadtteil fiir jiidische Ein-
wanderer wurde. Durch die Wirtschaftskrise der 1920er Jahre und die Er-
eignisse von 1938 fand die Entwicklung der jiidischen Leopoldstadt jedoch
ein Ende.

Direkte Spuren des damaligen ,,jiidischen Wien* sind heutzutage kaum
noch deutlich erkennbar, aber Bilder der Leopoldstadt finden sich in den
Werken der zeitgendssischen Wiener jiidischen Autoren, und zwar nicht nur
als Biihne fiir das Handeln der Protagonisten, sondern auch als symbolischer
Raum, in dem sich die Mentalitit der jiidischen Einwanderer und ihre Versu-
che widerspiegeln, in Wien eine eigene Identitit aufzubauen. Die Leopold-
stadt bildete gewissermallen die Schwelle zwischen der Inneren Stadt und
den Vorstddten: Thre Lage spielt auf die Grenze zwischen Nichtjuden und
Juden, Einheimischen und Immigranten an, die sie durch Assimilation zu
tiberschreiten versuchten. Die Leopoldstddter Bilder stellen in diesem Sinne
eine literarische Projektion der sozialen Wirklichkeit dar, und umgekehrt
146t sich aus ihnen die Identitdt der zugewanderten jiidischen Schriftsteller
ablesen.
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2. Die Generation vor der rechtlichen Gleichstellung

Die unterschiedlichen Perspektiven, aus denen die iiberwiegend aus den Ostli-
chen Teilen der Monarchie nach Wien zugewanderten Juden die Leopoldstadt
betrachteten, hingen von ihrer jeweiligen sozialen Lage ab. Die schon lange
Ansissigen, denen bereits vor dem Toleranzpatent der Aufenthalt in Wien ge-
stattet worden war, waren relativ erfolgreich und wohlhabend. Laut Peter Herz
waren die ersten in der Leopoldstadt, insbesondere in der Praterstrale, angesie-
delten Juden ,,Wirtschaftsgrolen, Finanzbarone, Grofindustrielle* (Herz 1984:
82). Den seit langem hier wohnenden Osterreichischen Aristokraten und hohen
Staatsbeamten wurde die Strafle ,,allméhlich zu biirgerlich, zu wenig vornehm®,
so dass sie wegzogen und der jlidische Mittelstand nachriickte, darunter auch
Kiinstler, Musiker, Maler, ebenso Gelehrte und Arzte (Herz 1984: 82). Herz
gibt dafiir keine genaue Zeit an, aber die Autobiographie Arthur Schnitzlers
unterstiitzt seine Darstellung: Schnitzlers Gromutter entstammte der angese-
henen Familie Schey in dem deutsch-ungarischen Stidtchen Giins, die nach
Schnitzlers Bericht zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch Fleifl und geschickte
finanzielle Transaktionen zu Wohlhabenheit gelangte und anschlielend teilwei-
se nach Wien tibersiedelte (vgl. Schnitzler 1968: 17f). In den 1860er Jahren,
als Schnitzler in der ehemaligen Jagerzeile 16 (heute Praterstralle 16) als Sohn
eines berithmten Kehlkopfspezialisten und Direktors der Allgemeinen Wiener
Poliklinik geboren wurde (Fuerstein 2001: 127), wohnten die GrofBleltern im
Carltheatergebdude in der Praterstralle 31. Das Carltheater, das 1847 als Nach-
folgehaus des Leopoldstidter Theaters erdffnete, bildete damals ,,einen grofen,
weit strahlenden kiinstlerischen Mittelpunkt der Praterstrae” (Herz 1984: 82).
Schnitzler erinnerte sich auch in seiner Autobiographie an die Leopoldstadt.

,,Die Leopoldstadt war zu jener Zeit noch ein vornehmes und angesehenes
Viertel, und insbesondere ihre Hauptstraf3e, in der auch das Carltheater stand,
wulte etwas von ihrem Glanz auch iiber die sparlichen Stunden hinaus zu be-
wahren, da in Equipagen und Fiakern die grof3e, die elegante, die leichtlebige
Welt von den Pferderennen oder von Blumenfesten aus der ,,Hauptallee zu-
riickgesaust kam.* (Schnitzler 1968: 20)

An dieser Passage lasst sich die damalige Atmosphire der Leopoldstadt
als Vergniigungsort der Wiener Aristokratie und wohlhabender Biirger ablesen,
und gleichzeitig wird der von Herz angedeutete atmosphérische Wandel seit
den 1860er Jahren erkennbar, der durch die Zu- und Abwanderung von Ein-
wohnern unterschiedlicher gesellschaftlicher Schichten bedingt war. Erst spéter,
und zwar mit dem Aufschwung der antisemitischen Bewegung in Wien, gewann



30 FUKUMA Tomoko

Schnitzler ein Selbstbewultsein als Jude, dessen Ziige sich dann in Werken wie
»Der Weg ins Freie® (1907) oder ,,Professor Bernhardi® (1912) zeigen. Dass
viele wohlhabende Juden zuvor von der Leopoldstadt wegzogen, zeigt wohl
ihre Loslosung vom Judentum, in der sich die vollzogene Integration in die
nichtjiidische westeuropdische Gesellschaft ausdriickte.

3. Die Zuwanderung seit der Griinderzeit

Wien erlebte gegen Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts einen
ungeheuren wirtschaftlichen, wissenschaftlichen und kulturellen Aufschwung.
Mit dem Fortschreiten der Entwicklung setzte sich der Zuwachs der jiidischen
Bevolkerung in groBem Ausmal fort: die Zahl der Juden, die 1880 mit 72.600
etwa 10,1% der Gesamtbevolkerung ausgemacht hatte, stieg 1890 auf 118.500
(nach der Eingemeindung der Vorstidte in Grof3-Wien 8,8%); 1900 waren es
147.000 (8,7%), 1910 175.300 (8,6%), 1923 201.500 (10.8%) (Tieze 2007 219
und 259). Bis in die 1870er Jahre dominierte die Zuwanderung aus Béhmen,
Maihren und Ungarn, anschlieBend gewann die Einwanderung aus Galizien an
Bedeutung (Fuerstein 2001: 28).

,,Die selbstindig arbeitenden Juden tibten vom Bankier bis zum kleinen Tex-
tilhéndler ihre Berufe aus, dem Textilgewerbe kam besondere Bedeutung zu.
[...] In der folgenden Generation wandten sich viele Juden bereits intellek-
tuellen Berufen zu: Zum Teil waren sie als Wissenschaftler titig, geradezu
sprichwortlich bekannt sind ja die Arzte und Rechtsanwilte, und zunehmend
finden wir Juden als Kiinstler.” (Fuerstein 2001: 28)

Die Leopoldstadt wird in den Werken von Schriftstellern dieser Zeit ofters
erwahnt. Melech Rawitsch, 1893 in Ostgalizien geboren, war einer der bedeu-
tendsten auf Jiddisch schreibenden Schriftsteller im Wien der Zwischenkriegs-
zeit. Er wurde im Frithling 1913 von der Lemberger Filiale der Union-Bank
nach Wien versetzt. Von Jugend auf erhielt er aus der Wiener Literatur Anregun-
gen fiir seine schriftstellerische Tétigkeit.

»Mein Traum war von der groen und weltberiihmten Wiener Literatur
durchwebt: Schnitzler, Altenberg, Richard Beer-Hofmann, Stefan Zweig,
Hugo von Hofmannstahl — von der Wiener Kunst und von der Wiener Schon-
heit und der strauB-blauen-donau-walzerhaften Gesang- und Tanzlust, mit
einem Wort: schdumende, hoffnungsvolle Jugend, die selbst nicht so genau
weil}, was sie will.“ (Rawitsch 1996: 35)
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Nach der Ankunft am Nordbahnhof machte Rawitsch sofort voller Begeiste-
rung einen Spaziergang durch die Wiener Innenstadt. Er stieg auf den Stephan-
sturm hinauf, bummelte durch die Ring-Allee, sah die Oper und das Burgtheater
und besuchte das Kunsthistorische und das Naturhistorische Museum. Nach die-
sem ersten Spaziergang musste Rawitsch zum Nordbahnhof zuriickkehren, um
seine Verwandten zu treffen, von denen er einige nur von Bildern kannte. Es war
damals iiblich, dass den neu in Wien angekommenen Juden Verwandte halfen.

,,Es wird beschlossen, dal} ich einstweilen im zweiten Bezirk wohnen wer-
de, in der Glockengasse — bei den ... armen Verwandten, den Katz". [...]
Von den armen Cousins zog ich mich recht bald zuriick und begann meine
zehneinhalb Jahre Leben in Wien. Dort war mir Gliick und Ungliick, Freu-
de und Leid, Licht und Finsternis (von allem sehr, sehr viel) bestimmt.*
(Rawitsch 1996: 41f)

Diesen Sitzen ist indirekt Rawitschs Verachtung der Armut und der man-
gelhaften Bildung der jiidischen Immigranten in der Leopoldstadt abzuneh-
men. Im Kontrast zur Wiener Innenstadt bildet die Leopoldstadt ein Symbol
der Armut und der Unbildung. Rawitsch zog spéter in die Obere Donaustraf3e
am Ufer des Donaukanals, die an der Grenze zwischen Erstem und Zweitem
Bezirk liegt. Kohlbauer-Fritz verweist besonders fiir die moderne jiddische
Literatur, die fast ausschlieBlich von aus Osteuropa stammenden Autoren
geschaffen wurde, auf ,,ein ambivalentes, von Traumen und Enttduschungen
gepragtes Bild von Wien® (Kohlbauer-Fritz 2003:156). Im Falle Rawitschs,
der sich trotz seiner Verachtung der Ostjuden fiir Jiddisch als Literatursprache
entschied, driickt der Wohnort am Ufer des Donaukanals vielleicht den Iden-
titdtskonflikt zwischen Westeuropdern und Ostjuden aus, und zugleich Zunei-
gung und Abneigung gegeniiber den Juden in Wien.

Einen lebensnahen Eindruck von der Leopoldstadt erhilt man héufig von
Werken, die wéihrend des ersten Weltkriegs entstanden. Jakob Mestel gibt in
seinem Werk ,,Die Kaiserstadt®, das 1924 in der Warschauer jiddischen Lite-
raturzeitschrift verdffentlicht wurde, folgende Ansicht:

,,unser Weg fiihrt uns durch die Zirkusgasse. Hunderte Fliichtlinge aus Ga-
lizien, bleich, ausgehungert, Kinder ebenso wie wiirdige Greise mit grauen
Bérten, drmliche zerlumpte alte jiidische Frauen und junge Ehefrauen mit
glatt gekdmmten ,,Scheiteln®, sie alle warten vor dem ,,Zionistischen Ko-
mitee auf Unterstiitzung. Und ein Polizist und ein paar junge Biirschchen
des Komitees haben die groBte Miihe, unter der nervosen, unruhigen Men-
schenmenge ein wenig Ordnung aufrechtzuerhalten.” (Mestel 2008: 94)
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Der chaotische Fliichtlingsstrom von 50.000 bis 70.000 Juden verénder-
te die Physiognomie der Leopoldstadt so drastisch, dass keine Spur von der
ehemals ,,strahlenden® Atmosphédre mehr iibrigblieb. Der jiddische Autor
Abraham Mosche Fuchs beschreibt in seinem kleinen Stiick ,,Aus der Fer-
ne“ (1920) den Druck, unter dem die unterprivilegierten Juden standen. Die
Hauptfigur, der Jude Maxel, 146t seine Frau Mizzi als illegale Prostituierte im
Prater stehen. Anlésslich ihres ,, Treuebruchs® schligt er sie anschlieBend so
heftig, dass sie krank daniederliegt und er selbst infolgedessen sein Einkom-
men verliert. Eine andere Reaktion ist Gleichgiiltigkeit:

»lagelang trieb Maxel sich am Bahnhof unweit der Briicke herum und
schniiffelte, grapschte nach jedem kleinen Verdienst. Die dunklen, hoch-
gewoOlbten steinernen Hallen waren {iberfiillt mit Soldaten, die schrecklich
verschmutzt, abgerissen und unrasiert auf dem kalten Steinboden zwischen
den harten Packen salen. Wenn man sie ansah, steckte einen die Miidigkeit
an, mit der sie den Kopf zwischen die Stiefel steckten, auf breiten, harten
Hintern sitzend, und tagelang einen festen, totengleichen Schlaf schliefen.
Die Neuankdmmlinge stiegen gleichgiiltig tiber die Schlafenden und es sah
aus, als wire hier schon das Schlachtfeld mit seinen unbegraben herumlie-
genden Gefallenen.” (Fuchs 2008: 70)

Auf den ersten Blick présentieren sich die Leopoldstddter Bilder dieser
Zeit nur als zuféllige Biihne der Ereignisse. Aber die Zitate von Mestel und
Fuchs stimmen darin {iberein, dass die Protagonisten das Elend aus einer mehr
oder weniger distanzierten Haltung heraus beobachten. In ihrer ambivalenten
Haltung zeigen sich wohl das Mitleid und die Distanz, mit denen die bis zu
einem gewissen Grade gebildeten Juden den armen jiidischen Fliichtlingen
begegneten. Mark Gelber weist in einer Abhandlung {iber Stefan Zweigs Ver-
héltnis zum Jiddischen und zur ostjiidischen Kultur darauf hin, dass Zweig in
seinem Tagebuch die Gefiihlsregungen Mitleid und Distanz gegeniiber gali-
zischen Fliichtlingen festhielt (Gelber 2003: 108). Es ist beachtenswert, dass
sich bei Zweig, der zu den wohlhabendsten Wiener Juden gerechnet wurde,
dieselbe ambivalente Reaktion wie bei den in den 1910er Jahren aus Galizien
nach Wien gekommenen jiddischen Autoren findet. In der innerlichen Verwir-
rung, die sie in diesen distanzierten, anscheinend objektiven Ausdriicken an
sich selbst ausmachen, zeigt sich eine Lahmung der jidischen Selbstbestim-
mung angesichts des gesellschaftlichen Umbruchs.
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4. Die Leopoldstadt im reflexiven Blick

Auch Joseph Roth, 1894 im ostgalizischen Schtetl Brody geboren, gehort zur Ge-
neration der Juden, die in den 1910er Jahren nach Wien einwanderten. Er wuchs
allerdings weder in einer orthodoxen noch in einer chassidischen, sondern in einer
assimilierten Familie auf. Mit der Frage nach der jiidischen Identitit setzte er sich
das ganze Leben hindurch auseinander. Konzentrierten Ausdruck fand dies 1927
in Roths bedeutendstem literarischen Essay ,,Juden auf Wanderschaft®. In diesem
kleinen Werk schildert Roth in sachlichem Stil die Realitét der Ostjuden, d.h. ihre
damals bereits im Niedergang befindliche Heimat und die dortige Armut sowie
das neue groBstidtische, aber ebenso armselige Leben in Stidten wie Wien, Ber-
lin, Paris usw.

Beschreibungen iiber die Leopoldstadt finden sich auch in diesem Essay hiu-
fig. Das Kapitel mit dem Titel ,,Wien* hat neun Abschnitte, von denen mehr als
die Hilfte die Leopoldstadt oder bestimmte Orte dieses Bezirkes thematisieren.
Ich zitiere einige représentative Stellen:

,,Die Ostjuden, die nach Wien kommen, siedeln sich in der Leopoldstadt an,
dem zweiten der zwanzig Bezirke. Sie sind dort in der Nihe des Praters und
des Nordbahnhofs. Im Prater kénnen Hausierer leben — von Ansichtskarten fiir
die Fremden und vom Mitleid, das den Frohsinn iiberall zu begleiten pflegt.
Am Nordbahnhof sind sie alle angekommen, durch seine Hallen weht noch
das Aroma der Heimat, und es [sic!] ist das offene Tor zum Riickweg.” (Roth
2006: 52)

,,Die Leopoldstadt ist ein armer Bezirk. Es gibt kleine Wohnungen, in denen
sechskopfige Familien wohnen. [...] Sie haben viele Kinder, sie sind Hygiene
und Sauberkeit nicht gewohnt, und sie sind gehaft.

Niemand nimmt sich ihrer an. Thre Vettern und Glaubensgenossen, die im ers-
ten Bezirk in den Redaktionen sitzen, sind ,,schon* Wiener, und wollen nicht
mit Ostjuden verwandt sein oder gar verwechselt werden.* (Roth 2006: 53)

,,Die zwei grofen Straflen der Leopoldstadt sind: die Taborstrafle und die Pra-
terstralle. Die Praterstraf3e ist beinahe herrschaftlich. Sie fiihrt direkt ins Ver-
gniigen. Juden und Christen bevolkern sie. Sie ist glatt, weit und hell. Sie hat
viele Cafés.

Viele Cafés sind auch in der Taborstraf3e. Es sind jlidische Cafés. Ihre Besitzer
sind meist jiidisch, ithre Géste fast durchwegs. Die Juden gehen gerne ins Kaf-
feehaus, um Zeitung zu lesen, Tarock und Schach zu spielen und Geschifte zu
machen.“ (Roth 2006: 62)
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Die Leopoldstddter Bilder in diesen zwar bruchstiickhaften aber leb-
haften Skizzen sind, anders als die im vorhergehenden Kapitel, kein zu-
falliger Hintergrund der Handlung, sondern werden erstmals zum zent-
ralen Gegenstand der Betrachtung, durch den Roth sich den Juden anzu-
nidhern trachtete. Deswegen trigt Roths Gesamtbild des 2. Bezirkes zu
einer umfassenderen und tieferen Einsicht bei. Auch in seiner Schilderung
lassen sich Mitleid und Distanz erkennen, die Intensitdt dieser Gefiihle
wird jedoch dadurch verstarkt, dass aus Mitleid Zuneigung und aus Dis-
tanz Abneigung wird. Im Vorwort sagt Roth, das Buch verzichte ,,auf den
Widerspruch und sogar die Kritik derjenigen, welche die Ostjuden miss-
achten, verachten, hassen und verfolgen*; es wende ,,sich nicht an jene
Westeuropier [...], die aus der Tatsache, daB sie bei Lift und Wasserklosett
aufgewachsen sind, das Recht ableiten, iiber ruménische Lause, galizische
Wanzen, russische Flohe schlechte Witze vorzu-bringen* (Roth 2006: 5),
wéhrend er selbst die Ostjuden kritisiert, weil sie die Vorziige und Schon-
heiten ihrer Heimat nicht sehen wollten (Roth 2006: 7). Roths Einstellung
zu Nichtjuden und zu Ostjuden zeigt an diesen Stellen zumindest ein ge-
festigtes Selbstbewusstsein als Mitglied der jiidischen Gemeinschaft, un-
abhidngig davon, wie er die Mitgliedschaft findet. Hinter Roths reflexiver
Auseinandersetzung mit der Existenz der Wiener Juden (einschlieBlich
seiner selbst) steckten wohl der zunehmende Antisemitismus und die zu-
sehends schwieriger werdende Assimilation. Roth, der in verschiedenen
Wohnungen in der Leopoldstadt (Rembrandtstrale 35/5, Am Tabor 15/9)
und im 1900 davon abgetrennten 20. Bezirk, der Brigittenau (Wallenstein-
stral3e 14), wohnte, war wohl der Erste, der den Zweiten Gemeindebezirk
auf die jiidische Identitdt bezogen und als Gesamtbild und Wirklichkeit
mit reflexivem Blick beschrieb, um dem ,Wesen‘ der Wiener Juden nédher-
zukommen.

Manes Sperber (1905-1984) gehort wie Roth zu denjenigen jlidischen
Schriftstellern, die im reflektierenden und distanzierenden Riickblick auf
das jiidische Wien Szenen aus der Leopoldstadt entwarfen. Er stammte aus
dem Schtetl Zabtotoéw in Ostgalizien und zog 1916 mit den Eltern nach
Wien, wo er bis zu seiner Ubersiedlung nach Berlin im Jahre 1927 lebte.
Neben der Tétigkeit als Psychologe schrieb er literarische Werke, unter
denen die Romantrilogie ,,Wie eine Triane im Ozean® (1961) das bekann-
teste ist. Er begann erst im 68. Lebensjahr seine Autobiographie, weil sich
ihm erst in den 1970er Jahren sein eigenes Leben und das seiner Nachsten
so darbot, ,,als betrachtete ich es von aullen, mit der jede Einzelheit regis-
trierenden Aufmerksamkeit dessen, der sich entfernt und immer wieder
zurlickblickt, weil er weill, dass er niemals wiederkehren wird.” (Sper-
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ber1983: 19). Wie er im Vorwort schreibt, verfolgte er mit der Autobiogra-
phie das Ziel, ,,Charaktere, Situationen, Handlungen, Ereignisse, Erlebnis-
se und Erfahrungen zu behandeln, sofern sie in sich ein Gleichnis bergen*
(Sperber1983: 10), eine Maxime, der er wohl auch als Psychologe folgte.

,»,Von dem vielen, was mir damals in Wien zugestoB3en ist, hat mein Ge-
déchtnis zahllose Einzelheiten mit tiberpriifbarer Genauigkeit bewahrt.
Besonders die topographische Prézision, die sich mir auch jetzt noch
aufdrangt, wenn ich durch die Straf3en Wiens gehe, bestétigt die Vermu-
tung, dafl die Intensitét des Erlebens ungewohnlich gewesen sein muB.
[...] Noch heute wiillite ich auf Dezimeter genau die Stelle in der Pra-
terstralle, ganz nahe dem Carl-Theater, anzugeben, wo mich an jenem
Abend die Einsicht iiberfiel, dal ich jeden Tag in den Prater lief, weil
ich noch nicht gelernt hatte, auf den Triimmern einer Illusion zu leben.*
(Sperber 1983: 183)

Die Illusion des jungen Sperber lag in der vergangenen Pracht der Kai-
serstadt, welche noch der kleine Arthur Schnitzler erlebt hatte und von
welcher Melech Rawitsch und andere galizische Juden getrdumt hatten.
Sie war jedoch bereits zu der Zeit, als Sperber in Wien ankam, durch die
bevorstehende Osterreichische Kriegsniederlage und den anschwellenden
Antisemitismus zerbrochen. In der Schule und auf der Strafle erlebte er
den alltdglichen Antisemitismus: eines Tages hatte beispielsweise an der
Ecke Schmelzgasse / Taborstrale in der Leopoldstadt, wo ,,die Mehrheit
der drmeren jlidischen Bevdlkerung wohnte™ (Sperber 1983: 184), jemand
aus Hass gegen die Juden auf dem Arm des jungen Sperber einen brennen-
den Zigarettenstummel ausgedriickt. Er wurde dadurch tief verletzt und
iberlegte:

»Warum, wozu hatte der Mann das getan? Er konnte dessen fast sicher
sein, daf3 der Bub in diesem Judenbezirk ein jiidisches Kind war. Diese
Erklarung stimmte wohl, dachte ich, doch sie reichte nicht aus.* (Sper-
ber 1983: 185)

Die Ecke Schmelzgasse/ Taborstra3e behielt Sperber als Ort einer un-
begreiflichen Diskriminierung im Gedéchtnis. Sein ,,topographisches* Ge-
dachtnis verkniipfte Orte mit privaten Erlebnissen und deren spezifischen
Bedeutungen. Ein anderer dieser unvergessenen Orte in Wien war die den
Ersten und Zweiten Bezirk verbindende Marienbriicke, wo um 1918, ge-
gen Ende der Donaumonarchie, ein dlterer Jude taglich Geige spielte: ,,Der
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Alte trug stets den gleichen, viel zu gro3en, schlecht gefarbten Soldaten-
mantel, der hoch gestellte Kragen verhiillte die untere Halfte seines Ge-
sichts. Nur wenn es schneite, kroch das alte Antlitz aus dem Mantel hervor,
fast horizontal bot es sich dem Himmel an, und sein Mund fing die Schnee-
flocken so gierig auf, als wiren sie eine lang entbehrte Nahrung.* (Sperber
1983: 262f). Sperber sah ihn immer, wenn er den Donaukanal iiberquerte,
teilte ihm die letzten Nachrichten aus der Zeitung mit und tauschte ein
paar Worte mit ihm. Der Musikant machte einen starken Eindruck auf ihn.
Den Grund dafiir erklart er wie folgt:

,Es war eine Zeit des harten, verhdrtenden Leidens, nicht des Mitlei-
dens. So hat dieser alte Mann sich meinem Gedéchtnis weniger wegen
seines Elends eingeprégt als wegen seiner Standhaftigkeit. Und gewil3
auch, weil das graue Gesicht unter den Schneeflocken irgend etwas zu
bedeuten schien, das nicht nur mit dem Schicksal dieses Bettelmusi-
kanten zusammenhing, sondern mit uns allen. Und mit dem nutzlosen
Widerstand der Wehrlosen gegen Ungliick, Hunger, Kélte.” (Sperber
1983:263)

Fiir Sperber verbindet sich die Gestalt des Alten, in der Elend und Stolz
untrennbar ineinander verschlungen sind, mit dem kommenden Schick-
sal der Wiener Juden. Auch die Marienbriicke interpretiert er als symbo-
lischen Topos, als ,,Briicke®, die zwischen Diskriminierung und Gleich-
stellung geschlagen wird. Diese Briicke breitet sich ihm ,,Stiick um Stiick
unter dem Schritte dessen aus [...], der den Mut aufbringt, seinen Ful3 iiber
den Abgrund zu setzen.“ (Sperber 1983: 264). Nach dem Ende der Mon-
archie und der Entstehung der Ersten Republik schloB sich Sperber der
zionistischen Jugendbewegung an und trat 1927, nach dem Umzug nach
Berlin, der Kommunistischen Partei bei. In den 1920er Jahren verlieBen
zahlreiche Juden Wien, um der Wirtschaftskrise und dem zunehmenden
Antisemitismus zu entgehen.

Sperber fiihrt in seinen Wien-Beschreibungen prézise Beobachtung
und Interpretation immer parallel. Die Identifikation des Raumes mit der
jeweiligen Lage der Juden und des erzdhlenden Ichs durch Reflexion er-
reicht bei Sperber einen Hohepunkt. Aber die metaphorischen Ziige der
Leopoldstddter Bilder verschwinden allméhlich ab etwa 1930, da der Stel-
lenwert der Leopoldstadt als Ort jlidischer Welterfahrung abnahm und die
jidischen Autoren Wien verlieBen.

Uber die Situation 1938, im Jahr des ,,Anschlusses® und der ,,Reichs-
kristallnacht®, berichtet der britische Journalist G. E. R. Gedye:
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“A few days after the Nazi triumph I passed through the Taborstrasse
in the Jewish quarter of Vienna. Outside a big Jewish store stood a long
string of lorries into which stormtroopers were pitching all kinds of
millinery goods as they took them from the shop. Police stood by to see
that they were not interfered with in the work of plunder and moved on
the curious.” (Gedye 1939: 304)

Dieser Text wird wieder von journalistischer Objektivitét statt von der
subjektiven Interpretation des Raumes bestimmt.

5. Die Leopoldstadt fiir die Wiener Juden der Nachkriegszeit

Nach dem Zweiten Weltkrieg treten wieder einige jiidische Schriftsteller in
Wien auf, die die Leopoldstadt aus einem jiidischen Blickwinkel betrachten
und beschreiben. Robert Schindel (geb. 1944), der gegenwiértig zu den be-
deutendsten Osterreichischen Schriftstellern jiidischer Herkunft zahlt, wohnt
in der Leopoldstadt und ist als Leopoldstadter Schriftsteller bekannt. Schin-
del, dessen Vater 1945 in Dachau hingerichtet wurde und dessen Mutter
Auschwitz tiberlebte, wurde kurz nach der Geburt im jiidischen Kinderspital
in der Tempelgasse der Leopoldstadt untergebracht.

,»Und wo lag er? Nicht irgendwo in Wien in einer der Kinderkrippen der
NSV, sondern in der Leopoldstadt vor dem Krieg, im Zentrum der Maz-
zesinsel, die die Wiener nunmehr Glasscherbeninsel tauften, wurde der
Saugling néchtlings wie die anderen in den Luftschutzkeller getragen und
schrie sich, von Hitler unbemerkt, der Befreiung entgegen.” (Schindel
2004: 23)

Nach dem Ende des Krieges nahm die Mutter ihren Sohn aus dem Kin-
derspital, und sie wohnten weiter in Wien. Schindel erfahrt seine Existenz
als unglaubiger, durch seine Herkunft stark mit der Shoah verbundener Jude
in der nichtjiidischen Mehrheitsgesellschaft als Bedrohung seiner Identitét.
Seiner Herkunft entfremdet, fragt er sich in dem Vortrag ,,Judentum als Erin-
nerung und Widerstand von 1984: ,,Was verbindet mich mit meinen belei-
digten, gequilten, deportierten, vergasten und erschossenen Vorfahren, von
denen ich nicht einmal ein Bild habe?* (Schindel 1995: 29)

Die Leopoldstidter Bilder in den Schindelschen Essays und Gedichten
werden oft als Kindheitserinnerung aus dem Prater dargestellt, wo er hdufig
FuBiball spielte. Manchmal sind sie von einer Doppeldeutigkeit geprigt, die
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wohl tief in der existentiellen Zugehorigkeitsfrage wurzelt. In dem Essay
»Mein Wien‘ erzahlt er beispielsweise von einer Kindheitserinnerung an den
Prater:

»Neben dem Griinen Prater aufgewachsen, spielten wir — wie schon gesagt
— in diesem FuB3ball, was verboten war. ,, Tschif, der Praterschas®, hief3 es,
wenn der Prateraufseher mit seinem Fahrrad in der Ferne sichtbar wurde.
[...] Der Praterschas (da Brodaschas) {iberwachte und sortierte jedes Gras-
biischel und war fast so gefiirchtet wie sein Bruder im Geiste, der Kinder-
verzehrer, der auch ein intimes Verhaltnis zu Grasbiischeln, aber auch zu
ddmmrigen Kellerstiegen hatte. Er ist die mythische Gestalt der Wiener
Kindheiten gewesen.” (Schindel 2004: 27)

Man kann diese Erinnerung zwar als traumatische Phantasie interpretie-
ren, wie sie Kinder oft zu bilden pflegen. Aber die Vorstellung des unheim-
lichen Mannes, der Kinder gewaltsam verschleppt, verbindet sich wohl mit
der unbewussten Angst vor Judenverfolgung. Ebenso wie diese Erinnerung
im Prater trdgt eine in dem Gedicht ,,Elegie vom Leopoldstddter Dezember*
entwickelte Vorstellung Ziige von unheimlicher Gewalt und unheilbarer Er-
innerung. Die erste Hilfte des Gedichts behandelt sexuelle Gewalt auf der
nebligen Wiese des Praters. Die zweite Hélfte lautet wie folgt:

,,.Die blattlosen Praterbdume
Zuinnerst verschuldet dem wienerischen Wind

Thr nacktes Geist hinein in meine Knabenrdume
Bis da herauf, wo beilwiitige Stunden heut sind.

Die deuten aus: Vergangenes, Verirrtes.
Todemiid das Leben: In der Bruzzelei gefriert es.

Michtig die Praterbdume und noch die satten Misteln
In den gewiegten Windigkeiten und die lispeln

Mit Nachthalmzunge diese Songs von Derbe und von Grinde
Die Wiese neblig

Der Innenblick schon blinde
Aber auch gewogen und schon nicht ma3geblich.
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Es kommen grof3e Zeiten und ich finde
Was in den Stunden blutet

Spiirt es
Halb und halben Mutes* (Schindel 2004: 84)

Der Zusammenhang zwischen den beiden Teilen des Gedichts wird nicht
klar, aber man kann die erwdhnte Gewalttat als Ausloser interpretieren, der
Schindels auch heutzutage noch unheilbare Angst vor Verfolgung weckt. Die
Judenverfolgung kommt ihm, kann man vermuten, umso unheimlicher vor,
als er sie unmittelbar nicht erlebt hat und sich als Wiener fiihlt. Der Prater
und dessen Bdume iibernehmen die Funktion der ,,Halme der Nacht®, die in
Paul Celans Gedicht' als Symbol der Toten in den Uberlebenden die Erinne-
rung wachrufen.

Schindel ist zwar kein Immigrant wie die zuvor angefiihrten Autoren;
dennoch fiihlt er sich haufig selbst in seiner Heimatstadt Wien fremd, als
wire er ein Zuwanderer. Dieses latente Gefiihl des AuBlenseiters beeinflusst
seine Leopoldstidter Bilder so stark, weil seine Kindheitserinnerungen mit
der Angst vor Gewalt verbunden sind. Vor dem Zweiten Weltkrieg spiegelten
die Leopoldstédter Bilder hiufig den inneren Zwiespalt der jiidischen Immig-
ranten wider; nun werden sie immer komplizierter, weil dieser Zwiespalt von
einem weiteren Rifl zwischen Vergangenheit und Gegenwart iiberlagert wird.

Fazit

Die literarischen Leopoldstidter Bilder von jiidischen Einwanderern in Wien
zeugen einerseits von der jeweiligen Situation der Juden, d.h. von der Einwan-
derung, der Wohnsituation, dem Alltag usw. Andererseits sind sie aber auch
oft vom Selbstbewusstsein der Autoren als Juden und ihren Reflexionen iiber
das Judentum geprégt.

Die reflexiven Ziige wirken mit der Zeit, insbesondere seit Joseph Roth,
immer stirker. In der Nachkriegszeit, wo die Leopoldstadt nur noch wenige
Spuren des Judentums aufweist, unterscheidet sie sich dulerlich kaum noch
von anderen Wiener Stadtteilen. Aber wie das Beispiel Schindels zeigt, wird
das Bewusstsein der Juden, die heutzutage noch in Wien leben, zunehmend

1 Den Ausdruck ,,Nachthalm® entnimmt Schindel dem Titel des Gedichtzyklus ,,Halme der Nacht“ bzw.
dem Gedicht ,,Aus Herzen und Hirnen** (Celan 2000: 70). Auch in dem Gedicht ,,Nachthalm (Pour Celan)*
(Schindel 2004:160ff) und in dem Essay ,,Zwei Leben Paul Celans“ (Schindel 2004:131f) zitiert er den
Ausdruck und entwickelt Celans Vorstellung weiter.
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komplexer und driickt sich nur noch indirekt aus; es zieht sich gewissermalien
in die Latenz zuriick. Die jiidische Erinnerung wird wohl auch weiterhin einen
Schatten auf die Leopoldstédter Bilder jiidischer Autoren werfen.
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INGRID GETREUER-KARGL

Die Zuwanderung junger Frauen nach Tokyo
in den 1920er Jahren

Die Zuwanderung junger Frauen nach Tokyo in den 1920er Jahren ldutet
die letzte Phase einer massiven Migration junger Frauen aus dem lidndlichen
Bereich vor allem in urbane Fabriken, besonders in die Textilindustrie, ein.
Gleichzeitig markiert sie aber auch eine qualitative Verdnderung der Migra-
tionsziele. Nach Tokyo migrierten junge Frauen schon seit der Edo-Zeit in
Privathaushalte als Dienstbotinnen und seit Beginn der Industrialisierung in
Textilfabriken als Arbeiterinnen, in dieser Dekade vermehrt auch in die neu-
en Angestelltenberufe. Diese interne Migration eines bestimmten Bevolke-
rungssegments, namlich junger unverheirateter Frauen aus dem liandlichen
Raum, in urbanisierte Industriegebiete ist eine Begleiterscheinung der (nicht
nur) japanischen Industrialisierung. Mit der Verlagerung der wirtschaftli-
chen Bedeutung auf die Schwerindustrie und dem einhergehenden relativen
Bedeutungsverlust der Textilindustrie nahm auch diese spezifische Migrati-
on ab.

Die Migration der jungen Frauen wird iiblicherweise im Zusammen-
hang mit der prekdren Einkommenssituation kleinbauerlicher Haushalte ge-
bracht, wobei den jungen Frauen meist ein Opferstatus zugesprochen wird.
Janet Hunter (Hunter 2005) zufolge sehen japanische wirtschaftshistori-
sche Studien die weibliche Migration entweder in marxistischer Tradition
in der strukturellen Armut in der Landwirtschaft begriindet oder erkldren
sie neoklassisch durch Push-Pull-Faktoren. Beide Ansitze lassen eine Inte-
gration feministischer Forschung vermissen (Hunter 2005). Beispielswei-
se resultierte weibliche Zwangsmigration nicht notwendigerweise nur aus
der strukturellen Armut in der Landwirtschaft, sondern durchaus auch aus
egoistischen Motiven der Viter, wie Ella Wiswell in ihrem Beobachtungs-
Tagebuch zu Suye-mura notierte (Smith/Wiswell 1982:144), also aus patri-
archalen Verhiltnissen. Die Push-Pull-Theorien wiederum basieren oft auf
der “Pramisse, dass Menschen sozusagen als Verschiebemasse den Push-
und Pull-Faktoren der Arbeitsmirkte Folge leisten” (Lutz 2004:480). Hier
wird vernachléssigt, in welchem AusmaR Sozialstrukturen oder der Wunsch
nach einem selbstbestimmteren Leben die freiwillige Migration beeinfluss-
ten (vgl. z.B. Smith/Wiswell 1982:xix-xx).
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Ganz allgemein fanden Erkenntnisse der Genderforschung lange Zeit
wenig Eingang in die Migrationsforschung (Lutz 2004). Dies fiihrt dazu,
dass etwa bei der Unterscheidung in freiwillige oder Zwangsmigration die
Ursachen, die fiir Zwangsmigration angefiihrt werden, historische weibliche
Erfahrungen nicht ausreichend reflektieren. Angefiihrt werden beispielswei-
se Flucht aus politischen und religiésen Griinden, wobei der Staat oder eine
funktional dquivalente soziale Institution als primérer Verursacher fungieren
(Golledge/Stimson 1997:430-431), Vertreibung oder 6kologische Ursachen
(Lutz 2004:477) und aus Genderperspektive auch Zwangsprostitution (Lutz
2004:477). Was in dieser Auflistung fehlt, ist jene Ursache, die bei Zwangsmi-
gration junger Frauen wihrend der japanischen Industrialisierung zum Tragen
kam: ein patriarchales Familiensystem, das dem Vater die Mdglichkeit gab,
seine Tochter an Fabriken - oder in Bordelle - zu ‘verkaufen’. Folgt man der
“Opfer”-These, ist auch jene Migration als erzwungen anzusehen, zu der jun-
ge und unmiindige Frauen entweder durch den méinnlichen Haushaltsvorstand
in Ausilibung seiner Rechte oder moralisch durch die Familie genotigt wurden.

Die Aufmerksamkeit, die der “Feminisierung der Migration” (vgl. IN-
STRAW 2007) zuteil wird, richtet sich auf die gegenwiértige transnationale
Migration und blendet historische weibliche Migration weitgehend aus. So
konstatiert die UN in einem Working Paper, dass Feminisierung der Migra-
tion nicht so sehr eine quantitative Erscheinung bezeichne als vielmehr eine
qualitative: “Was sich in den letzten Jahrzehnten wirklich gedndert hat ist die
Tatsache, dass mehr Frauen unabhéngig auf der Suche nach Arbeitsplétzen
migrieren und nicht mehr hauptséchlich als ‘abhéngige Familienmitglieder’,
die mit oder zu ihren Eheménnern im Ausland reisen”. Zudem habe sich das
Bewusstsein der Forschung und Politik auf die zunehmend wichtige Rolle
von Frauen als Geldiiberweiserinnen an die Familien geschérft (INSTRAW
2007:1). Diese Geldiiberweisungen zur Unterstiitzung ihrer Familien wiirden
von den Migrantinnen selbst wie auch von anderen oft als Maf3stab ihres Er-
folgs gesehen. INSTRAW merkt kritisch an, dass damit weibliche Identitdten
weiterhin iiber ihre familidre und Betreuungsrolle konstruiert werden, und die
Darstellung der Migrantinnen als aufopfernde Familienmitglieder und ver-
lassliche Geldiiberweiserinnen die gegenderte Konstruktion von Frauen be-
stirke (INSTRAW 2007:6). Diese Charakteristika, die der “Feminisierung der
Migration” in den letzten Jahrzehnten zugrunde gelegt werden, finden sich in
genau gleicher Form in der japanischen Migration.

Und wie auch in der Gegenwart, so gab es auch in Japan zu Beginn des
20. Jahrhunderts neben der Zwangsmigration auch eine freiwillige Migration,
deren Veranlassung im Wunsch nach Steigerung des Lebensstandards (better-
ment; Lutz 2004:477) zu suchen war. In diesem breiten Spektrum zwischen
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erzwungener Migration, also Migration auf Wunsch der Eltern gegen den
Wunsch der Tochter, und freiwilliger, also Migration aus freien Stiicken der
Tochter, auch gegen den Wunsch der Eltern, ist die Wanderungsbewegung
junger Frauen aus ldndlichen Regionen nach Tokyo zu sehen. Bei der Mig-
ration der jungen Frauen handelt es sich um eine Binnenmigration auf weite
Entfernung (Golledge/Stimson 1997:428), die eine vollstdndige Dislokation
(total displacement) nach sich zog (Golledge/Stimson 1997:429). Zumeist,
jedenfalls bei der erzwungenen Migration, war eine Riickkehr nach mehreren
Jahren intendiert, also keine Anpassung und Eingewdhnung am Zielort.

In diesem Beitrag soll, bei aller Problematik der Datenlage, der Versuch
unternommen werden, die Handlungsmdglichkeiten der Frauen in ihren Her-
kunftsorten und ihrem Migrationsziel zu hinterfragen und somit iiber die
weitgehend giiltige Interpretation von jungen ldndlichen Frauen als Opfer
der Industrialisierung hinaus auch Aspekte der weiblichen Selbstbestimmung
sichtbar zu machen. Migration wird hier eingeschrinkt auf die Migration aus
landlichen Gebieten der japanischen Hauptinseln nach Tokyo; die Migrati-
on von Arbeiterinnen aus Okinawa oder Korea weist zu grofle Unterschie-
de auf, um sie sinnvoll mit einzuschlieen. Unter “junge Frauen” werden je
nach Quellenlage Médchen und Frauen im Alter von 14 bis 25 oder 29 Jahren
verstanden. Schitzungen zufolge war ungeféhr ein Viertel der 15-25jdhrigen
Frauen Migrantinnen.

Nach einem kurzen Uberblick iiber die Rahmenbedingungen der Migrati-
on werden die alten und neuen Moglichkeiten weiblicher Erwerbstétigkeit in
den Stddten dargestellt. Das Hauptaugenmerk liegt auf der Migration in Fa-
briken mit ihren Arbeitsbedingungen und Handlungsspielrdumen, die sie den
Frauen boten. Abschlieend soll resiimiert werden, wie sich die Lebensraume
Stadt und Dorf fiir die Migrantinnen konstituierten und welche Mdglichkeiten
der Selbstbestimmung sie boten.

1. Rahmenbedingungen

Die 1920er Jahre umfassen grob die Zeit zwischen Ende des Ersten Weltkriegs
und dem damit einhergehenden kurzfristigen Wirtschaftsaufschwung in Japan
und der Weltwirtschaftskrise, die 1930, wenn auch in abgeschwéchter Form,
Japan erreichte. Die Periode war geprégt durch wirtschaftliche Rezession bei
gleichzeitiger politischer Liberalitit. Trotz der wirtschaftlichen Flaute iibten
die Stéddte, allen voran Tokyo, aufgrund der Bildungs- und Beschéftigungs-
moglichkeiten groBe Anziehungskraft aus und die rasch voranschreitende Ur-
banisierung wurde durch das groe Kantd-Erdbeben von 1923 nur temporar
gebremst (Tipton 2008:105).
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Die Stadt Tokyo verdnderte in dieser Zeit ihr Aussehen vollig, wobei
das grofle Kanto-Erdbeben eine wichtige Zasur darstellte. 1890 war Tokyo
administrativ in 15 Bezirke eingeteilt worden, die danach, vor allem in der
Taisho-Zeit (1912-1926), allméhlich durch die Abwanderung vieler Stadtbe-
wohner in die umliegenden Doérfer und die Entstehung eines vorstddtischen
Wohngebiets erweitert wurden. 1932 umfasste Tokyo insgesamt 35 Bezirke
(Kurasawa 1986:30). Das Erdbeben von 1923 hatte zu einer Verlagerung und
Konzentration der Geschéftsviertel in den Bezirk Marunouchi und der Regie-
rungsbehdrden im Bezirk Kasumigaseki gefiihrt, Ginza blieb das wichtigs-
te Einkaufsviertel, das angrenzende Nihonbashi Handelszentrum (Kurasawa
1986:31).

Neben der Entwicklung der administrativen und kommerziellen Kernbe-
zirke erhielt Tokyo auch als Industriestandort ein neues Gesicht. Wéhrend des
Ersten Weltkriegs expandierte das Industriegebiet innerhalb und aufBerhalb
der Stadtgrenze. Die Maschinenproduktion konzentrierte sich im Stadtgebiet
(Tsukishima, Kyobashi und Shibaura), daneben etablierte sich als zweites
Industriegebiet die Férbe-, chemische und Maschinenindustrie in Honjo und
Fukagawa zwischen den Fliissen Sumida und Ara, damals noch auB3erhalb der
Stadtgrenze. Mitte der 1920er Jahre begann sich ein drittes Industriegebiet mit
Schwerindustrie in Omori, Kamata und Haneda zu entwickeln. Um die Fab-
riken entstanden Wohngebiete, teilweise auch Slums, der FabrikarbeiterInnen
(Kurasawa 1986:31). Nach dem Erdbeben wurde Tokyo stadtplanerisch in
Zonen unterteilt: Wohnbezirke lagen im Westen der Stadt, das kommerziel-
len Zentrum im Osten und die Industriezonen hauptsdchlich im Nordosten
zwischen Sumida- und Ara-Fluss, also in Honjo und Fukagawa, und im Sii-
den. Zahlreiche zwischen 1914 und 1927 neu entstandene Bahnlinien ver-
banden die neuen Wohngebiete im Westen mit dem Stadtzentrum (Kurasawa
1986:32).

In diesem norddstlichen Industriegebiet konzentrierten sich die weiblichen
Migrantinnen aus dem ldndlichen Bereich. Nankatsu, eine Verkiirzung von
Minami Katsushika, wie der zu Beginn der 1920er Jahre noch nicht zur Stadt
Tokyo gehorige Bezirk auch bezeichnet wurde, umfasste im breiteren Sinn
die dreiecksformige Region mit Fabriken und Arbeitersiedlungen zwischen
dem Sumida Fluss, dem Arakawa Kanal und der Bucht von Tokyo. Das Gebiet
schloss die Bezirke Honjo und Fukugawa sowie die angrenzenden Dorfer und
Stidte ein und hatte sich ab der mittleren Meiji-Zeit entwickelt, als viele der
groBten Textilunternehmen des Landes grofe Fabriken mit jeweils mehreren
Tausend Beschéftigten 6stlich des Stadtgebietes in den weniger bevdlkerten
Dorfern Kameido, Terashima und Azuma errichteten. 1889 und 1896 siedel-
ten sich Kanebd und Tokyd Mosurin an, Fujibo, Nihon Boseki, Toyo Mosurin
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und Tokyo Calico folgten zwischen 1903 und 1908 (Gordon 1991:82). 1920
waren in Honjo Spinnereien wie Fuji Gas Spinning und Kurihara Spinning an-
sédssig, daneben die Uhrenfabrik Seikd, Kobayashi Shoten, Mitatsuchi Gum-
miherstellung oder die Kosmetika- und Seifenhersteller Hirao Sanbei Shoten
und Yoshishiro Soap, die alle eine grole Zahl von Frauen beschéftigten (Has-
tings 1995:125). In der Textilfabrik von Kurihara Kohachi in Yanagishima
Motomachi, Honjo, waren 1920 98 Ménner und 474 Frauen beschéftigt.

Die Arbeiter und Arbeiterinnen wohnten entweder in gemieteten Quartie-
ren in der Umgebung oder, wenn es sich um die weiblichen Beschéftigten der
GroBbetriebe handelte, in Firmenwohnheimen (Hastings 1995:126). Es muss
sich wohl um eine triste Umgebung gehandelt haben, wenn man dem Lamento
der Bezirkszeitung von Minami Katsushika (Gazetteer of Minami Katsushika
County) Glauben schenkt. In der Ausgabe von 1923 wurden die schreckli-
chen Auswirkungen der Luft- und Wasserverschmutzung durch den Rohmiill
der Industrie und durch riicksichtsloses Abladen der Abfille beklagt, ebenso
wie die enorme Larmbelistigung durch die ungeddmpften Maschinen und die
lauten Fabrikspfeifen (Gordon 1991:85). Wéhrend im Stadtgebiet von Tokyo,
also in den Bezirken des alten und neuen Mittelstandes, das Unterhaltungs-
angebot rasant zunahm, fanden sich in diesen Arbeiterbezirken, besonders in
Honjo und Fukagawa, kaum Moglichkeiten, sich zu amiisieren und es fehl-
te auch “die kulturelle Energie” von Asakusa, dem Herzstiick der Unterstadt
(Gordon 1991:84).

1919 arbeiteten in Katsushika 74.000 Beschiftigte, von denen rund drei
Fiinftel ménnlich und zwei Fiinftel weiblich waren. Viele der Arbeiter und
Arbeiterinnen waren wie jeher erst kiirzlich nach Tokyo migriert: so mach-
ten in den frithen 1920er Jahren Migrantlnnen mehr als die Hélfte der in den
Industriebezirken von Nankatsu Ansédssigen aus. Nankatsu wandelte sich in
den 1920er Jahren nur langsam. Weder die Zusammensetzung der Branchen
noch die Zahl der Beschéftigten édnderten sich nennenswert. Der mifige An-
stieg der Beschiftigung in Fabriken zu Mitte des Jahrzehnts wurde durch den
leichten Abfall wahrend der Wirtschaftsdepression wieder zunichte gemacht
und auch die Zusammensetzung der Arbeiterschaft verdnderte sich nicht ein-
schneidend. Was sich jedoch verénderte, war der relative Anteil der Textilar-
beiterlnnen, der stark zugunsten der Schwer- und chemischen Industrie sank,
auch wenn die absolute Zahl von Textilarbeiterlnnen immer noch zunahm
(Gordon 1991:87). Eine deutliche Verédnderung gab es nur bei der geographi-
schen Verteilung der Betriebe. Durch das grofle Erdbeben waren Fukagawa
und Honjo zerstort worden, was die Verlagerung von Fabriken und Arbeiter-
wohnstitten in die weniger dicht besiedelten westlichen Viertel von Nankatsu
beschleunigte (Gordon 1991:210-211).
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Die weiblichen Migrantinnen nach Tokyo zog es in diese Industriegebiete
ebenso wie in die Einkaufsviertel und, als Dienstbotinnen, in die Wohngebiete
der wohlhabenderen Stidter.

2. Weibliche Erwerbstitigkeit in Tokyo

Die Arbeitsmigration junger Frauen nach Tokyo hat Tradition bis in die Edo-
Zeit, als sich unverheiratete Frauen hauptséchlich als Dienstbotinnen, aber
auch als Prostituierte und Serviererinnen verdingten, um meist nach einer ge-
wissen Zeit wieder in ihren Herkunftsort zuriickzukehren und eine Familie
zu griinden. Die Dienstbotentétigkeit blieb unveréndert das hauptséchliche
Beschiftigungsfeld der weiblichen Arbeitsmigrantinnen und stellte insge-
samt den groBten auBerhduslichen Erwerbsbereich fiir Frauen dar. 1930 war
fast zehnte (9,9 Prozent) weibliche Erwerbsperson ein Dienstmédchen (Lenz
1984:238).

Mit Einsetzen der Industrialisierung kamen Frauen ab der Meiji-Zeit als
Arbeiterinnen in die Textilfabriken, auch nach Tokyo. So viel Aufmerksam-
keit diesen Frauen auch zuteil wird: zahlenmiBig waren sie den Dienstmad-
chen unterlegen. 1930 waren nur insgesamt 4,3 Prozent der weiblichen Er-
werbstétigen in der Baumwollindustrie und 3,84 Prozent in Seidenhaspeleien
beschéftigt — gegeniiber mehr als der Hélfte der Frauen (54,76 Prozent), die
im familieneigenen landwirtschaftlichen Betrieb arbeiteten (Lenz 1984:238).
Insgesamt machten bis 1930 Migrantinnen rund ein Viertel der weiblichen
Bevdlkerung im Alter zwischen 15 und 29 aus, wobei der jeweilige Anteil von
Dienstbotinnen und Fabrikarbeiterinnen variierte (Odaka 1993:19).

Ende des 19. Jahrhunderts erdffnete sich allméhlich ein weiterer Beschaf-
tigungsbereich fiir Frauen, ndmlich Angestelltenberufe wie Lehrerinnen,
Krankenschwestern und Telefonistinnen. In den 1920er Jahren kamen weitere
Berufe wie Stenotypistinnen, Verkduferinnen oder Biiroangestellte hinzu und
die Zahl der in diesen Branchen tdtigen Frauen nahm stark zu. Diese Entwick-
lung wurde durch die wirtschaftliche Rezession und die damit einhergehen-
den finanziellen Schwierigkeiten der Familien, die noch mehr junge Frauen
in die Erwerbstdtigkeit drangten, zusétzlich beschleunigt. Frauen aus armen
Familien arbeiteten in Fabriken oder als Dienstbotinnen, wihrend Frauen aus
dem Mittelstand die neu entstandenen Berufszweige wie Schuldienst, Kran-
kenpflege, Journalismus, Verkauf in Kauthédusern oder Biirotitigkeit wéhlten.

2.1. Neue Angestelltenberufe
Die Frauen in den neuen Angestelltenberufen (shokugyo fujin) wurden oft
mit den modernen jungen Frauen (moga), die durch ihre Présenz im Zent-
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rum der urbanen Rdume und durch ihre Aufmachung sehr sichtbar waren,
gleichgesetzt. Beliebter Treffpunkt und Spazierort war das Geschéftsviertel
Ginza, auch wenn sich die meisten die in den dortigen Geschiften angebo-
tenen Preise nicht leisten konnten (Tipton 2008:108). Als Représentantin des
moga wurde die Kaffeehaus-Serviererin angesehen, die potentiell finanziell
unabhéngig und sexuell frei war und dadurch als Bedrohung des Ideals der
‘guten Ehefrau und weisen Mutter (ryosai kenbo)’ wahrgenommen wurde
(Tipton 2008:109). In welchem Ausmal} das moga aber tatsichlich existierte
und ob es nicht iiberwiegend ein Medienkonstrukt war, ist umstritten (Tipton
2008:110) — hier driangt sich ein Vergleich mit modernen Medienkonstrukten
um junge Frauen wie enjo kosai auf.

Die weiblichen Angestellten rekrutierten sich zu einem erheblichen Teil
aus dem urbanen Mittelstand. Lediglich als Biiroangestellte und Telephonis-
tinnen fand sich auch fiir junge Frauen aus der Arbeiterschicht eine beruf-
liche Aufstiegsmoglichkeit. Da viele der jungen weiblichen Angestellten im
weitesten Sinne im Kundenservice titig waren: als Busschaffnerinnen, Man-
nequins, Aufzugs-Bedienerinnen oder auch an den Benzinpumpen (Bollinger
1994:19), liegt die Vermutung nahe, dass die Umgangsformen des Mittelstands
dem Umgang mit (ménnlichen) Kunden als Norm zugrunde gelegt wurden.
Eine Untersuchung von Regine Mathias ergab folgende Zusammensetzung
der Frauenberufe: Telefonistinnen stammten iiberwiegend aus Arbeiter- oder
Kaufmanns-Familien und aus Familien, deren Oberhaupt ohne Beschiftigung
war. In der Regel wurden nur unverheiratete Frauen eingestellt, doch gab es
auch Ausnahmen. Stenotypistinnen zihlten zu den am hochsten qualifizierten
Angestellten. Aufgrund der hohen Bildungsvoraussetzungen stammten sie aus
dem Mittelstand, meist als Tochter von Beamten und Selbsténdigen, zu einem
hohen Anteil auch von Haushaltsvorstainden ohne Beschéftigung. Die Mehr-
zahl war ledig. Verkduferinnen (joshi ten ‘in) nahmen zahlenméfig nach dem
groflen Erdbeben von 1923 zu, als die Kauthéuser in depatomento sutoru um-
strukturiert wurden. Sie stammten weitgehend aus dem Mittelstand, aus Fami-
lien, in welchen die Haushaltsvorstdnde im Handel oder 6ffentlichen Dienst,
teilweise auch in der Industrie titig waren. Ein betriachtlicher Anteil rekrutier-
te sich auch aus Haushalten selbstindig Beschéftigter oder Unbeschéftigter.
Im Bereich der Biiroangestellten (jimuin) verhielt sich die Privatindustrie sehr
viel zurlickhaltender bei der Einstellung weiblicher Biirokréfte als der 6ffent-
liche Dienst. Die Herkunft der weiblichen Biiroangestellten waren zwar grof3-
teils Beamten- und Selbstindigenhaushalte, daneben gab es aber auch einen
relativ hohen Anteil von Frauen aus Arbeiterfamilien (in Tokyo 14 Prozent)
oder aus Haushalten mit Haushaltsvorstainden ohne Beschéftigung. (Mathias
1995:54-60).
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Bereits linger waren Frauen als Lehrerinnen titig. Wie Journalistinnen
bekundeten sie hohe Zufriedenheit mit ihrer Arbeit und konnten sich eines
relativ hohen Status erfreuen, sahen sich allerdings hoher Arbeitsbelastung
ausgesetzt (Tipton 2008:104). In diesen neuen Berufszweigen fiir Frauen fan-
den sich kaum Frauen aus bauerlichen Familien. Nur von den Lehrerinnen
und teilweise den Krankenschwestern stammten viele aus ldndlichen Famili-
en, ebenso waren viele der Busschaffnerinnen in Tokyo bauerlicher Herkunft,
was vermuten lésst, dass diese gezielt im landlichen Raum rekrutiert wurden
(Mathias 1995:62).

Die jungen Angestellten waren zwar im Heiratsalter, aber fast immer
ledig, obwohl es kaum formale Bestimmungen gab, die verheirateten Frau-
en die Berufstitigkeit untersagt hitten. Zwar wurden oft nur unverheiratete
Frauen eingestellt, doch waren weder EheschlieBung noch Kinder ein zwin-
gender Grund, aus dem Berufsleben auszuscheiden. Einzig die hochqualifi-
zierten Berufe Lehrerinnen, Krankenschwestern und Hebammen wiesen ei-
nen vergleichsweise hohen Anteil verheirateter Frauen auf. Das mag sowohl
darauf zuriickzufiihren sein, dass aufgrund der lingeren Ausbildung ein Ersatz
schwieriger zu finden war, wie auch darauf, dass diese Berufe ndher am weib-
lichen Rollenideal lagen. (Mathias 1995:62)

Wie sehr auch Frauen zumindest in ihrer Selbstdarstellung dem Rolleni-
deal als Ehefrau und Mutter verhaftet waren, zeigen Erhebungen zum Motiv
fiir eine Berufstitigkeit: in allen Erhebungen gaben die shokugyo fujin zum
tiberwiegenden Teil an, das Familieneinkommen unterstiitzen zu wollen: 68,8
Prozent in Tokyo 1931, wahrend wirtschaftliche Unabhingigkeit und/oder
Selbstverwirklichung 1922 nur von 18 Prozent (Tokyo) angegeben worden
waren. Junge Frauen arbeiteten in Angestelltenberufen nicht anders als in der
Textilindustrie bis zur Familiengriindung oder aus wirtschaftlicher Not. Nur
eine kleine Minderheit der Angestellten sah ihren Beruf als Lebensaufgabe
an, wahrend die Mehrheit neben der Aufbesserung des Familieneinkommens
fiir ihre Aussteuer sparte oder sich Kompetenzen fiir ihr spéteres Leben als
Ehefrau und Mutter erwerben wollte. (Mathias 1995:64)

2.2. Dienstbotinnen und Serviererinnen

Bildeten die weiblichen Angestellten die Elite der weiblichen urbanen Er-
werbstétigen, so waren Dienstbotinnen und Serviererinnen am unteren Ende
der sozialen Skala angesiedelt.

So schlecht die Bedingungen in den Fabriken auch gewesen sein mogen,
sie waren offensichtlich immer noch einer Tétigkeit als Dienstbotin vorzu-
ziehen. Das zeigt sich nicht nur im Einkommensgefille, sondern auch an
den Beschéftigtenzahlen. Bis 1930 stieg der Anteil der Textilarbeiterinnen
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kontinuierlich an, wéhrend jener der Dienstbotinnen sank (Odaka 1993:18).
Dennoch stellte der Dienstbotenberuf noch 1930 mit knapp zehn Prozent den
groBten auBerhéduslichen Erwerbsbereich fiir Frauen dar; Arbeiterinnen in der
Baumwollindustrie und Seidenhaspelei machten gemeinsam etwas iiber acht
Prozent aus (Lenz 1984:238).

Doch obwohl immer noch die meisten jungen Frauen - und zumeist wa-
ren es junge Frauen: 1930 waren 82 Prozent der Dienstbotinnen unter 25 und
nur 12 Prozent dreiflig oder alter (Odaka 1993:18) - im urbanen Umfeld im
hauslichen Dienstleistungsbereich arbeiteten, zeichnete sich in diesem Be-
reich seit Ende des Ersten Weltkriegs ein Mangel an Arbeitskriften ab. Das
groBere Angebot an besser bezahlten anderen Arbeitspldtzen und die Auswei-
tung des Mittelstands (Okuda 1995:393) fiihrten nicht nur zu einer gewissen
Verdnderung des Geschlechterverhiltnisses, sondern auch zu einem relativen
Gehaltsanstieg. Kamen Ende der Meiji-Zeit in Tokyo auf einen ménnlichen
Dienstboten noch 15,1 weibliche (1910), waren es nach dem Krieg (1920) nur
mehr 8,3 und 1930 noch 7,7. Das fiihrte in den 1920er Jahren zu einem star-
ken Lohnanstieg fiir weibliche Dienstbotinnen gegeniiber ihren méannlichen
Kollegen (Odaka 1993:18). Dennoch lag das Lohnniveau unter dem ohnehin
niedrigen Niveau in der Landwirtschaft. Dienstbotinnen mussten sich mit ge-
ringen Lohnzahlungen zufrieden geben, die sie tiberdies wohl oft an die Eltern
zuriicksandten, solange sie Essen und Unterkunft erhielten. Die Unterkiinfte
waren mit durchschnittlich rund vier Quadratmetern durchaus bescheiden. So
verwundert es auch nicht, dass die durchschnittliche Beschéftigungsdauer nur
bei 1,1 Jahren lag. (Odaka 1993:22-23).

Arbeitgeber der Dienstbotinnen waren, wie eine Untersuchung fiir den
Beginn der Showa-Periode zeigt (Okuda 1995:388), zu fast einem Viertel
Haushalte mit Einkommen aus Handel (buppin hanbai; 23,3 %), dahinter la-
gen abgeschlagen vermdgende Haushalte mit arbeitslosem Einkommen (8,14
%), Restaurantbesitzer (5,97 %). Nach diesen gewissermaflen angestammten
Dienstboten-Haushalten kamen Haushalte aus der neuen Mittelschicht, nim-
lich Arzte (4,16 %) und Lehrer (2,63 %). In vielen dieser Haushalte waren
auch die Frauen erwerbstitig, es handelte sich also um Doppelverdiener-Fa-
milien (Okuda 1995:388), deren Haushaltsgréf3e meist auch fast um die Halfte
groBer war als der nationale Durchschnitt: im Median 7,7 gegentiber 5,2 Per-
sonen (Odaka 1993:22).

Dem Mangel an Dienstboten lagen auch gednderte Anspriiche zugrun-
de. Wihrend die Arbeitgeber an den vormodernen Herrschaft-Diener-Bezie-
hungen festhielten, die durch lange Arbeitszeiten, fehlende Privatsphare und
geringes Ansehen charakterisiert waren, wiinschten die Arbeitnehmerinnen
Arbeitsbedingungen, die dem autonomen Subjekt der Moderne besser ent-



52 INGRID GETREUER-KARGL

sprachen. 1924 erbat ein Zeitungsverlag, Kokumin Shinbunsha, Leserbeitrige
zum Thema geregelte Arbeitszeiten fiir Dienstboten: wiahrend die Arbeitgeber
dagegen argumentierten, weil sie einen Verfall der guten Sitten/Gebriuche
befiirchteten, sprachen sich die Dienstboten selbst sehr dafiir aus. Ein Beitrag
beklagte, dass die Lektiire der Lieblingszeitschrift verboten wurde, was offen-
sichtlich schwerer wog als die drei Mahlzeiten, die sie bekam. Zudem wurde
ein Zimmer, auch wenn es klein sei, gewiinscht, ebenso wie autonome Zeiten
(Okuda 1995:398): die neuen Bediirfnisse beinhalteten somit sowohl eine ge-
wisse zeitliche wie rdumliche Autonomie.

Die Textilindustrie bot demgegeniiber Beschiftigungsmoglichkeit mit
viel hoheren Lohnen und zog daher die besser qualifizierten Frauen an. Von
den Dienstbotinnen in Tokyo hatten 1930 die liberwiegende Mehrheit (93 %)
eine primdre Schulbildung abgeschlossen, aber immerhin jede achte (12 %)
hatte eine Schuldbildung auf Sekundérstufe zumindest begonnen.

Strittig ist, ob es sich bei den weiblichen Arbeitsmigrantinnen in den
Dienstbotinnensektor oder die Textilfabriken tatsdchlich um iiberschiissi-
ge Arbeitskrifte aus dem landwirtschaftlichen Bereich handelt, wie Odaka
1993 bekriftigte (Odaka 1993:24). Gestiitzt auf Detailuntersuchungen in der
Prafektur Niigata 1922-1936 hatte die Soziologin und Japanologin Ilse Lenz
(Lenz 1984:162) schon 1984 Kritik an der These der “iiberschiissigen Arbeits-
kréfte” getibt.

Wie Dienstbotinnen rekrutierten sich auch Serviererinnen (jokyir) iiber-
wiegend aus ldndlichen Gegenden. Wie die Geisha stammten sie meist aus
armlichen Verhéltnissen, waren jedoch nicht durch Vorauszahlungen an die
Familie belastet. Da sie keinen Kredit abzuarbeiten hatten, waren sie nicht an
einen Arbeitgeber gebunden und nahmen die damit gegebene Mdglichkeit,
den Arbeitsplatz zu wechseln, auch haufig wahr.

Serviererinnen waren angelernte Arbeitskréfte, deren primare berufliche
Qualifikation darin bestand, iiber ein jugendliches und angenchmes Auferes
zu verfiigen und gefillig mit Gésten plaudern zu konnen (Bollinger 1994:22).
Die Serviererinnen in den neuen Cafés nach Pariser Vorbild stellten eine Art
Markenzeichen der japanischen Variante dar. Die jokyi reihten sich in eine
lange Tradition eines Erotik-Gewerbes ein, in dem sexuelle Dienste nicht
zwingender, aber doch moglicher Bestandteil waren. Was hingegen immer
erwartet wurde, war die Fahigkeit, Konversation mit den ménnlichen Kun-
den zu betreiben und sie auf anziigliche Weise zu unterhalten (Silverberg
1998:211-213).

Eine 1930 von der Regierung in Auftrag gegebenen Untersuchung (Jokyi
seikatsu no shinkenkyir) untersuchte 515 Einrichtungen, wo jokyii ihren Lohn
in Ford der Trinkgelder erhielten. Jokyii arbeiteten in Cafés, Kantinen, Bars,
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Restaurants und Cabarets und wurden unterschieden sowohl von den profes-
sionellen weiblichen Erwerbstitigen, die iiber eine Ausbildung verfiigten,
als auch von den Arbeiterinnen in Fabriken und Minen. Die jokyii servierten
nicht einfach nur Speisen und Getrinke, so konstatierte der Bericht, sondern
mussten mit verschiedenen Arten von Menschen interagieren, was ihnen rege
geistigen Fahigkeiten und emotionales Handeln abverlangte (Silverberg 1998:
218).

Die Mehrheit der Serviererinnen war im Alter zwischen zwanzig und
dreilig Jahren, aber immerhin ein Drittel war jlinger als zwanzig (Bollin-
ger 1994:22-23). Der genannten Regierungsuntersuchung zufolge waren die
meisten jokyii im Alter zwischen 18 und 21. Die Mehrheit gab an, aus finan-
ziellen Griinden ihrer Tétigkeit als jokyi nachzugehen, allerdings gab es auch
Frauen, die nicht mehr am Land leben wollten (Silverberg 1998:219). Dass
viele Serviererinnen vom Land kamen, legen verschiedentliche Klagen nahe,
dass Madchen vom Land durch die Neonlichter der Stadt geblendet in die gro-
Be Stadt kamen, nur um dort im Schmutz und in der Verworfenheit zu landen,
wie es das Leben als Café-Serviererin darstellte (Silverberg 1998: 216). Der
Agrarreformer Tachibana Kozaburd sah die Welt aus den Angeln gehoben,
wenn die Madchen, der Stolz und die Freude der Déorfer, nur mehr in die Stad-
te gehen wollten, um ,,Dienstbotinnen in Tokyo, oder noch schlimmer, Café
Serviererinnen* werden wollten (zit. n. Vaporis 1998:90).

Wer weder eine Anstellung als Fabrikarbeiterin, Dienstbotin oder als Kell-
nerin finden konnte, war schlielich gezwungen, sich durch Prostitution das
Uberleben zu sichern. Offiziellen Statistiken zufolge waren in den 1920er
Jahren elf Prozent der lizensierten Prostituierten frithere Arbeiterinnen in der
Baumwollspinnerei, doch schitzt der beriihmte sozialkritische Schriftsteller
Hosoi Wakizd (1897-1925) den Anteil ndher an dreiflig Prozent (Tsurumi
1990:145)

2.3. Fabriksarbeit

Die grofite Aufmerksamkeit unter den jungen weiblichen Erwerbstitigen wur-
de aber immer den Fabrikarbeiterinnen und ihren schlechten Arbeitsbedin-
gungen zuteil. Da diese im nichsten Kapitel ausfiihrlich behandelt werden,
soll hier nur ein kurzer allgemeiner Uberblick gegeben werden.

1920 waren vierzig Prozent der Arbeitnehmerlnnen der verarbeitenden In-
dustrie in Fabriken, also in Betrieben mit fiinf oder mehr Personen titig. Die
restlichen Arbeiterlnnen waren Selbstindige, Familienmitglieder oder Lohn-
arbeiterInnen in kleineren Betrieben (Taira 1988:611). ArbeiterInnen in Fab-
riken waren bis in die 1930er Jahre vorwiegend weiblich: zwischen 1920 und
1930 zu mehr als der Hilfte (Taira 1988:619). Allerdings stiegen nach dem
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Ersten Weltkrieg, in den 1920er und 1930er Jahren, die Ménnerldhne stérker
als die Frauenlohne, was dazu fiihrte, dass die Frauen und Méadchen wihrend
der zweiten industriellen Revolution in Japan in den Hintergrund traten, kons-
tatiert der Wirtschaftswissenschaftler Taira Koji (Taira 1988:621).

Insgesamt lagen zwischen 1880 und 1940 die Frauenldhne in der Land-
wirtschaft generell hoher als in der verarbeitenden Industrie, sodass es ver-
mutlich sehr junge Méadchen, oft nicht élter als zehn oder elf Jahre, waren, die
in die Fabriken stromten, weil sie in der Landwirtschaft keinen Durchschnitts-
lohn erreichen konnten (Taira 1988:617). Moglicherweise war das vergleichs-
weise sinkende Lohnniveau Grund dafiir, dass der Arbeitskriaftezustrom aus
der Landwirtschaft zwischen 1920 und 1930 auf weniger als die Hélfte des
Werts von 1910-1920 sank (Taira 1988:611).

3. Migration in die (Textil-)Fabriken Tokyos

Wie bereits ausgefiihrt konzentrierten sich die Industriebetriebe nordostlich
von Tokyo, einem heute eingegliederten Teil der Metropole, der verkiirzt Nan-
katsu (Minami Katsushika) genannt wurde.

1919 arbeiteten in Katsushika 74.000 Beschéftigte, von denen circa drei
Fiinftel méannlich und zwei Fiinftel weiblich waren. Viele der Arbeiter und Ar-
beiterinnen waren wie jeher erst kiirzlich nach Tokyo migriert: so machten von
den in den Industriebezirken von Nankatsu Anséssigen in den frithen 1920er
Jahren Migrantlnnen mehr als die Hélfte aus. Nankatsu wandelte sich in den
1920er Jahren nur langsam. Die Zusammensetzung der Branchen @nderte sich
kaum; einem méafBigen Anstieg der Beschéftigung in Fabriken in der Mitte des
Jahrzehnts folgte ein leichter Abfall wihrend der Depression. Die Zusammen-
setzung der Arbeiterschaft verdnderte sich nicht einschneidend. Zwar sank
der relative Anteil der TextilarbeiterInnen stark zugunsten der Schwer- und
chemischen Industrie, doch ihre absolute Zahl nahm immer noch zu (Gor-
don 1991:87). Eine namhafte Verdnderung erfolgte nur in der geographischen
Verteilung der Betriebe. Durch das grofle Erdbeben wurden Fukagawa und
Honjo zerstort, was die Verlagerung von Fabriken und Arbeiterwohnstétten in
die weniger dicht besiedelten westlichen Viertel von Nankatsu beschleunigte
(Gordon 1991:210-211).

Die Fabrikarbeiterinnen in Nankatsu fanden sich in den 1920er Jahren in
zwei vollig verschiedenen Arbeitskontexten (Gordon 1991:214):

In der ‘integrierten’ chemischen und Lebensmittelindustrie war {iber die
Hilfte der Frauen lokaler Herkunft. Fast jede zweite der in den relativ kleinen
Chemiebetrieben titigen Frauen war verheiratet; ihr Alter lag signifikant iiber
dem der Textilarbeiterinnen und sie wohnten nur selten in Fabriksheimen. Die
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Arbeiterinnen in der Gummi-, Zelluloid- oder Nahrungsmittelindustrie wa-
ren einigermaflen etablierte Mitglieder der lokalen Gemeinde und schlossen
sich hdufig den Gewerkschaften an, wo sie auch an den Protestaktionen ihrer
minnlichen Kollegen teilnahmen.

Hingegen bestand in der ‘segregierten’ Textilindustrie, die einen Frauen-
anteil von iiber achtzig Prozent aufwies, die weibliche Arbeiterschaft tiberwie-
gend aus temporéren landlichen Migrantinnen. 1924 waren iiber 90 Prozent
der Arbeiterinnen in Baumwollspinnereien in ldndlichen Gebieten geboren
worden und nur wenige waren verheiratet. Die meisten arbeiteten in Betrie-
ben mit iiber 1000 Beschiftigten und lebten unter strenger Uberwachung in
Fabriksheimen. Die Textilarbeiterinnen waren daher sowohl durch physische
wie durch soziale Barrieren von den ménnlich-dominierten Gewerkschaften
und der lokalen Gemeinde abgeschnitten.

3.1. Herkunft der Textilarbeiterinnen

Einer groben Einschitzung der Soziologin und Japanologin Ilse Lenz zufolge
wurden bis ungefdhr 1900 weniger als die Halfte der Textilarbeiterinnen vom
Land angeworben. Danach stieg ihr Anteil bis 1921 auf 62 Prozent (fiir Tokyo
auf etwas weniger, 57,6 Prozent) und lag 1927 bei tiber zwei Drittel (67,8 %)
(Lenz 1984:210). Zu einer dhnlichen Einschitzung kommt die Japanologin
Janet Hunter, der zufolge nach Erhebungen von 1927 und 1932 rund sechzig
Prozent der Arbeiterinnen in Baumwollspinnereien aus dem landwirtschaftli-
chen Milieu kamen (Hunter 2003:57). Fiir 1927 listet die Untersuchung iiber
Arbeiterinnen in Baumwollspinnereien (Chiuido Shokugyo Shokai Jimukyo-
ku: Boseki rodo fujin chosa 1929:24) als Beruf der Eltern auf: 61,7 % Land-
und Forstwirtschaft, 5,4 % Fischerei, 6,7 % Handel, 5,3 % Arbeiter, 4,0 %
Handwerker, 1,7 Verschiedenes und 14,2 Ubrige (zit. n. Edlinger 1979:110).
Wiederum Ilse Lenz zufolge entstammte der iiberwiegende Teil der léndli-
chen Textilarbeiterinnen (61,7 Prozent) aus der Land- und Forstwirtschaft,
41,1 % davon aus aus reinen Bauernhaushalten, der Rest kam vermutlich zu
groflem Teil aus der dorflichen Marginalisiertenschicht (Lenz 1984: 241-242).
Genauer aufgeschliisselt kamen von den 61,7 Prozent 28 % aus Péchterhaus-
halten, 24,6 % aus selbstidndigen Kleinbauernbetrieben und nur 4 % aus der
Halbpéachterschicht. Somit waren Péchterhaushalte, aber auch selbstindige
Kleinstbauern und landlose Marginalisierte die wichtigste Herkunftsquelle
der Fabrikarbeiterinnen (Lenz 1984: 243).

Wenn schon ihre soziale Herkunft diese Arbeiterinnen ziemlich wehrlos
machte, so trug ihr Alter noch mehr dazu bei. In den meisten Fabriken der
Baumwollindustrie waren sieben bis acht von zehn Arbeiterinnen unter 20
Jahre alt, auch wenn es Beispiele aus der Zwischenkriegszeit gab, nach wel-
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chen mehr als die Hailfte der Arbeiterinnen iiber 20 oder 25 waren (Hunter
2003:64). Einer anderen Studie zufolge stieg 1927 der Anteil der 14-19-jdhri-
gen Arbeiterinnen auf 61,5 %, wihrend jener der unter 14-Jahrigen auf zwei
Prozent sank. Die grofte Gruppe stellten die 16-17-Jahrigen mit fast einem
Viertel (24,3 %) am Gesamtanteil. Kaum Verdnderungen gab es bei der Alters-
gruppe iiber zwanzig (Edlinger 1979:110).

Die jungen Textilarbeiterinnen wurden in der Zwischenkriegszeit immer
armen bduerlichen Gemeinden zugeordnet, deren Felder entweder nicht aus-
reichten oder nicht ausreichend fruchtbar waren. Eine eingehende Studie in
der Priafektur Niigata aus dem Jahr 1935 von acht dekasegi Familien, also
Familien mit einem oder mehreren Mitgliedern, die einer Erwerbstétigkeit
auswarts nachgingen, zeigte, dass Textilarbeit eine Malnahme war, um relativ
grofle Familien zu erhalten, wenn der landwirtschaftliche Grund nicht aus-
reichte. Dabei machte es keinen Unterschied, ob das Land gepachtet oder im
Eigentum war. Lebensgeschichtliche Forschungen zeigen ein differenzierteres
Bild. Zwar kamen die meisten Arbeiterinnen aus sehr drmlichen Verhiltnis-
sen, aber es gab auch solche aus relativ wohlhabenden Familien, die kein zu-
satzliches Einkommen bend&tigten. Manche Méadchen gingen in die Fabriken,
weil sie andere kannten, die das ebenfalls machten oder weil sie ihren Erfah-
rungshorizont erweitern wollten. Einige gingen sogar gegen den Willen ihrer
Eltern (Hunter 2003:58-59).

Die erwihnte Studie aus dem Jahr 1927 erhob auch die Griinde, die Baum-
wollspinnerei-Arbeiterinnen dazu bewogen, einer Fabriksarbeit nachzugehen.
Wenig liberraschend standen fiir die grofe Mehrheit, nimlich sieben von zehn
Frauen, 6konomische Erfordernisse, und zwar jene der Familie, im Vorder-
grund. Fast alle gaben als Motiv die “Erginzung des Lebensunterhaltes” der
Familie (69,3 %) an, kaum eine die “eigene Erndhrung” (0,8 %). Eigene Be-
diirfnisse wollte jede fiinfte Arbeiterin stillen. Fiir die weitaus meisten bestan-
den diese in “Selbstidndigkeit und Brautvorbereitung” (17,2 %), doch wurden
mitunter auch weniger erwartete Motive genannt: “Abneigung gegen Haus-
arbeit” (1,0 %), “zum Studium (1,1 %), “will in Stadt bzw. Fabrik gehen”
(1,2 %). Auch “Schwierigkeiten in der Familie” (1,0 %) oder die “Verlockung
eines Freundes / Anwerbers” (3,5 %) konnten ein Grund sein, die Arbeit in
einer Baumwollspinnerei aufzunehmen. Fiir die restlichen fiinf Prozent gab es
entweder keine Eintragung oder sie hatten keinen besonderen Grund angege-
ben (zit. n. Edlinger 1979:110-111)

Wenn im folgenden Abschnitt die Arbeitsbedingungen beschrieben werden,
stellt sich aus heutiger Sicht die Frage, warum Kleinbauern ihre Tochter in die
Fabriken schickten und akzeptierten, dass diese aufgrund der Vorauszahlung
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fiir mehrere Jahre an die Arbeitsstelle gebunden waren. Vielleicht noch iiber-
raschender mutet an, dass die betroffenen jungen Frauen aus freien Stiicken
dort arbeiten wollten. Ilse Lenz hélt fest, dass angesichts der Ausweitung der
Massenpresse und der Bauernbewegung die Betrugsthese, also die These, dass
die Kleinbauern durch arglistige Anwerber getéuscht wurden, zu kurz greift.
Wenigstens in den 1920er Jahren, so meint sie, waren die schlimmen Arbeits-
bedingungen “weithin bekannt und auf Dorfebene driickte sich dies z.B. in
der Diskriminierung ehemaliger Fabrikarbeiterinnen als Heiratskandidatinnen
aus. [...] Angesichts des wirtschaftlichen Drucks aber entschieden sich wohl
in manchen Hofen die Eltern oder der Haushaltsvorstand dafiir, die Tochter
dennoch gehen zu lassen (Lenz 1984:211). Janet Hunter argumentiert dhnlich,
wenn sie festhilt, dass es komplexe Faktoren waren, die die jungen Frauen in
die Fabriken brachten. Zwar héitte das Einkommensniveau eine wesentliche
Rolle gespielt, doch seien ebenso viele andere Umstdnde von Bedeutung ge-
wesen, allen voran die lokale wirtschaftliche Situation und das Anwerbesys-
tem (Hunter 2003:88).

3.2. Arbeitgebererwartungen

Das Bild der Textilarbeiterinnen ist gepragt von jungen, unverheirateten Frau-
en. In der Zwischenkriegszeit ist sogar noch eine verstiarkte Rekrutierung die-
ses Bevolkerungssegments zu beobachten. Dies konne wohl, so Janet Hunter,
als Zeichen fiir bewusste Anstrengungen dieser Betriebe gedeutet werden,
diese Arbeitskréftestruktur zu erhalten (Hunter:2005:376). Die Arbeiterin-
nen sollten nicht nur jung sein, sie sollten auch bevorzugt aus dem landlichen
Raum stammen. Léndliche Arbeiterinnen wurden gezielt angeworben, denn
auf sie trafen die folgenden Erwartungen, die man an weibliche Arbeiterinnen
insgesamt hatte, in besonderem Ma@ zu (vgl. Hunter 2005:372-379).

(1) Lohnkosten. Frauenarbeit war in Japan wie anderswo billiger als Mén-
nerarbeit. Ménner hatten Familien zu erndhren und mussten daher einen ad-
dquaten Familienlohn erhalten, so das eine Argument. Das andere Argument
war in der Beschreibung der Arbeitstitigkeit zu finden, der zufolge Ménner-
arbeit als die anspruchsvollere Tatigkeit galt. Fiir Frauen aus landlichen Regi-
onen konnte ein noch geringerer Lohn damit gerechtfertigt werden, dass Ein-
kommensniveau und Lebenshaltungskosten unter jenen in den Stidten lagen.
Das jugendliche Alter war ein weiterer Grund fiir niedrige Lohne. Ein Hand-
buch fiir die Fithrung von Arbeitskriften in Baumwollspinnereien aus dem
Jahr 1931 macht die Rationale fiir die niedrigen Lohne sehr deutlich: “Frauen
haben keine andere Wahl als eine erginzende Rolle in der Landwirtschaft zu
spielen. Aus Sicht der Eltern galt es daher immer wiinschenswerter, dass die
Tochter ihre Anstrengungen auf etwas anderes richtet, wenn lukrativere Ar-
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beit als die Hilfe in der Landwirtschaft, die kaum fiir ein Taschengeld reicht,
vorhanden war. Mit dieser Einstellung vor Augen haben die japanischen Spin-
nereien ihren Betrieb auf der Basis von Frauenarbeit eingerichtet (Hashimoto
Ryiitard, Boshoku jinji no hanashi. Osaka: Kojo Seikaisha, 1931:30-31, zit. n.
Hunter 2005:372).

(2) Nachfrage. Die rasch expandierende Textilindustrie benétigte billige
Arbeitskrifte, also bevorzugt weibliche aus ldndlichen Regionen. Da die Ar-
beiterinnen ihren Heimatort verlassen mussten, lag es nahe, junge und daher
noch unverheiratete Frauen zu beschiftigen. Die hduslichen Pflichten von ver-
heirateten Frauen lieBen eine solche raumliche Trennung von ihren Familien
kaum zu, sodass es zu einer weiblichen Arbeitsteilung nach Familienstand
kam.

(3) Gefligigkeit. Arbeiterinnen waren nach landléufiger Meinung gefiigi-
ger und weniger lédstig als Ménner, besonders wenn sie jung und vom Land
waren. Diese Uberzeugung war Grund und Rechtfertigung fiir die Rekrutie-
rung weiblicher Arbeiterinnen in der Zwischenkriegszeit. Das erwdhnte Ma-
nual von 1931 fiihrt an: “Da es sehr schwierig ist, ein eigensinniges Méddchen
dazu zu bewegen, nicht mehr eigensinnig zu sein, sollte nicht verabsdumt wer-
den, gefiigige Maddchen zu wihlen. Im Allgemeinen kann wohl gesagt werden,
das Médchen, die in den Bergen aufgewachsen sind, eher gefligiger und ruhi-
ger und von einfachem und ehrlichem Benehmen sind.” (Hashimoto Rytitard,
Boshoku jinji no hanashi. Osaka: Ko6jo Seikaisha, 1931:61-62, zit.n. Hunter
2005:375)

Auch Ilse Lenz konstatiert, dass “die Unternechmer von den auf dem Land
angeworbenen Arbeiterinnen béuerlichen Flei3 und Einfachheit, d. h. wenig
Widerstandsgeist” erwarteten, und fahrt fort: “Wie allerdings der alltégliche
Widerstand der Arbeiterinnen in der weitergehenden Fluktuation und den
Fluchten, sowie die ausgefeilten Methoden, die Arbeitskréfte festzuhalten,
zeigten, erfiillten sich diese Erwartungen wohl nicht” (Lenz 1984:207). Auch
Janet Hunter kommt zu einem dhnlichen Befund. Zwar korrespondiert mit der
Erwartung der Arbeitgeber, junge Frauen besser kontrollieren zu konnen, eine
vergleichsweise niedrigere Zahl von Aufstdnden (Hunter 2005:379), doch wa-
ren die Arbeiterinnen in der Zwischenkriegszeit alles andere als passiv. Es gab
eine Reihe von Aufstinden, an denen Arbeiterinnen beteiligt waren wie den
Hayashigumi-Konflikt in Nagano 1927 oder den Toyd Mosurin (Musselin)
Konflikt in Tokyo 1930, durch die sich Frauen mehr Rechte und eine besse-
re Verhandlungsposition gegeniiber der Arbeitgeberseite erkdmpften (Hunter
2005:375).
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3.3. Rekrutierung, Beschidftigungsdauer und Lohnniveau

Die gezielte Rekrutierung von Arbeiterinnen durch Anwerber war die {iblichs-
te Methode, wie ein Anstellungsverhiltnis hergestellt wurde. Zwischen Ok-
tober 1921 und Mérz 1922 wurden in Tokyo 57,6 Prozent der Arbeiterinnen
angeworben, 32,1 Prozent bewarben sich selbst und 10,2 % kamen im Zuge
eines Arbeitsplatzwechsels zu ihrer Stelle (Edlinger 1979:130). Schitzungen
zufolge wurden 1924 97 Prozent aller Seidenindustrie-Arbeiterinnen durch
Anwerber rekrutiert. 1927 wurden {iber 300.000 Textilarbeiterinnen ange-
worben, davon 220.000 in der Seidenproduktion, 66.000 in der Baumwoll-
Industrie und 19.000 in der Weberei. Die professionellen Anwerber erwiesen
sich als problematisch, sodass in der Baumwollindustrie ab den 1920er Jah-
ren wieder auf direkte Rekrutierung durch Angestellte zuriickgegriffen wurde
(Hunter 2003:76).

Die Anwerbungskosten fiir den Arbeitgeber lagen deutlich {iber den Vor-
schusszahlungen, die die Familien erhielten. 1921 betrugen die durchschnittli-
chen Anwerbungskosten pro tauglicher Arbeiterin - fast 99 % waren tauglich -
in vier Fabriken bei 29,28 Yen, die Vorschusszahlung 24,99 Yen. 1928 zahlten
fiinf erhobene Fabriken im Kantd-Gebiet 31,18 Yen pro tauglicher Arbeiterin
- hier waren knapp 94 % der Angeworbenen tauglich - und 21,54 Yen an Vor-
schuss (Edlinger 1979:130). Die Zeitschrift Fujin koron verdffentlichte 1922
ein Gesprich eines Anwerbers mit einer bauerlichen Familie. Die Rdumlich-
keiten wurden als sehr grof3ziigig beschrieben, die Arbeit als einfach. Gute Er-
sparnisse konnten fiir die spatere Mitgift angelegt werden, liberdies erhielt der
Vater einen Vorschuss zur Reparatur des Daches. Und schlielich wurde der
kiinftigen Arbeiterin ein freier Schulbesuch bis zur Frauenoberschule verspro-
chen (Edlinger 1979:127). Die Moglichkeit zur Weiterbildung scheint immer
wieder als wichtiger Anreiz, in eine Fabrik zu arbeiten, auf.

Die Arbeitsvertrage wurden meist auf drei Jahre abgeschlossen und wa-
ren einseitig auf die Interessen der Unternehmen ausgerichtet. So verlangte
beispielsweise eines der drei groften Spinnereiunternehmen, Toyo Boseki
Kabushiki Kaisha, 1923 eine eidesstattliche Erkldrung, dass Vorschriften und
Befehle genauestens befolgt wiirden, keine Beschwerden iiber die Behand-
lung erfolgen und dem Unternehmen keine Unannehmlichkeiten bereitet wiir-
den (Edlinger 1979:128-129). Dariiber hinaus band der Lohnvorschuss, den
die Eltern meist in dringenden Notsituationen erhielten, die jungen Arbeiterin-
nen an das Unternehmen.

Tatsdchlich lag die durchschnittliche Beschéftigungsdauer klar unter den
vereinbarten drei Jahren. 1921 betrug sie fiir die Arbeiterinnen in den Fab-
riksheimen, also fiir jene Frauen, deren Eltern einen Lohnvorschuss erhalten
hatten, bei 1,5 Jahren. Pendlerinnen, die urbanen Arbeiterinnen sozusagen,
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blieben erheblich ldnger, ndmlich 4,2 Jahre im gleichen Betrieb beschéftigt.
Bis 1928 hatte eine leicht Anndherung stattgefunden: die Frauen, die in den
Fabriksheimen untergebracht waren, blieben nun durchschnittlich 1,9 Jahre
beschiftigt, Pendlerinnen nur mehr 3,9 Jahre.

Uber die Griinde fiir das Ausscheiden aus dem Unternchmen geben zwei
Erhebungen von 1921/22 (8 erhobene Fabriken) und 1927/28 (10 erhobene
Fabriken) Auskunft. Als weitaus haufigster Grund, der 1921/22 fiir knapp die
Hilfte (45,7 %) der Beendigungen des Arbeitsverhéltnisses verantwortlich war,
zeichnen “familidre Griinde”. Hingegen beendeten nur 13.4 Prozent ihre Ar-
beit, weil die Vertragsfrist abgelaufen war. Entlassung wurde in drei von zehn
Féllen angefiihrt, wéhrend “Flucht” nicht in die offiziellen Griinde “Flucht”
eingeflossen war - diese verbarg sich vermutlich unter “Entlassungen”. Etwas
gedndert zeigt sich die Lage in der zweiten Erhebung, die zwischen Pendle-
rinnen und Heimbewohnerinnen trennt. Ende der 1920er Jahre hatten fami-
lidre Griinde noch an Bedeutung gewonnen und waren fiir die Mehrheit der
Heimbewohnerinnen (52,3 %) ausschlaggebend fiir das Ausscheiden aus dem
Betrieb; Pendlerinnen lagen knapp darunter (49,0 %). Markant seltener wurde
der Grund “Entlassung” angefiihrt, und zwar fiir jede achte (12,2 %) Pendlerin
und jede fiinfzehnte (6,5 %) Heimbewohnerin. Mehr Arbeiterinnen, besonders
jene aus den Firmenwohnheimen (24,1 %; Pendlerinnen: 17,7 %), verlielen
das Unternehmen nach Ende der Vertragsfrist. (Edlinger 1979:134) Das be-
deutet, dass die Arbeiterinnen entweder bessere Bedingungen vorfanden oder
besser kontrolliert werden konnten. Das Verhiltnis zwischen Pendlerlnnen
und Heimbewohnerlnnen war nach einer Statistik von 1919 fiir Méanner und
Frauen genau umgekehrt: drei Viertel der Frauen (73,15 %) und ein Viertel der
Mainner (23,94 %) wohnten in Firmenwohnheimen, eine von vier Frauen und
drei von vier Méannern pendelten (Edlinger 1979:141) .

Das Lohnniveau der Arbeiterinnen in der Baumwollspinnerei fiel von
1920 auf 1930. Betrug der tdgliche Durchschnittslohn 1920 noch119,6 Sen
und machte damit 76,3 % des Méannerlohns aus, so sank der Wert nach einer
kurzen Phase des Anstiegs um 1925 bis 1930 auf 105,5 Sen und 69,1, % des
Mainnerlohns. Von diesem Lohn sahen die Arbeiterinnen nur einen geringen
Teil. Noch in den 1920er Jahren waren Geldiiberweisungen direkt an die El-
tern tiblich. Dazu kam ein System des Zwangssparen, das als Druckmittel
gegen ein vorzeitiges Ausscheiden aus dem Betrieb eingesetzt werden konnte,
da die Spareinlagen, die auf diese Weise erzielt wurden, bei Austritt vor Ver-
tragsablauf tiblicherweise beschlagnahmt wurden. (Edlinger 1979:186-188)

Der Beitrag der Textilarbeiterinnen zum Familieneinkommen war erheb-
lich: eine Untersuchung ergab fiir Pendlerinnen und Heimbewohnerinnen 31
Prozent. Erhebungen aus der Zwischenkriegszeit kamen zu dem Ergebnis,
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dass ungefahr ein Viertel des Gesamteinkommens der durchschnittlichen bau-
erlichen Haushalte aus nicht-landwirtschaftlichen Quellen stammte. Fiir ein
Dorf in Niigata wurde erhoben, dass zwischen einem Viertel und einem Drit-
tel des dorflichen Geldeinkommens von Textilarbeiterinnen herriihrte (Hunter
2003:284-285).

Uber die Riickkehr der Textilarbeiterinnen gibt es nur wenige Daten. Es
gibt Berichte, dass Familien ihre Tochter bei Schwangerschaft oder anderem
“unmoralischem Benehmen” nicht mehr aufnahmen. Sporadische Erhebun-
gen lassen liberdies vermuten, dass ein betrachtlicher Anteil der Prostituierten
frither Textilarbeiterinnen waren. So waren von 126 Weberinnen in Saitama,
die Anfang 1930 entlassen worden waren, nach zwei Jahren nur neun ver-
heiratet und 25 in die Landwirtschaft zuriickgekehrt. Von den verbleibenden
waren 16 zu Haushaltshilfen bzw. Dienstbotinnen geworden, 12 arbeiteten
als Barmédchen, vier als Serviererinnen, zwei in Werkstétten (shop workers)
und drei als Prostituierte. 15 waren in Fabriken zuriickgekehrt; der Verbleib
des restlichen Drittels der Entlassenen blieb ungekliart (Hunter 2003:288).
Schon fiir 1909 hatte eine Erhebung ergeben, dass nur sechs Prozent der Tex-
tilarbeiterinnen wegen Heirat ins Dorf zuriickgekehrt waren, gegeniiber 24
Prozent wegen Krankheit und weiteren 15 Prozent, weil sie von der Fabrik
nach Hause geschickt worden waren, was zumeist ebenfalls aus Krankheits-
griinden geschah (Tsurumi 1990:173). Zeitgenossische Berichte bezeugen fiir
die Zwischenkriegszeit die Mobilitdt zwischen Arbeitsstellen und zwischen
Beschiftigungssektoren, besonders im urbanen Bereich. Eine zunehmende
Kernschicht an Arbeiterinnen blieb erwerbstétig. In den 1930er Jahren hatten
sich viele weibliche Textilarbeiterinnen niedergelassen und eine Familie ge-
griindet. Viele andere Arbeiterinnen blieben im urbanen Bereich und wechsel-
ten von einer Textilfabrik in die ndchste, aber auch zwischen Textilindustrie
und anderen Formen der Erwerbstitigkeit (Hunter 2003:289-290).

Insgesamt scheinen die 1920er Jahre den Textilarbeiterinnen groflere Un-
abhéngigkeit von ihren Familien gebracht zu haben und sie besser in der Lage
versetzt zu haben, unabhingige Entscheidungen zu treffen. Sie kehrten mit
geringerer Wahrscheinlichkeit in ihre Familien zuriick und durch die hohe-
re Migration ménnlicher Arbeiter gab es groBere Heiratschancen. Ehemalige
Textilarbeiterinnen, die am Land geheiratet hatten, migrierten mit ihren Ehe-
minnern zurlick in die Stadt, wo sich neue Beschéftigungsmoglichkeiten fiir
die Ménner auftaten. Vermutlich verdiente wenigstens eine kleine Minderheit
ausreichend, um sich selbst ohne Zusatzeinkommen von Eltern oder Ehemann
zu erhalten. (Hunter 2003:291). Takai Toshio, Frau des Sozialkritikers Hosoi
Wakizo, erinnert sich in ihren lebensgeschichtlichen Aufzeichnungen, dass
sie tiber ihren Lohn nach Abzug der Kosten fiir Essen und das betrieblichen
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Sparprogramm frei verfiigen konnte, da sie keine Geld nach Hause schicken
musste. Sie leistet sich davon Biicher, einen schonen Kimono samt Obi und,
zu Jahresende, sogar eine schone goldene Schweizer Uhr. Nach einer Wort-
meldung beim Streik in der Tokyd Mosurin Fabrik, in der sie arbeitete, wurde
sie neben verschiedenen anderen Schikanen sogar eine Woche lang von der
Polizei angehalten und wegen ihrer ,,Luxusgiiter” verhort (Loftus 2004:95-98)

Die Textilarbeiterinnen hatten sich eine groflere Autonomie in ihrem Le-
ben erkdmpft.

4. Arbeitsbedingungen und Arbeitskampf

Die Migrationsforscherin Christiane Hintermann betont die Bedeutung, die
der Erinnerung' in Zusammenhang mit Migrationsgeschichte zukommt. Die
Frage, wie Migrationsgeschichte erinnert, konstruiert und verhandelt wird,
welche Narrative tradiert werden, ist auch im Kontext der Binnenmigration
der jungen japanischen Textilarbeiterinnen von Bedeutung. Zentrales Narra-
tiv ist die Leidensgeschichte der Fabrikarbeiterinnen, ,,das traurige Leben der
Fabrikarbeiterinnen®, wie die 1925 publizierte gleichlautende Reportage Joko
Aishi des bereits genannten Sozialkritikers Hosoi Wakizo lautet.

So treffend der Befund iiber das traurige Leben der jungen Arbeiterinnen
zweifellos ist: dieses dominante Narrativ ldsst einen Teil der Geschichte im
Dunkeln, ndmlich die immer wieder auch sichtbar werdenden Bemiihungen
der Frauen nach Selbstbestimmung. Was bleibt, ist die Bestarkung des Ste-
reotyps japanischer Frauen: duldsam, unterwiirfig, passiv. Irritationen dieses
Bildes werden au3erhalb der Forschung selten wahrgenommen und so kdnnen
japanische Frauen oder jedenfalls ein Teil von ihnen als exotisches Anderes
konstruiert werden. Die zeitgendssischen Berichte wie jener von Hosoi stri-
chen das Elend der Frauen sicher auch mit Blick auf eine mogliche politische
Wirkung besonders heraus. Das sehr reale Elend umfasst aber nur einen Teil
der Geschichte der Arbeiterinnen, wenngleich auch den gréfiten und wichtigs-
ten. Fiir einen differenzierteren Blick bedarf es auch der Handlungsspielraume
und der Alternativen, auch wenn diese zunichst kaum gegeben scheinen.

Wie Hosoi beschreibt auch die aus dem ehemaligen Samurai-Stand
stammende Frauenrechtlerin und Sozialistin Yamakawa Kikue in ihrem Ar-
tikel in Nihon Hydron vom Februar 1919 “Die gegenwirtige und zukiinf-
tige Situation der arbeitenden Frauen” als eine triste. Was dabei besonders
hervortritt, ist der augenféllige Unterschied zwischen der selbstbestimmten,

1 Vgl. z.B. Christiane Hintermann und Christina Johansson (Hg.): Migration and memory. Representa-
tions of migration in Europe since 1960. Innsbruck, Wien und Bozen: Studienverlag 2010
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emanzipierten Erzdhlerin Yamakawa, die ihr Leben handlungsméichtig ge-
staltet und den jungen Fabrikarbeiterinnen in ihrer Ohnmacht gegeniiber der
kapitalistischen Wirtschaftsstruktur, wie sie sich in der Textilfabrik mani-
festiert.

4.1. Arbeitsbedingungen

Yamakawa schildert, wie sie bei Tagesanbruch von ihrem Baby geweckt wur-
de und mit ihm drauBlen spazieren ging, um die anderen nicht zu stéren. Bei
diesem frithmorgendlichen Spaziergang sieht sie eine Gruppe Fabrikarbeite-
rinnen, fiir das kalte Wetter unzureichend gekleidet, zum Schichtwechsel vom
Wohnheim in die Fabrik gehen. Yamakawa betritt die Fabrik nicht, beschreibt
aber den unauthdrlichen Léarm der Maschinen, der zu jeder Tageszeit von der
Fabrik ausgeht. Ein junges Madchen, das am Weg zur Arbeit schnell noch et-
was isst, wird als eine Mischung von Mensch, Maschine und Tier beschrieben.
Die Lieder, die sie hort, klingen fiir sie Zhnlich monoton und unbeteiligt wie
die Lieder der Soldaten. Die einzige Phrase, die sie verstehen kann: “Ich wurde
bei der Station Omori stehen gelassen und in die Fabrik verkauft”, scheint ihr
die ganze Geschichte des Lebens dieser Frauen zu sein. Sie nimmt die Erzéh-
lungen der jungen Frauen mit, die ihr erzdhlen, wie sehr sie die Nachtschicht
verabscheuen und wie gerne sie in ihre Heimatorte zuriickgehen mochten (zit.
n. Mackie 1997:96-97).

Tatsdchlich waren die Arbeitsbedingungen hart und brachten “einen gro-
Ben menschlichen Verschleil mit sich. Die Arbeitsmigrantinnen vom Land
wurden mit Arbeitsbedingungen konfrontiert, denen sich junge Méadchen in
der stidtischen Unterschicht tendenziell verweigerten” (Lenz 1984:193). Um
bei Liedern zu bleiben: “Schlimmer als ein Vogelkéfig oder ein Gefangnis
ist das Leben in den Fabriksheimen”, so lautet der Text eines anderen Liedes
(Edlinger 1979:142). Die Atmosphére in den alten Heimen “lasse eine famili-
dre Atmosphire vermissen”, statt dessen herrsche ein militérisches, enges Ge-
fiih]” vor, ist in einem zeitgenossischen Bericht zu lesen (Edlinger 1979:141).
In solchen Wohnheimen lebten ungefahr drei Viertel der Arbeiterinnen: 1916
waren es in den Baumwollspinnereien 75 Prozent, 1928 in der Baumwollwe-
berei und -spinnerei ebenfalls 75 Prozent (Lenz 1984:121). Es kann davon
ausgegangen werden, dass diese Arbeiterinnen weitgehend mit den Migran-
tinnen aus ldndlichen Gebieten ident waren.

Infolge der harten Arbeitsbedingungen in Kombination mit diesen Re-
produktionsbedingungen, also des Essens, Schlafens und Erholens im Wohn-
heim, kam es auch zu Unfdllen und Krankheiten. Allerdings darf nicht ver-
gessen werden, dass die Lebensbedingungen dieser Frauen in ihren Dorfern
ebenfalls alles andere als rosig waren. So waren viele Arbeiterinnen selbst
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von der billigen Massenverpflegung, die mitunter schlecht zubereitet oder gar
leicht verdorben sein mochte, durchaus angetan, da es dreimal tiglich Reis
gab (Lenz 1984:216-217; 214). Allerdings war besseres Essen fast immer das
Hauptanliegen bei Streiks.

Die kédmpferische Takai Toshio hatte bei ihrer folgenschweren Wortmel-
dung beim Streik in Tokyd Mosurin 1920 besseres Essen verlangt, nach ihrer
Erinnerung mit ungeféhr folgenden Worten: ,,Wir sind alle Japaner. Wollen
wir nicht alle denselben einheimischen Reis essen, den unsere Viter und Miit-
ter am Land anbauen? Wiirdet ihr nicht eine Sardine essen wollen oder eine
diinne Schnitte Lachs? Die Stiddter sagen Schweine zu uns und wir schau-
en auch wie eine Herde Schweine aus, wenn wir sonntags nach einer Nacht-
schicht halbschlafend in der Stadt spazieren gehen. Aber wir sind die jungen
Tochter von Japanern. Wir mdchte menschenwiirdiges Essen bekommen und
wir mOchten mehr menschlich werden, so sein wie junge Japanerinnen. Des-
halb lasst uns besseres Essen verlangen!* In den nichsten Tagen erhielten die
Arbeiterinnen tatsdchlich besseres Essen (Loftus 2004:97). Bemerkenswert
an dieser Rede sind nicht nur das jugendliche Alter der Rednerin - sie war
damals noch nicht 18 -, sondern auch ein nationalistisch anmutender Unterton
im Appell an die Zugehorigkeit zum gleichen Volk und eine Frontstellung
einer iiberheblichen Stadtbevolkerung gegeniiber einer verachteten Landbe-
volkerung. Der Wunsch nach einheimischem Reis legt nahe, dass die Arbeite-
rinnen billigen Importreis zu essen bekamen, jedenfalls Reis, der dfters auch
verdorben war, wie Hosoi in seiner Reportage vermerkt hatte.

Besonders Tuberkulose war so weit verbreitet, dass sie fast zwangsléufig
mit Fabriksarbeit assoziiert wurde, am haufigsten unter Arbeiterinnen in den
Baumwollspinnereien. 1909/10 fiihrte der Arzt Ishihara Osamu eine detaillier-
te Untersuchung zum Gesundheitszustand von Textilarbeiterinnen durch. Ent-
gegen der Annahme, dass die Textilarbeiterinnen die harte Arbeit in der Fabrik
aufgrund ihrer Jugend und des nur temporiren Beschéftigungsverhéltnisses
gut verkraften konnten, zeigte er eindrucksvoll die verheerenden Folgen der
Fabriksarbeit. Aufgrund der qualitativ wie quantitativ unzureichenden Nah-
rungsversorgung und der Nachtarbeit verbreiteten sich ansteckende Krankhei-
ten, besonders Tuberkulose. In der Altersgruppe zwischen 16 und 19 betrug
die Mortalitdt der Textilarbeiterinnen mehr als das Doppelte der Normalbe-
volkerung. Ishihara zeigte, dass die jungen Frauen wéhrend der Woche mit
Nachtschicht dramatisch an Gewicht verloren und dies in der folgenden Tag-
schicht-Woche nicht mehr kompensieren konnten. Fiir die heranwachsenden
jungen Frauen hatte das besonders dramatische Folgen (Tsurumi 1990:170-
172). Fiir die Textilarbeiterinnen dauerte es noch bis 1929, bis auch fiir sie die
Nachtarbeit verboten wurde.
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Die Wohnheime befanden sich iiblicherweise in unmittelbarer Nihe der
Fabriken (Lenz 1984:213), was bedeutete, dass die Arbeiterinnen das Fabriks-
gelédnde oder wenigstens die unmittelbare Umgebung nicht verlassen mussten
und in der Regel auch nur sehr beschrinkt durften. Bis in die 1920er Jahre
gab es Ausgangsbeschrankungen und Ausgangsverbote, und Ausgang wurde
oft als Belohnung fiir gute Leistungen gewahrt, meistens einmal im Monat
(Edlinger 1979:142). Umgekehrt konnte der Ausgang auch strafweise einge-
schriankt oder verboten werden. Oft gab es bis zur Abzahlung des Lohnvor-
schusses keinen Ausgang (Lenz 1984:214). Zur Durchsetzung der Ausgangs-
kontrolle wurden in den 1920er Jahren um viele Wohnheime und Fabriken
hohe Mauern, Zaune oder Wille gebaut, die mit Bambusspitzen, Glassplittern
und Drahtverhauen bewehrt sein konnten, um Fluchtversuche zu erschweren.
Das Gelidnde konnte nur durch ein bewachtes Tor verlassen werden. Beson-
ders kritisch war der monatliche Zahltag, da dies ein naheliegender Flucht-
zeitpunkt war. Daher wurde mitunter sogar die Umgebung der Fabrik von
Wachtrupps beaufsichtigt, um Fliichtlinge rasch wieder aufgreifen zu konnen
(vgl. Edlinger 1979:142; Lenz 1984:214).

Firr die Migrantinnen vom Land bedeuteten die Wohnheime folglich
eine Segregation nicht nur von ihren Familien am Land, sondern, oft eben-
so schwerwiegend, auch eine Segregation vom stddtischen Umfeld. Mauern,
Wachen und sogar Briefzensur weisen auf gefiangnisartige Verhiltnisse hin.
Dieser Charakter wird unterstrichen durch Aufsichtspersonal, das als verlédn-
gerter Arm der Betriebsleitung fungierte. Noch 1925 war géingige Praxis, dass
die Aufsichtspersonen oder die Heimleiterinnen Briefe kontrollierten (Lenz
1984:213-214). Fehlender Ausgang und Briefzensur waren sehr effektive Mit-
tel, um zu verhindern, dass die Arbeiterinnen ihre Bedingungen nach auf3en,
besonders aber an die eigene Familie kommunizierten.

Zu den Arbeitsbedingungen, die eine besondere Harte darstellten, gehorte
die Nachtarbeit, die fiir die an landwirtschaftliche Arbeitszeiten gewohnten
Arbeiterinnen eine grole Umstellung bedeutete. Wiederum waren es die Auf-
sichtspersonen, oft in Person der Zimmeriltesten, die nicht nur fiir Ordnung
zu sorgen hatten, sondern auch dafiir, dass alle Arbeiterinnen eines Zimmers
plinktlich zur Arbeit erschienen. Dass sie vermutlich nicht gerade zimperlich
in der Wahl ihrer Mittel waren, um die sehr unbeliebte Nachtarbeit durchzu-
setzen, darf angesichts von Berichten, wonach sie selbst kranke Arbeiterinnen
zur Arbeit priigelten, angenommen werden (vgl. Lenz 1984:213-214).

Die jungen Arbeiterinnen sahen sich somit gleich in doppelter Hinsicht
an das Unternechmen gebunden. Einerseits waren sie moralisch-rechtlich ver-
pflichtet, die Vorschusszahlungen an die Familie abzuarbeiten, die diese selbst
bei gutem Willen aufgrund ihrer prekéren wirtschaftlichen Situation nicht zu-
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riickzahlen hétte konnen. Andererseits wurden sie physisch daran gehindert,
die Fabrik zu verlassen, wenn sie ihrer vertraglichen Bindung zum Trotz fliich-
ten wollten. Als dritter Faktor der Bindung an das Unternehmen kdnnte noch
die Gestaltung der Entlohnung angefiihrt werden. Nicht nur wurden Teile des
ohnedies sehr niedrigen Lohns fiir Unterkunft und Verpflegung im Wohnheim
einbehalten, auch der verbleibende Lohn wurde oft willkiirlich ausbezahlt, um
Flucht zu verhindern. Ublich war neben der Uberweisung von Lohnanteilen
an die Familie auch die zwangsweise Einbehaltung von Spareinlagen. Diese
Gelder “stellten einerseits eine Art Kredit der Arbeiter an die Firma dar, hatten
aber den weiteren Sinn, die personliche Mobilitdt und damit die Fluktuation
einzuschrinken, da sie erst zu bestimmten Jahreszeiten oder bei Vertragsende
ausgezahlt wurden” (Lenz 1984:215).

Die Beschrankung der personlichen Freiheit der jungen Arbeiterinnen war
allerdings nicht nur kapitalistischen Niitzlichkeitsiiberlegungen, sondern auch
den hegemonialen Bildern von Weiblichkeit geschuldet. Fiir die ménnliche Ar-
beiter, die oft ebenfalls in Firmenheimen wohnten, gab es derlei Uberwachung
nicht. Besonders deutlich wird die Besorgnis der mannlichen politischen und
wirtschaftlichen Elite anlésslich des Verbots der Nachtarbeit fiir Frauen und
Kinder, das 1929 als letzte Bestimmung des Fabrikgesetzes von 1916 in Kraft
trat. Die Frage, wie diese zusétzliche freie Zeit verwendet werden konnte, 16s-
te hitzige Debatten aus, in denen Angst um die Keuschheit der Arbeiterinnen
und die Gefahr vor sexueller Verderbtheit den Ton angaben (Faison 2007:28).
Die Rolle der Frau und Mutter wurde betont und das Fabriksleben sollte dem-
gemél weibliche Tugend erhalten und férdern: Die drohende sexuelle Ver-
derbtheit, der die jungen Arbeiterinnen anheimfallen konnten, lauerte “nicht
in der Natur ihrer Person, sondern in ihrer korperlichen Placierung innerhalb
der Fabriksmauern, die sich in enger Nachbarschaft zu den dekadenten Ein-
fliissen einer AuBBenwelt befanden, die als stddtisch, minnlich und beutegierig
gekennzeichnet war. Armut, Mangel an Bildung und eine Familienumgebung,
die eine Erzichung zu den sozialen Werten der Mittelklasse vernachléssigte,
wurden vielleicht als Voraussetzung fiir moralische Fehlbarkeit gesehen, doch
[...] der Sturz in die sexuelle Verderbtheit (daraku) wurde ausgeldst durch
die Begegnung mit modernen stidtischen Kriften durch den durchldssigen
Raum der Fabrik”. Warnendes Gegenbeispiel waren die unabhiangigen jungen
Frauen und berufstétigen Frauen (shokugyo fujin), die unverheiratet in dau-
erndem Kontakt mit fremden Ménnern standen. Um zu verhindern, dass die
Fabrikarbeiterinnen deren Lebensstil nachahmten, legten die Fabriken grofen
Wert darauf, die Keuschheit der Arbeiterinnen zu schiitzen. Um die weibliche
Sexualitdt in Zaum zu halten, war die Kultivierung der richtigen Moral uner-
lasslich (Faison 2007:39).
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Der Schutz der jungen Arbeiterinnen war daher ebenso angesagt wie
Erziehungsmalinahmen. Mit dem Nachtarbeitsverbot machten die Arbeitge-
ber die Mitgliedschaft in “Kultivierungsgruppen” (shityodan) verpflichtend.
Shityodan war eine halbstaatliche Gruppe, die sich mit Unterstiitzung der Ar-
beitgeber um die Mitgliedschaft der jungen Fabrikarbeiterinnen bemiihte. Ziel
war, den jungen Frauen Fiigsamkeit und Gehorsam gegeniiber Familie und
Staat einzuprdgen. In den 1920er und 30er Jahren wurden diese Gruppen zu
einem zentralen Instrument der Korperdisziplin samt der damit einhergehen-
den gesellschaftlichen und biirgerlichen Disziplin, die die Textilunternehmen
zu erreichen versuchte. Wenig tliberraschend wurden solche Kultivierungs-
gruppen wegen ihres Zwangscharakters von den Gewerkschaften und vielen
ArbeiterInnen abgelehnt (Faison 2007:5-6).

4.2. Handlungspielrdaume

Angesichts der umfassenden Fremdbestimmung, der sich die Migrantinnen in
die Textilfabriken ausgesetzt sahen, stellt sich die Frage, welchen Handlungs-
spielraum sie {iberhaupt hatten.

Grundsétzlich lassen sich drei Strategien ausmachen: Riickzug aus dem
Kontext durch Flucht, subversives Verhalten durch “Streiche” und Kampfmaf-
nahmen durch die Beteiligung an Streiks. Als eine extreme Form der “Flucht”
konnte man Selbstmord anfiihren. Obwohl es keine Daten gibt, diirften Selbst-
morde jedenfalls Ende des 19. Jahrhunderts keine Seltenheit gewesen sein, wenn
man den vielen Berichten aus erster Hand Glauben schenkt. Sharon Sievers
zitiert die Behauptung von Seidenarbeiterinnen, der Wasserspiegel des Suwa-
Sees hitte sich wegen der haufigen Selbstmorde verdndert (Sievers 1983:78).

Flucht diirfte, wie eingangs angefiihrt, einer der hédufigsten Griinde der
Beendigung des Arbeitsverhéltnisses gewesen sein, auch wenn die Firmensta-
tistiken sie aus naheliegenden Griinden nicht eigens anfiihrten. Die ausgefeil-
ten MaBnahmen, die eine Flucht vereiteln sollten, implizieren allzu deutlich,
dass es sich dabei nicht nur um ein Randphénomen gehandelt haben kann.

Subversives Verhalten bot eine andere Mdglichkeit, wenigstens ein Mini-
mum an Handlungshoheit zu bewahren. Viele der Arbeiterinnen waren noch
sehr jung, auch wenn man von ihnen erwartete, wie Erwachsene zu arbeiten.
Sie wurden auch nicht durch ihren Eintritt in die Fabrik plotzlich erwachsen.
Wie Janet Hunter aus ihrer oral history Forschung anfiihrt, erinnerten sich
Arbeiterinnen an “kindische” Streiche. Dazu gehorte beispielsweise, dass sie
StiBBkartoffel entwendeten und in den Becken mit siedendem Wasser, das fiir
die Seidenraupen gebraucht wurde, kochten. In einem anderen Fall liel man
eine Lotuswurzel in dieses Becken fallen mit dem Effekt, dass die Kokons
eine zart blduliche Farbung annahmen (Hunter 2003:64-65).
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Die spektakuldrste Form eigenméchtigen Handelns stellte aber die Teil-
nahme an Streiks dar, die sich nicht reibungslos in die Leidensgeschichte der
Textilarbeiterinnen einfiigt. Marxistisches Gedankengut in Form von gewerk-
schaftlicher Organisation zdhlte zweifellos zu den verderblichen urbanen Ein-
fliissen, von denen die jungen Arbeiterinnen ferngehalten werden sollten. Al-
lerdings war die Arbeiterbewegung an den Problemen, die die Arbeiterinnen
bewegten, nur bedingt interessiert. Vielmehr scheinen sie in dem hohen weib-
lichen Anteil an der Arbeiterschaft ein Hemmnis fiir die Entwicklung der Ar-
beiterbewegung gesehen zu haben, wie Yamakawa Kikue schreibt. Yamakawa
selbst ist feministisch zuversichtlich, dass der Slogan “Arbeiter in der Welt,
vereint euch” auch fiir die japanischen Arbeiterinnen bedeutungsvoll gemacht
werden kann, selbst wenn sie die Schwierigkeiten anerkennt, die sich ergeben,
wenn man Arbeiterinnen zu organisieren versucht, die stdndig unter strenger
Uberwachung und Kontrolle stehen (Mackie 1997:97). Hinzu kam noch das
Verbot fiir Frauen, an politischen Versammlungen teilzunehmen, nach Para-
graph 5 des Polizeisicherheitsgesetzes von 1890, das erst 1921 vom Parlament
aufgehoben wurde. Aus heutiger Sicht wird die Ursache fiir die Schwéche der
japanischen Arbeiterbewegung in den 1920er und frithen 1930er Jahren genau
umgekehrt gedeutet, ndmlich in der fehlenden Aufmerksamkeit, die den Frau-
enproblemen zuteil wurde (Tipton 2008:100).

Ungeachtet dieser wenig unterstiitzenden Haltung von beiden Seiten
streikten die Textilarbeiterinnen dennoch. Thre Griinde fiir den Arbeitskampf
waren nicht die globalen Klassenkampffragen, sondern ihre eigenen Bediirf-
nisse: der Wunsch nach kiirzeren Arbeitszeiten und besserem Essen. Beim
Streik in einer der éltesten und grofiten Textilfabriken Tokyos, Tokyd Mosu-
rin, im Jahr 1914 nahmen die 350 Méanner nach zwei Tagen die Arbeit wieder
auf, da die urspriinglichen Streikforderungen erfiillt worden waren. Die 2.450
Frauen allerdings streikten weiter, um ihre grundlegenden menschlichen Be-
diirfnisse nach genieBbarem Essen und ausreichenden Ruhezeiten erfiillt zu
bekommen (Gordon 1991:76-77). Diese Anliegen waren auch in den 1920er
Jahren relevant, als die Textilarbeiterinnen langsam das doppelte Hindernis
des Wohnheimsystems und der Tendenz der Gewerkschaftsfiihrer, sie zu ig-
norieren iiberwanden (Gordon 1991:77).

Den Anliegen der Textilarbeiterinnen mag untergeordnete Bedeutung zu-
gemessen worden sein, doch verabsdumten die Gewerkschaften nicht, auch
Abteilungen fiir die Textilarbeiterinnen einzurichten. Die 1912 gegriindete
Yaikai hatte bereits 1916 eine Frauenabteilung eingerichtet, ab 1917 konnten
Arbeiterinnen Vollmitglieder werden (Hunter 2003:250). Und die Textilarbei-
terinnen traten den Gewerkschaften in groen Zahlen bei, etwa in den Zweig-
stellen Honjo und Azuma schon rasch nach der Griindung der Frauenabteilung
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(Gordon 1991:92, 185). Nach Abspaltung des radikaleren Zweigs, Sodomei
(Nihon Rodo Sodomei) wurde dort eine Teilgewerkschaft fiir Textilarbeiterin-
nen, die Kantd Textile Union, eingerichtet, die 1925 bereits tiber 7.000 Mit-
glieder und Zweigstellen in fiinf groBen Fabriken verfiigte. Besonders enga-
giert waren die Arbeiterinnen von Toyd Mosurin in Kameido, einem grof3en
Unternehmen mit drei Fabriken und 8.823 Angestellten im Jahr 1926, davon
85 Prozent weiblich (Gordon 1991:185). Um diese Zeit suchten Feministin-
nen aktiv den Kontakt mit Textilarbeiterinnen. Politisch aktive intellektuelle
Frauen wie Yamakawa Kikue mochten zwar bedauern, dass die Anliegen der
arbeitenden Frauen nicht offensichtlicher politisch waren, bemiihten sich aber
um ein Verstdndnis. Den Arbeiterinnen war weniger an einer Verdnderung des
Geschlechterverhéltnisses gelegen, sie akzeptierten weithin die grundlegende
Unterordnung von Frauen unter die Ménnern, vielmehr suchten sie innerhalb
der etablierten Ordnung respektiert zu werden, “aber noch dieses Ziel impli-
zierte dramatische Verdnderungen und stie3 auf zdhen Widerstand” (Gordon
1991:214).

In der zweiten Hélfte der 1920er Jahre waren Auseinandersetzungen an
der Tagesordnung. Zwischen 1924 und 1929 fand jahrlich wenigstens ein
Streik von Frauen in den groBen Textilfabriken statt (Gordon 1991:188, 194).
1925 etwa verliehen die Arbeiterinnen von Fuji Gasu Boseki in Honjo ihren
Forderungen nach Verbesserung der Lebensbedingungen und Recht auf ge-
werkschaftliche Organisation durch Streik Nachdruck (Edlinger 1979:196).
Ebenfalls 1925 streikten Arbeiterinnen in Hodogaya fiir die Freiheit, das
Wohnheim zu verlassen und Besucher zu empfangen sowie ihre eigenen Er-
sparnisse nach Gutdiinken abheben zu diirfen. Sie verlangten die Erlaubnis,
sofort nach Erhalt eines Telegramms, das sie tiber Krankheit oder andere Prob-
leme in der Familie informierte, nach Hause zuriickkehren zu dirfen. In dieser
Auseinandersetzung, die als “caged birds’ strike” bekannt wurde, erreichten
die Frauen lediglich kiirzere Arbeitszeiten, die Wohnheim-Problematik blieb
ungelost. Erst 1927, in einem Streik in der Toyd Mosurin Fabrik in Kameido,
erhielten die Arbeiterinnen das Recht, das Wohnheim nach Wunsch zu verlas-
sen (Mackie 1997:120).

Zwischen Februar und September gab es japanweit zwanzig Streiks in
groBen Baumwoll-Fabriken. In Toyd Mosurin legte die Gewerkschaft ein
zehn Punkte umfassendes Forderungspaket vor. Die Gewerkschaft erreich-
te, dass es keine Lohnkiirzungen im Gefolge des Verbots der Nachtarbeit fiir
Frauen geben wiirde. Sie erreichte auch Zugestidndnisse zu altbekannten For-
derungen, ndmlich das Versprechen, die bestehenden Regeln hinsichtlich der
Freiheit, das Wohnheim zu verlassen, freundlicher zu handhaben, das Essen
zu verbessern, einen Aufenthaltsraum im Wohnheim zu schaffen und ver-
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schiedene andere dhnliche Forderungen zu iiberdenken. Fiir die Arbeiterinnen
in den Nankatsu Fabriken waren also selbst in einer Zeit von Arbeitsplatz- und
Lohnunsicherheit die ungeldsten grundlegenden Forderungen nach besserem
Essen und Bewegungsfreiheit von groBer Wichtigkeit. In dauernden Ausei-
nandersetzungen, die in den spéten 1920er Jahren ihren Hohepunkt erreich-
ten, strebten sie danach, ein menschenwiirdiges Leben fithren zu kénnen und
Anerkennung fiir sich und ihren Beitrag fiir Familie oder Nation zu erhalten
(Gordon 1991:226).

Der aufsehenerregendste Streik brach 1930 in der Toyd Mosurin Fabrik in
Kameido aus. Die Jahre der Depression 1930-32 brachten fiir Nankatsu eine
Periode sozialer Konflikte von bisher unbekanntem Ausmaf. Die Baumwoll-
produktion in Toyd Mosurin war in Schwierigkeiten wegen der Konkurrenz in
China und der erhohten Kosten durch das Nachtarbeitsverbot. Die zeitgleiche
Depression war Anlass fiir Kiindigungen, Lohnkiirzungen und erhohtes Ar-
beitstempo, MafBinahmen, auf die die ArbeiterInnen mit Streiks reagierten. Das
galt nicht nur fiir Toyd Mosurin, doch waren die dortigen Kampfmafinahmen
besonders auffallend. Die jungen Frauen, die in den Stralen marschierten und
sich mit Polizei und Firmensicherheitspersonal schlugen, schockierten Fir-
menleitung und Offentlichkeit gleichermaBen. “Diese streitbaren Textilarbei-
terinnen waren weder die bedauernswerten Opfer, wie sie in Skandalblttern
portritiert wurden, noch die zufriedenen kiinftigen Ehefrauen aus den Firmen-
werbungen” (Gordon 1991: 243-244). Das Unternehmen, das seit 1928 keine
Profite mehr machte, wollte dringend Lohnkiirzungen und Personaleinsparun-
gen. Die Arbeiterinnen kdmpften um ihre Arbeitspldtze mit dem Argument,
dass die Familien am Land ihr Einkommen dringender denn je brauchten.
Wenn die Arbeiterinnen argumentativ auf die Familien zuriickgriffen, um ih-
rem Anliegen Nachdruck zu verschaffen, dann setzte die Unternehmensleitung
neben Entlassungen und Grubenarbeiter als zusitzliche Wachen die Familien
physisch ein. Die Familien der Streikenden wurden aufgefordert, ihre Toch-
ter wihrend der Unruhen vom Wohnheim aufs Land zu bringen. Der Streik
endete mit der volligen Niederlage der ArbeiterInnen. Hohepunkt des Streiks
war eine gewalttitige Demonstration, die spéter als “Stralenkrieg” bezeich-
net wurde. Obwohl nicht vorgesehen war, dass sich Frauen beteiligten, ging
eine unbekannte Zahl, wahrscheinlich aber einige Hundert, bei dem Marsch
mit. Vier der 197 von der Polizei Festgenommenen, die Steine geworfen, Au-
tofenster eingeschlagen und sich mit der Polizei geschlagen hatten, waren
Frauen (Gordon 1991:243-245). Bei einer zufillig am Tag nach dem “Stra-
Benkrieg” angesetzten Diskussionsveranstaltung iiber das Verhiltnis zwischen
Arbeit und Kapital zeigte sich einer der Sprecher, der Priasident von Toyd Mo-
surin Umemura Kenkichi, geschockt von der Gewalttitigkeit der Proteste und
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der abwartenden Haltung der Polizei. “Seine Arbeiterinnen waren verwandelt.
Nicht nur hatten sie sich am Aufstand beteiligt, ‘mehrere Hundert’ hatten die
Wachen angegriffen, die die Habseligkeiten der gefeuerten Arbeiterinnen aus
den Wohnheimen entfernen wollten. Er war entsetzt.” (Gordon 1991:249-250)

Die 1920er Jahre brachten wenig handfeste Verédnderungen in der Situati-
on der weiblichen Arbeiterinnen und der mannlichen Arbeiter in Kleinbetrie-
ben. Die wichtigste Verdnderung fiir die Frauen in Nankatsu war der deutli-
che Anstieg des Bildungsniveaus. In den Gummifabriken stieg der Anteil der
Frauen mit vierjdhrigem Grundschulabschluss von 64 Prozent 1924 auf 94
Prozent 1933. Die bessere Schulbildung beforderte die kritische Einschitzung
der eigenen Situation. So gesehen war die wichtigste Verdnderung ein neues
Verstéindnis der Bezichung der ArbeiterInnen zu ihren Arbeitgebern und zur
Gesellschaft allgemein (Gordon 1991:214).

Unverédndert blieb auch noch Ende der 1920er Jahre, dass das Engage-
ment der Arbeiterinnen nicht gesellschaftspolitischen Agenden, sondern ihrer
Situation galt und sie fiir diese unverdrossen Aufmerksamkeit und Verbesse-
rungen einforderten.

Iwauchi Zensaku, der ab 1926 die Nakatsu-Zweigstelle der Japan Texti-
le Union aufbaute, hatte sich zum Ziel gesetzt, den jungen Frauen Stolz zu
vermitteln und einen kritischen Geist zu fordern. Aber, so erzihlte in seinen
Memoiren, er hitte seine Ansprachen immer mit etwas Interessantem oder
Amiisanten beginnen miissen, denn das Reden iiber “Gewerkschaften” oder
“Klassenkampf” wére ins Leere gegangen. Diese Erfahrung wurde auch von
der Aktivistin Tatewaki Sadayo geteilt, die in den spaten 1920er Jahren zu ei-
ner der wenigen weiblichen Fiihrungspersonen der Japan Textile Union wur-
de. Im August 1929 griindete sie mit einigen Mitstreiterinnen eine Frauen-
Arbeiterakademie in Kameido, in der sie Kurse in proletarischer Okonomie,
Frauenbewegung, Politik, aber auch Néhen, Kochen und Blumenstecken an-
bot. Obwohl ihr eigenes Interesse ein klar politisches war, erkannte sie doch
sehr genau, dass es die Ndh- und Kochkurse waren, die die Anziehungskraft
der Akademie ausmachten: “Sie sagen alle, dass sie nur das tun wollten, was
Menschen tun” (Gordon 1991:227-228)

5. Lebensraume

“Nur das tun, was Menschen tun’: hier trafen sich die Lebenserwartungen
der Arbeiterinnen mit den Erziehungsabsichten von Management und Politik.
Das verpflichtende Bildungsprogramm der Arbeitgeber hatte zwar zum Ziel,
eine Arbeiter(innen)schaft zu erziehen, die weniger bereit zu militantem Ak-
tivismus war und deren Verlangen nach kollektiver Organisation durch eine
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Ideologie der Pflicht gegeniiber Familie, Unternehmen und Nation zu erset-
zen (Faison 2007:54). Ob diese Absicht auf fruchtbaren Boden fiel oder nicht
mag dahingestellt werden, das praktische Ausbildungsangebot fiir ein Dasein
als “gute Ehefrau und weise Mutter” (ryosai kenbo) in Form von Koch- und
Niahkursen hingegen wurde gerne angenommen. Genau diese Fertigkeiten,
Haushaltsmanagement im weiteren Sinn, hatten sich schon die jungen Mad-
chen in der Edo-Zeit erwartet, wenn sie vor ihrer Heirat als Hausangestellte in
die Stadte gingen. Die Fihigkeit, einen Haushalt gut zu fiihren, trug nicht nur
zu besseren Chancen am Heiratsmarkt bei, sondern war ein, wenn nicht der
wesentliche Beitrag zu einer gewissen sozialen Aufwartsmobilitét der indivi-
duellen Haushalte. Idealerweise wurde ein Teil des Gehalts als Mitgift ange-
spart, praktische oder schulische Bildung erworben und beides vorteilhaft zur
EheschlieBung eingesetzt.

Dieses rosige Bild vermittelte auch die Firmenwerbung. Die Realitét sah
wohl anders aus. Zum einen kehrte nur ein Teil der Arbeiterinnen wieder in
ihre Heimatdorfer zuriick, im Nordosten Japans war der Anteil hoher, im Siid-
westen niedriger (Lenz 1984:245). Zum anderen waren die jungen Frauen
nicht immer willkommen, auch gegen eine Heirat mit ihnen gab es Vorbehal-
te. Es gibt zwar nur wenige Daten zur Riickkehr der jungen Frauen nach ihrer
Anstellung in der Fabrik, doch die vereinzelten Berichte und Erzéhlungen er-
geben ein eher diisteres Puzzle.

Die jungen Textilarbeiterinnen scheinen zwei wesentlichen Gefahren-
quellen ausgesetzt gewesen zu sein: Tuberkulose und “Unmoral”. Angst vor
der hochansteckenden Tuberkulose fiihrte in den Dorfern auch zu einer Dis-
kriminierung der riickkehrenden Textilarbeiterinnen. Statistische Daten zur
Verbreitung von TBC zeigen, dass zwischen 1910 und 1915 Tokyo, Kyoto
und Osaka, also Standorte von Textilfabriken, an der Spitze lagen. Anfang
der 1920er Jahre verlagerte sich der Schwerpunkt auf die landlichen Prafek-
turen Ishikawa und Fukui, aber auch in anderen lindlichen Prifekturen kam
es zu einer raschen Steigerung der TBC-Sterblichkeit. Dies ist wohl auf den
Umstand zuriickzufiihren, dass die Unternehmen dazu {ibergegangen waren,
erkrankte Arbeiterinnen zuriick zu ihren Familien zu schicken. Um 1935 ist
ein Riickgang von TBC in den Industrieballungsgebieten zu verzeichnen, da-
fiir eine weitere Steigerung in den meisten lédndlichen Prifekturen (Edlinger
1979:173).

Unmoralisches Verhalten, ganz besonders wenn in Form von Schwanger-
schaft 6ffentlich sichtbar, konnte ein Grund fiir die Familien sein, ihre T6chter
nicht mehr aufzunehmen. Dazu passt auch, dass sporadische Erhebungen (wie
die in Abschnitt 3.3. zitierte) vermuten lassen, dass ein betrdchtlicher Anteil
der Prostituierten frither Textilarbeiterinnen waren.
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Oral history Erzdhlungen von Arbeiterinnen der Zwischenkriegszeit
zeichnen ein Bild des Wechsels zwischen Arbeitspldtzen und Arbeitsmarkt-
sektoren, wobei ein solcher Wechsel in den Stddten einfacher war. Ein wach-
sender Kern von Arbeiterinnen blieben in den Gebieten, wo sie Beschiftigung
fanden. In den 1930er Jahren hatten viele Textilarbeiterinnen sich mit Familie
in den Industriegebieten niedergelassen (Hunter 2003:289-290).

5.1. Raum Dorf

AbschlieBend soll noch die vielfache Interaktion zwischen dem lidndlichen
und urbanen Bereich, die zu einem guten Teil von den Textilarbeiterinnen
getragen wurde, kurz in den Blick genommen werden.

An erster und wichtigster Stelle ist wohl der Geldtransfer in die Dorfer
zu nennen. Durch ihre Riickiiberweisungen sicherten die Textilarbeiterinnen
hiufig das Uberleben ihrer Familien; besonders fiir Kleinbauern war um 1920
diese Erwerbstdtigkeit von zentraler Bedeutung (Lenz 1984:237). Die 1920er
Jahre waren gepriagt von wirtschaftlicher Rezession im Agrarbereich. Nach
einer kurzen Erholungsphase nach dem Ersten Weltkrieg sanken die Preise
fiir Agrarprodukte ab dem Jahr 1926 und stiirzten 1929 vollends ab (Vlastos
1998:87). Ronald Dore beschreibt in seiner Dorfstudie Shinohata, dass die
1920er und frithen 1930er Jahre magere Zeiten waren, in denen der Import
von billigem Reis aus Korea und Formosa den Reispreis fallen lie und zu-
dem der Zusammenbruch des amerikanischen Seidenmarktes in den spiten
1920er Jahren die Situation noch verschlechterte. Dennoch konnte der Lohn
einer Tochter in einer Textilfabrik den entscheidenden Unterschied machen.
Er zitiert einen alten Mann, der gerne den Witz machte: “Diese alte Uhr dort
tickte immer ‘shak-kin shak-kin [Schulden, Schulden]’, aber seit unsere Suzu
an die Maschinen ging, hat sie begonnen ‘cho-kin, cho-kin [Ersparnisse, Er-
sparnisse]’ zu ticken” (Dore 1978:43-44).

Eine Streikteilnehmerin protestierte gegen den Abbau von Arbeitsplédtzen
infolge der Rezession mit den Worten: “Selbst wenn wir aufs Land zuriick-
gehen, unsere Eltern und Briider haben nicht genug zum Essen. Wie kénnen
zuriickgehen, wenn wir das wissen?”” (Gordon 1991:244) Neben der schwe-
ren und langandauernden Rezession in der Landwirtschaft verschlimmerte die
Rezession im industriellen Sektor die Lage der armen bauerlichen Bevolke-
rung, besonders der Péchter, noch weiter, da diese auf die Geldiiberweisun-
gen ihrer in den Fabriken arbeitenden S6hne und Tochter angewiesen waren
(Vlastos 1998:90). Es fand also ein Geldtransfer von der Stadt in die Dorfer
zuriick statt, der gegenldufig zum steuerlichen Geldfluss von den Dérfern in
die Stadt verlief.
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Eine negative Form der Interaktion stellt die Verbreitung ansteckender
Krankheiten, hier von Lungentuberkulose, dar. Entgegen den Hoffnungen und
Versprechungen, die Arbeit in den Textilfabriken wire eine auch lohnende Be-
tatigung bis zur Heirat, lassen die verstreuten Daten eher den Schluss zu, dass
Heirat in den Herkunftsdorfern eher die Ausnahme als die Regel war und dass
Erkrankungen einen gewichtigen Anteil an den weiteren Lebensverldufen hat-
ten. Der Studie (1909-10) von Ishihara zufolge kehrten von 200.000 Fabrik-
arbeiterinnen in 28 Préfekturen innerhalb eines Jahres 80.000 Arbeiterinnen
nach Hause zuriick, jede sechsten von ihnen schwer krank. Tuberkulose war
fiir siebzig Prozent der Todesfdlle verantwortlich (Liddle/Nakajima 2000:62).
Da statistisch gesehen um diese Zeit (1910-15) die TBC-Verbreitung an den
Industriestandorten noch am hochsten lag (vgl. Edlinger 1979:173), lésst sich
vermuten, dass viele kranke Arbeiterinnen in dieser Zeit nicht in ihre Dorfer
zuriickkehrten, im Gegensatz zu den 1920er Jahren, wo sich der Schwerpunkt
der Verbreitung der Krankheit in die ldndlichen Préifekturen verlagerte.

Durch die Riickiiberweisungen floss Geld in die Dorfer, allerdings um den
Preis des Abzugs von Arbeitskraft, und zwar nicht von iiberschiissiger Ar-
beitskraft, wie oft vermutet wird, sondern von bitter benétigter.

Detailuntersuchungen in Niigata 1922-1936 zeigten, dass die eingeheira-
teten Schwiegertdchter (yome) unter sehr hoher Arbeitsbelastung litten, die
sich verringerte, wenn die Tochter aus der Arbeitsmigration zurlickkehrte.
Die jungen Frauen nahmen Arbeit in den Fabriken auf oder wurden von den
Vitern dazu genétigt, um das Uberleben des Haushalts zu sichern. Ihr An-
teil an der héuslichen und béuerlichen Arbeit musste von den verbleibenden
Frauen zusitzlich iibernommen werden, wobei der in der Haushaltshierarchie
am untersten angesiedelten yome die grofite Last aufgebiirdet wurde. Fiir die
Fabrikarbeiterinnen selbst war es ein Tausch der sehr anstrengenden bauerli-
chen Arbeit zu einer Fabriksarbeit mit tdglich kontinuierlich 14-16 Stunden.
Die Fabrik bot den Vorteil von geregelten Arbeits- und Ruhezeiten, doch den
Nachteil der duBerst unbeliebten und, wie in 4.1. beschrieben, massiv gesund-
heitsschiadlichen, Nachtarbeitsschichten (vgl. Lenz 1984:160-163; 293).

Tatsdchlich wird tiber der misslichen Lage der Textilarbeiterinnen oftmals
iibersehen, dass die bduerliche Tétigkeit ebenfalls eine iiberaus miihselige
war. So schreibt Robert Smith in der Einleitung zu Ella Lury Wiswells Auf-
zeichnungen zu Suye Mura, dass man grundsitzlich davon ausging, dass die
landwirtschaftliche Arbeit so schwer war, dass kein Méddchen aus der Stadt
sie je tun konnte. Wem immer sich die Moglichkeit bote, ihr zu entgehen,
wiirde diese ergreifen, weshalb es auch nicht verwunderlich wire, dass die
Anwerber fiir die Fabriken in Suye Mura so erfolgreich waren. Er fahrt fort:
Riickblickend sei es einfach, das Fabrikswesen jener Zeit zu verurteilen (de-
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nounce), doch zeigt sich ganz deutlich, dass diese jungen Frauen damals sol-
che Arbeit als entschiedene Verbesserung betrachteten gegeniiber der Arbeit,
die ihren Miittern und élteren Schwestern in der Landwirtschaft zugemutet
wurde (Smith/Wiswell 1982:xx).

Es war wohl nicht nur die schwere Arbeit in der Landwirtschaft, die junge
Frauen in die Stadte abwandern lie3, sondern auch die patriarchale Familie am
Land, die den weiblichen (und ménnlichen) Jugendlichen meist wenig Raum
fiir die Realisierung ihrer Vorstellungen lief3 (vgl. Vlastos 1998:87).

Und in Tokyo wie in den Dorfern kdmpften die Menschen um ein men-
schenwiirdiges Dasein. Den Streiks in den Fabriken in den Stédten korrespon-
dierten am Land die Konflikte zwischen Landeigentiimern und Péchtern. Die-
se pragten die ganze Dekade: Mitte der 1920er Jahre sind fiir einen Zeitraum
von fiinf Jahren mehr als zehntausend Konflikte aufgezeichnet, von denen 85
% eine dauerhafte oder befristete Senkung des Pachtzinses zum Inhalt hat-
ten, und diese Konflikte nahmen zwischen 1928 und 1933 stark zu (Vlastos
1998:87, 90). Und in den Stidten wie am Land verschmolzen die Kémpfe
der arbeitenden armen Bevolkerung um eine Verbesserung ihrer Lebensbe-
dingungen mit ideologischen Richtungskdmpfen. Waren es in den Fabriken
der Stadten die marxistisch gepragten Gewerkschaften, in deren Schatten die
Textilarbeiterinnen ihre Forderung nach besserem Essen und menschenwiirdi-
ger Behandlung kundtaten oder vice versa, so waren es am Land zunehmend
nationalistisch orientierte Agrarideologen wie Tachibana Ko6zaburd, Griinder
der ultranationalistischen Vereinigung Aikyokai, die sich mit den Bauern, die
verzweifelt nach Moglichkeiten fiir ihr konomische Uberleben rangen (Vlas-
tos 1998:88), zusammenfanden. Man darf wohl annehmen, dass hier wie dort
die Ideologie fiir die grole Mehrheit eine sehr untergeordnete Rolle spielte.

5.2. Der Raum Stadt

Die Stadt Tokyo zeigte den weiblichen Arbeitsmigrantinnen der drei ange-
sprochenen Gruppen sehr unterschiedliche Gesichter wie auch die drei Grup-
pen den Raum auf sehr unterschiedliche Weise besetzten.

Die Migrantinnen, die in die neu entstandenen Mittelschichtberufe drang-
ten, erlebten den urbanen Raum als neues, verhiltnismafig weites Feld, das
man ausverhandelnd neu besetzen konnte. Die shokugyo fujin waren weithin
sichtbar. Viele dieser Berufe waren mit direktem Kontakt mit fremden Perso-
nen verbunden: SchiilerInnen, PatientInnen oder KundInnen. Es ist vielleicht
kein Zufall, dass mit Ausnahme der Busschaffnerinnen die 6ffentlich sicht-
baren neuen Berufsfelder vorwiegend von stiadtischen Frauen besetzt waren.
Lehrerinnen und Krankenschwestern konnten von ihrem Tétigkeitsprofil als
Verlidngerung des hegemonialen Weiblichkeitsideals der ryosai kenbo gelten.
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Migrantinnen aus ldndlichen Gebieten hatten bei diesen Tétigkeiten nur eine
Grenze zu iiberschreiten, ndmlich jene zwischen urbanem und ldndlichen Be-
reich, und nicht auch eine zwischen anerkannt ehrwiirdigen und potentiell
anriichigen Berufen. Dass die neuen shokugyo fujin sich an der Grenze zur
Unansténdigkeit bewegten, zeigt nicht nur der Diskurs {iber die “moga (mo-
dan garu = modern girl)”, sondern auch die Bemiihungen der Fabriken, die
Arbeiterinnen von diesen Einfliissen fernzuhalten.

Diese berufstitigen Frauen waren nicht nur in ihrer professionellen Ka-
pazitét sehr sichtbar, sondern auch in ihrem Freizeitverhalten. Spazieren auf
der Haupteinkaufsstra3e, der Ginza, das sogenannte ginbura, aber auch Kino-
besuche und andere Vergniigungen machten sie sehr medien- und 6ffentlich-
keitsprésent. Sie erschlossen sich so neue Raume jenseits der bislang fiir an-
stindige Frauen blichen, auch wenn durch verschiedene MalBBnahmen wie
das politische Versammlungsverbot versucht wurde, sie von der Offentlichkeit
im biirgerlichen Sinn auszuschlieBen. Die modan garu prigten das Bild des
urbanen Raums wie andererseits ihre Existenz auflerhalb des urbanen Raums
nicht vorstellbar war. “Die meisten Voraussetzungen fiir die Entstehung und
Existenz des Phanomens modan garu konnte nur eine GroBstadt, manche nur
Tokyo erfiillen. Eine davon bestand darin, dass junge Frauen Arbeit fanden,
die ihnen zumindest voriibergehend eine wirtschaftlich selbstdndige Existenz
sicherte. Das modan garu als Erscheinung der modernen Stadtkultur konnte
jedoch nur entstehen, weil junge Frauen nicht nur in einer Grof3stadt leben
konnten, sondern auch leben wollten und die Entfaltungsmoglichkeiten ihrer
Wohnsituation nutzten” (Bollinger 1994:17)

Den Gegenpol zu den sehr sichtbaren jungen Frauen in den neuen Mit-
telstandsberufen bildeten die Hausangestellten. Sie erregten kein Aufsehen:
sowohl ihre Tétigkeit als auch ihr Arbeitsplatz in der Familie waren fest im
weiblichen Rollenbild verankert. Fiir sie gab es kaum Kontaktmoglichkeiten
mit anderen Frauen in dhnlichen Situationen, da sie an ihrem Arbeitsplatz qua-
si abgekapselt im privaten Bereich der Familie lebten. Durch den Zusammen-
fall von Wohnort, oder besser Schlafplatz, und Arbeitsplatz hatten sie keiner-
lei Privatsphire und konnten jederzeit vom Arbeitgeber iiberwacht werden.
Durch das fehlende Solidarisierungspotential bildeten sie auch keine Grup-
pen, die Offentlichkeitspréisenz beanspruchen konnten. Die Stadt und ihre Un-
terhaltungs- und Entwicklungsmoglichkeiten waren fiir die Hausangestellten
kaum zugénglich, da von ihnen groBtmogliche Prisenz am Arbeitsplatz er-
wartet wurde. Die Hausangestellten verschwanden im Dunkel der Privathaus-
halte.

Zwischen diesen beiden Gruppen befanden sich die Textilarbeiterinnen,
deren erzwungene “Unsichtbarkeit” zu einer sehr 6ffentlichen gemacht wur-
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de. Die hohen Zaune, hinter denen sie isoliert und in ihrer Autonomie ein-
geschriankt wurden, eigneten sich nicht nur hervorragend als Metapher fiir
die Lage der Frauen in Japan allgemein, sondern auch als Symbol der Unter-
driickung der Arbeiterklasse durch die Kapitalisten. Die Isolation war aber
nur eine nach aullen, und hier nur liickenhaft: die Arbeiterinnen untereinander
konnten kommunizieren und sich solidarisieren. Das unterschied sie drama-
tisch von den Hausangestellten. Die Arbeiterinnen, die in Streiks durchaus
aggressiven Widerstand leisteten, passten schlecht in das Bild der sanften und
gefligigen Japanerin, das zu dieser Zeit auch durch die westlichen Medien
geisterte.

Die Textilarbeiterin verdient, neben dem modern girl (moga), der berufs-
tatigen Frau (shokugyo fujin) und der Hausfrau (shufi) genannt zu werden, die
als Weiblichkeitsbilder im frithen zwanzigsten Jahrhundert dominant waren.
Wurden die ersten drei mit einem urbanen Umfeld und damit mit “modern”
assoziiert, so standen die Textilarbeiterinnen mit einem Bein in der Fabrik der
modernen Stadt, mit dem anderen im ldndlichen ‘traditionellen’ Raum, ithrem
Herkunftsgebiet (Faison 2007:5). Die Unterweisung der Textilarbeiterinnen
in den neuen nationalen Tugenden der “weisen Ehefrau und guten Mutter”,
die ihnen zwecks Streikvorbeugung und Wahrung ihrer Keuschheit besonders
nach Verbot der Nachtarbeit zuteil wurde, verortet die Arbeiterinnen aller-
dings starker im neuen Mittelschicht-Weiblichkeitskonzept.

Auch sprechen die spérlichen Zeugnisse des weiteren Lebenslaufs der
jungen Arbeiterinnen eher dafiir, dass sie sich in den 1920er Jahren stirker mit
dem urbanen Leben identifizierten und vermutlich nicht zum GroBteil wieder
in ihre Dorfer zuriickkehrten. Janet Hunter berichtet aus ihrer oral history-
Forschung iiber zwei Textilarbeiterinnen aus Niigata. Die eine, 1909 geboren,
arbeitete in einer Seidenspinnerei, dann in einer Tokyoter Fabrik und schlief3-
lich, nach Kindererziehung und anderen Jobs, wieder in derselben Spinnerei.
Eine andere arbeitete in den 1930er Jahren fiir eine Toyobo Fabrik und als
Hausangestellte in Tokyo. Zusammenfassend konstatiert Hunter, dass die sehr
hohen EheschlieBungsquoten zwar deutlich machten, dass die meisten Tex-
tilarbeiterinnen heirateten, dass aber zweifelhaft sei, ob sie dies nach einer
Riickkehr in ihre Heimatdorfer taten (Hunter 2003:290). Auch demographi-
sche Studien zeigen, dass fiir einen gro3en Teil der stiddtischen Bevolkerung
eine den landlichen Gebieten beinahe vergleichbare geographische Stabilitét
herrschte (Tacuber 1951:154).



78 INGRID GETREUER-KARGL

6. Fazit

Das Uberleben der Familie zu sichern zihlte damals wie heute zu den wich-
tigsten Griinden, warum Frauen in die Arbeitsmigration gehen. Unverédndert
ist auch die enorme wirtschaftliche Bedeutung der Riickiiberweisungen fiir
strukturschwache Regionen oder Lénder. Darliber hinaus stellen Migrati-
onsziele aber auch einen Hoffnungsort fiir die eigene Lebensgestaltung dar.

Das Migrationsziel vieler junger Migrantinnen aus den lidndlichen Regi-
onen Japans in den 1920er Jahren, die Stadt Tokyo, erfiillte die Erwartungen,
die in sie gesetzt wurden, nur teilweise. Die neuen Mittelschicht-Berufe er-
laubten den Frauen eine Selbstindigkeit und Unabhdngigkeit, die sie bislang
in diesem Ausmaf nicht gekannt hatten. Anders als die Fabrikarbeiterinnen,
fiir die hausliche Wirtschaft oder Ehe als Alters- und Krankensicherung unver-
andert maBgeblich blieben (Lenz 1984:162), konnten die neuen berufstitigen
Frauen (shokugyo fujin) auch unverheiratet eine gewisse 6konomische Sta-
bilitdt genieBen. Fiir sie war Bildung, die weitestgehend an eine gut situierte
Herkunft gebunden war, nicht nur ein Schliissel zu den Berufsmoglichkeiten,
sondern auch zu neuem Selbstbewusstsein und kollektiven Anstrengungen,
ihre untergeordnete Position in der patriarchalen japanischen Gesellschaft zu
verdndern.

Der Wunsch nach Bildung war auch fiir die jungen Frauen und Madchen
aus drmlichen bauerlichen Verhéltnissen Motivator, einer Erwerbsarbeit in Fa-
briken nachzugehen, sofern sie dies freiwillig taten. “Bildung” hatte fiir sie
allerdings eine andere Bedeutung: ihnen war vor allem daran gelegen, durch
Bildung ihre personlichen Lebensbedingungen zu verbessern, “leben zu kon-
nen wie alle anderen”. Dies ist vor dem Hintergrund einer kleinbduerlichen
Gesellschaft zu sehen, in der jede Arbeitskraft zum Uberleben erforderlich
war und iiber das Mindesterfordernis hinausgehende Schulbildung bestenfalls
einem Sohn ermoglicht wurde, nicht aber einer durch Heirat aus dem Haushalt
ausscheidenden Tochter. Die Fabriksarbeit, so auch die Versprechungen der
Anwerber, sollte beides ermdglichen, ndmlich die Unterstiitzung der Famili-
en durch den Lohn und Weiterbildungsmoglichkeiten. Die Realitéit schlechter
Arbeitsbedingungen und eines stark erhohten Krankheitsrisikos machte fiir
viele den Traum zum Alptraum, dem sie sich durch Flucht oder gar Selbst-
mord entzogen. Eine Flucht endete nicht selten mit dem Abstieg in die Pro-
stitution und damit in eine Tétigkeit, die sie zu einem festen Bestandteil der
patriarchalen Gesellschaft in ihrem untersten Segment machte.

Die Fabrikarbeiterinnen stellten die Normen der gesellschaftlichen Ord-
nung zwar nicht durch Forderungen in Frage, wie es die von den gebildeteren
Frauen getragene Frauenbewegung tat, wohl aber durch die Art, ihren Forde-
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rungen Nachdruck zu verleihen, also in durchaus auch gewalttitigen Streiks.
Junge Frauen, die solidarisch auf die Strafle gingen, um fiir ihre Anliegen 6f-
fentlich einzutreten, schockierten. Bei den Forderungen selbst wurde durch-
aus eine Rhetorik verwendet, die konform war mit den gesellschaftlichen Nor-
men, ndmlich die der Unterstiitzung der Familie, wie bei der streikenden Frau,
die in bester konfuzianischer Tradition den Hunger der Eltern und der Briider
als Streikmotiv ins Treffen flihrte. Dieser dominante Diskurs der aufopfe-
rungswilligen jungen Frauen, die zum Wohl ihrer Familien in den Fabriken
arbeiteten, tiberdeckt die wohl nicht sehr ausgeprégte, aber doch vorhandene
Handlungsmaéchtigkeit (agency) dieser Frauen.

In den Streiks in der Stadt, in denen sie fiir bessere Lebensbedingungen
und Lebensmdglichkeiten kdmpften, schlieBt sich der Kreis zu ihren Her-
kunftsfamilien am Land. Dort kdmpften die Pachter in einer neu formierten
Bewegung ebenfalls um bessere Lebensbedingungen und Lebensmoglichkei-
ten, etwa um Reduktion des Pachtzinses. Pachterbewegung wie Fabrikarbei-
terstreiks waren ein Knotenpunkt linker Aktivisten, die mit ihren abstrakteren
gesellschaftspolitischen Zielen nur auf geringe Unterstiitzung bei der Masse
der Streikenden stieflen, denen es zuerst und vor allem darum ging, Minimal-
standards fiir ein Leben in Wiirde und ohne stdndig drohende Existenzédngste
einzufordern.
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SusaANNE SCHERMANN

Migration im osterreichischen Film am Beispiel des
Films von Manfred Neuwirth: Erinnerungen an ein
verlorenes Land, Osterreich 1988

Vorbemerkung

Es gibt viele Griinde, warum Menschen ihre Heimat verlassen. Manche ge-
hen freiwillig, weil sie in der Fremde auf ein besseres Leben hoffen. Andere
fiihlen sich gezwungen zu gehen, weil das Leben in der Heimat ihnen kein
Auskommen erlaubt. Manche fliichten vor Kriegen oder Hungersnten. Und
es gibt Menschen, denen behordliche Willkiir ihre Heimat raubt: diese wird
hoheren Zwecken, oft dem sogenannten Allgemeinwohl, gewidmet, also fiir
einen Stausee, eine Autobahn oder auch einen Flughafen zubetoniert.

Dokumentarfilme, die sich mit solchen Fillen beschéftigen, tendieren —
wie der Dokumentarfilm im allgemeinen — zu einer kdmpferischen Position.
Der japanische Dokumentarfilmer Ogawa Shinsuke (1935-1992), der ab 1968
iiber zehn Jahre lang den Kampf der Anwohner gegen den Bau des Internati-
onalen Flughafens Tokyo in Narita in zahlreichen Filmen dokumentierte, ver-
suchte damit auch, die Bewegung gegen die Enteignung bauerlichen Landes
aktiv zu unterstiitzen. Doch als mit der — um Jahre verspéteten — Eroffnung
des Flughafens 1978 Fakten geschaffen wurden, wandte sich Ogawa anderen
Themen zu.

Der osterreichische Dokumentarfilmer Manfred Neuwirth ndhert sich
seinem Thema anders. In der Mitte des Waldviertels im noérdlichen Nieder-
osterreich liegt der Truppeniibungsplatz Allentsteig: 150 km? grof3, mehr als
ein Drittel des Stadtgebietes von Wien, 20% groBer als Graz. Nach dem ,,An-
schluss* 1938 zum militirischen Ubungsgelinde bestimmt, ein riesiges, nun
menschenverlassenes Gebiet. Jahrzehnte nach der Enteignung der dort leben-
den Bevoélkerung versucht Neuwirth, die Spuren und Folgen dieser Willkiir-
mafnahme zu dokumentieren, ohne jede Stellungnahme, fast distanziert.

Die Notwendigkeit, Truppeniibungsplétze zu schaffen, ergab sich erst im
19. Jahrhundert, einerseits durch die allgemeine Wehrpflicht, denn die neu-
en Rekruten mussten eingeschult werden. Die allgemeine Wehrpflicht gab
es zwar schon im Romischen Reich, doch das Mittelalter kannte eigentlich
nur mehr S6ldnerheere. Durch die Franzosische Revolution und ihr Postulat,
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dass alle Menschen gleich seien, wurde die allgemeine Wehrpflicht wieder
zur Norm, in Deutschland 1814, in Osterreich 1866 — allerdings konnte man
sich davon damals freikaufen. Doch das énderte sich: Im Ersten Weltkrieg
waren alle Soldaten Wehrpflichtige; im Versailler Vertrag wurde die Wehr-
pflicht 1919 in Deutschland zwar abgeschaftt, 1935 vom Hitler-Regime aber
wieder eingefiihrt. Und auch die modernen Waffen wie Repetiergeschiitze,
Maschinengewehre oder Panzerfahrzeuge bendtigten weitere Schulungen,
um damit umgehen zu konnen. Im frithen 20. Jahrhundert wurden sowohl
die alten Exerzierpldtze zu Truppeniibungsplatzen umgewandelt als auch neue
Ubungsplitze geschaffen, deren GroBe heute meist zwischen 50 km? und 300
km? liegt.

Geschichte des Truppeniibungsplatzes Dollersheim/Allentsteig

Kurz nach dem ,,Anschluss“ Osterreichs, im Juni 1938, wurde der Beschluss
gefasst, auf dem Gebiet rund um die Ortschaft Déllersheim norddstlich von
Zwettl ein militdrisches Ubungsgelinde zu schaffen: Innerhalb von zwei
Jahren sollte das gesamte Gebiet mit ungefahr 40 Dorfern und 7000 Men-
schen entsiedelt werden. Wahrend anfangs noch Entschadigungen gezahlt
wurden oder die mehrheitlich bauerliche Bevolkerung Ersatzhofe erhielt,
wurden die Menschen spiter vertrieben und fast oder gar nicht entschadigt.
Das Dorf Déllersheim machte Adolf Hitler 1939 zum Ehrenbiirger, da sein
Vater Alois hier geboren worden war — vielleicht in der Hoffnung, damit
das Schicksal wenden zu konnen, — doch im Herbst 1941 mussten auch die
Bewohner Dollersheims wegziehen. Hitler lag nichts an der Erinnerung an
seine Herkunft, und die Wahl des Standorts fiir den Truppeniibungsplatz
war vielleicht auch von dem Umstand bestimmt, Hitlers bauerliche Wurzeln
buchstéblich auszuradieren.

Wihrend des Zweiten Weltkriegs entstand im Norden des Gebietes bei
Edelbach ein Kriegsgefangenenlager, in dem zeitweise liber 5000 franzosi-
sche Offiziere festgehalten wurden. Von 1940 bis Kriegsende gab es hier so-
gar eine Universitit unter der Leitung des Mathematikers Jean Leray (1906-
1998) und des Geologen Frangois Ellenberger (1915-2000); die Gefangenen
drehten einen Dokumentarfilm {iber das Lagerleben, musizierten, fiihrten
Theaterstlicke auf, gaben auch eine Lagerzeitung heraus.

Nach dem Krieg hofften die Ausgesiedelten, wieder in ihre Héauser
zurlickkehren zu konnen, doch zunéchst hielt die sowjetische Armee das
Geldnde besetzt. Nach 1955 nahm die 6sterreichische Armee den Truppen-
iibungsplatz in Besitz — und das ist er bis heute.
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Der Film

50 Jahre nach dem Beginn der Rdumung des Geldndes, 30 Jahre nach der
Ubernahme durch die dsterreichische Republik recherchierte Manfred Neu-
wirth die Geschichte des Truppeniibungsplatzes Dollersheim, seit 1957 Trup-
peniibungsplatz Allentsteig. Er interviewte ungefahr 30 Personen, fast alle
Betroffene und Zeugen der Enteignung, die meist nicht fern ihrer einstigen
Dorfer wohnten. Zwischen diese Interviews setzt Neuwirth historische Photos
der Dorfer und der Umgebung (Abb. 1) und ergénzt diese durch ruhige, kaum
bewegte Aufnahmen des Geldndes zum Zeitpunkt der Entstehung des Films
(Abb. 2). Auch begleitete er die Vertriebenen bei ihren gelegentlichen, streng
reglementierten Besuchen der alten Heimat. Gegen Ende erinnert er daran,
dass viele Menschen immer noch nicht entschiddigt wurden fiir den Verlust
ithrer Scholle. Neuwirth verzichtet auf einen autoritdren Kommentar aus dem
Off und stellt Zusammenhinge durch Interviews und Zwischentitel (Abb. 3)
her. Der Zuseher wird dadurch mit seinen Gedanken und Schlussfolgerungen
absichtlich allein gelassen; zwangsldufig werden komplexe Zusammenhénge
dadurch vereinfacht.

Diese zuriickhaltende Art der Darstellung ist hidufig im osterreichischen
Dokumentarfilm, der seit den 1980er-Jahren einen bedeutenden Aufschwung
nahm'. Als Gegenpol zu dieser Herangehensweise kdnnen die Dokumentar-
filme von Michael Moore (etwa Bowling for Colombine, USA 2002; oder
Fahrenheit 9/11, USA 2004) angesehen werden, die eine dezidierte Meinung
vertreten und diese publikumswirksam und leicht verstidndlich aufbereiten.

ADb 1.: historische Photos der Dérfer und der Umgebung

5 = By
I:! ’\' B |
i

Flachau
Raumungstermin bis 1.April 1940

1 Besonders erwahnenswert sind hier die Filme von Erwin Wagenhofer.
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ADbb 2.: Aufnahmen des Geldndes zum Zeitpunkt der Entstehung des Films

Wenn man auch Moores Uberzeugungen teilen kann und ihm dafiir danken
mochte, dass er den Dokumentarfilm in die Kinos zuriickholte, so ist seine
dampfwalzenartige Darstellung doch recht propagandistisch.

Neuwirth macht seinen Film zwar in zeitlicher Entfernung zu dem Haup-
tereignis, der Vertreibung von 7000 Menschen aus ihren Dérfern, doch wére es
ihm ein Leichtes gewesen, einen kdmpferischen Ton anzuschlagen, denn viele
Betroffene bemiihten sich zur Zeit der Entstehung des Films, 1988, vergeblich
um eine Entschddigung. Doch er wihlte einen anderen, kontemplativen Weg,
der sich auf das Land selbst, aus dem emigriert wurde, konzentriert: einen Fle-
cken Land, der zu einem Loch auf der Landkarte wurde, der nicht mehr zu exis-
tieren scheint, der nur mehr von Spezialeinheiten betreten werden darf. Dadurch
wird weniger Emporung tiber staatliche Willkiir ausgeldst — so berechtigt diese

Abb 3.: Zwischentitel

Bereits drei Monate nach dem
Anschlud ergeht an den Leiter
der Wehrkreisverwaltung XVII
der Befehl, ein Gebiet um die -

im damaligen "Niederdonan”

gelegene.- Ortschaft Daollersheim




Migration im &sterreichischen Film 87

auch wire —, sondern der fast unertragliche Schmerz iiber den Verlust der Hei-
mat dargestellt. Und wenn man auch 50 Kilometer weiter ein neues Leben auf-
gebaut hat —, die alte Heimat, aus der man vertrieben wurde, ldsst einen nie los.

Die Qualitdt von Neuwirths Film und seiner Darstellungsweise kann man
daran ablesen, dass der Film auch heute noch sehenswert ist, weil er liber die
Beschreibung einer konkreten Situation zu allgemeinen Schlussfolgerungen
tiber Vertreibung und Migration kommt. Beim Thema Heimatverlust dréngt
sich eine Assoziation mit der Evakuierungszone rund um das Atomkraftwerk
Fukushima 1 auf: hier hatten die Menschen nicht Monate oder Jahre, sondern
nur Stunden oder Tage, um ihre Héuser zu verlassen, und es waren nicht 7000,
sondern mehr als hunderttausend Menschen, die sich plotzlich ihres gewohn-
ten Lebens beraubt sahen. Wenn man den Film tiber das Waldviertel sicht,
kann man auch den Schmerz der Bewohner von Fukushima verstehen. Selten
war ein Dokumentarfilm beriihrender.

Materialien
Erinnerungen an ein verlorenes Land, Osterreich 1988

Produktion, Regie: Manfred Neuwirth
Drehbuch: Manfred Neuwirth

Interviews, Beratung: Friedrich Pollerof3
Interviews: Janos Karasz, Wolfgang Miiller-Funk
Ton, Texte: Gerda Lampalzer

Kamera, Schnitt: Manfred Neuwirth

Musik: Curd Duca, Musikkapelle Scheideldorf
Standard, 70 Minuten, Farbe

Manfred Neuwirth

Geboren 1954. istrStudium der Publizistik, Informatik und Geschichte. Regis-
seur, Produzent, Kameramann, Medienkiinstler in den Bereichen Film, Video,
Sound, Installation. Griindungsmitglied der Medienwerkstatt Wien. Gastpro-

fessor Kunstuniversitit Linz
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Filmographie von Manfred Neuwirth

(Auswahl in chronologischer Reihenfolge)
Asuma (1982)

Erinnerungen an ein verlorenes Land (1988)
Collected Views (mit Gerda Lampalzer, 1990)
Wienminuten (1991)

Vom Leben Lieben Sterben — Erfahrungen mit Aids (mit Walter Hiller, 1992 - 93)
Bildermacher (1993-94)

Tibetische Erinnerungen (1988-95)

manga train (1998)

magic hour (1999)

Tibet Revisited (2005)

scapes and elements (2010)

Wachau (2012)

Vom Leben Lieben Sterben - 20 Jahre spdter (2013)
Aus einem nahen Land (2015)

Osterreichische Dokumentarfilme

(Auswahl in chronologischer Reihenfolge)

Robert Dornhelm: She Dances Alone (1981), tiber Kyra Nijinsky, die Tochter des Ténzers
Vaslav Nijinsky

Egon Humer: Postadresse Schloglmiihl (1990), Niedergang einer Kleinstadt nach Fabrik-
schlieBung

Ulrich Seidl: Good News (1990), ausldndische Zeitungsverkéufer in Wien

Nikolaus Geyrhalter, Das Jahr nach Dayton (1997), der Biirgerkrieg in Bosnien

Michael Glawogger: Megacities (1998), Bombay, Moskau, Mexico City, New York

Erich Wagenhofer: We Feed the World (2004), globalisierte Nahrungsmittelproduktion

Nikolaus Geyrhalter: Unser tiglich Brot (2004), globalisierte Nahrungsmittelproduktion

Michael Glawogger: Workingman's Death (2005), Schwerstarbeit an fiinf verschiedenen
Orten der Welt

Hubert Sauper: Darwin’s Nightmare (2006), Okologie am Victoriasee (Ostafrika)

Harald Friedl: Aus der Zeit (2006), kleine Einzelhandelsgeschéfte in Wien

Erich Wagenhofer: Let s Make Money (2008), Probleme des internationalen Finanzsystems
(Dreharbeiten im Friihjahr 2007, Kinostart Oktober 2008)
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KOSHINA YosHIO

Die japanische Naturlyrik der Inneren Emigration

Vorwort

Ich habe mich als Germanist seit zehn Jahren mit dem Thema der deutschen Ge-
nealogie der modernen Naturlyrik von Oskar Loerke bis Sarah Kirsch beschaf-
tigt. Dabei ging es um die deutschen Lyriker, die unter der diktatorischen Herr-
schaft ein Leben der Inneren Emigration fiihrten und ihre kritischen Gedanken
heimlich mit Naturbildern auszudriicken versuchten. Im Laufe dieser Arbeit fiel
mir ein, dass es auch in Japan zeitlich fast parallel eine diktatorische Herrschaft
gab, wihrend der eine Reihe von Lyrikern praktisch in einer Inneren Emigration
lebten und ihre Auseinandersetzung mit der Zeit mit Naturbildern ausdriickten.
Ich habe neben meiner germanistischen Arbeit die Schicksale und Arbeiten dieser
japanischen Lyriker untersucht. Heute mochte ich hier das Ergebnis dieser Unter-
suchung kurz zusammenfassen.

Zunéchst aber schicke ich zwei Punkte voraus: Zum einen weise ich darauf
hin, dass im Inselreich Japan in der Vergangenheit grundsitzlich keine Emigrati-
on moglich war. Wenn man es wiinschte, war nur die Innere Emigration moglich.
Zum andern jedoch gibt es in der japanischen Literaturgeschichte merkwiirdiger-
weise keine Begriffe wie Innere Emigration oder wie Naturlyrik.

1.Die politische Entwicklung nach der Meiji-Restauration

Nach der Meiji-Restauration 1868 erfolgte eine rasche Modernisierung des Lan-
des. Dabei versuchten die Politiker einerseits, dem Einzelnen Grundrechte und
Chancengleichheit zu sichern. Andererseits aber hielt man es fiir die wichtigste
politische Aufgabe, das ganze Volk unter dem Namen des Tennos zu vereinheitli-
chen. Der weltpolitische Spatentwickler Japan wurde aber bei dem Versuch seiner
VergroBerung von den GroBméchten gechemmt. So wurden immer wieder Kon-
flikte und Kriege ausgeldst. Die Kriege gegen China 1894-95 und gegen Russ-
land 1904-05 konnte Japan gewinnen. Die Japaner hatten zwar Gliick, bildeten
sich dann aber mit der Zeit ihre Unbesiegbarkeit ein. Das Militirwesen gewann
immer stirkere Macht, bis das ganze Volk unter seiner Despotie zu leiden hatte.
1931 begann die japanische Invasion in die Manjurei, der der Japanisch-Chinesi-
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sche Krieg und der Pazifische Krieg folgten. Die ganzen Kriege dauerten 15 Jah-
re. In dieser Zeit wurde die Kontrolle der Obrigkeit {iber die Intellektuellen immer
mehr verstirkt und die Rede- und Pressefreiheit wurde immer weiter begrenzt.
Das neue beriichtigte Mittel fiir diese Kontrolle war das 1925 in Kraft getrete-
ne Gesetz fiir Innere Sicherheit. Um das Gesetz anzuwenden, wurde extra eine
Sonderpolizei (tokubetsu kodo keisatsu Film54%2, abgekiirzt tokko Fii) ge-
griindet. Die Aufgabe der Sonderpolizei bestand darin, die liberal bis sozialistisch
gesinnten Intellektuellen streng zu kontrollieren, angeblich um die monarchische
Staatsform mit dem gottlichen Tenno an der Spitze zu verteidigen.

2.Die Haltung der Dichter in der militaristischen Gesellschaft

Als das deutsche Volk der Nationalsozialistischen Partei die diktatorische Herr-
schaft gewahrte, wurde in Japan der Einfluss des Militérs immer starker, um das
,»gottliche Land* Japan gegen die GroBmaéchte zu verteidigen. Unter den Schrift-
stellern gab es die einen, die den heiligen Tenno und das unbesiegbare Militér
riihmten. Dagegen betitigten sich die anderen, die der Ideologie des gottlichen
Landes und der Militarherrschaft kritisch gegeniiberstanden. Wir behandeln im
Folgenden hauptséchlich diese sozialkritischen Dichter. Jede Gattung der Lyrik,
ndmlich Tanka, Haiku und Shi (freies Gedicht), zeigte eine andere Entwicklung.
Etwas Gemeinsames gibt es allerdings schon, ndmlich die Tatsache, dass es fiir
die japanischen Schriftsteller keine Mdglichkeit gab, ins Exil zu gehen. Abgese-
hen von ganz wenigen Ausnahmen hat keiner das Land verlassen, um der Staats-
gewalt zu entrinnen. Die Schriftsteller hatten also nur zwei Moglichkeiten, ndm-
lich entweder sich der herrschenden Politik anzupassen, oder unter der Tarnkap-
pe, bzw. in der Inneren Emigration zu leben. Dazwischen gab es aber vielfiltige
Schattierungen.

2.1. Das Tanka

Das Tanka, frither Waka genannt, hat unter den japanischen Gedichtformen die
langste Tradition. Im hofischen Zeitalter funktionierte das Waka auch als Kom-
munikationsmittel. Gelegentlich Gedichte zu machen gehdrte zur Bildung der
Adligen sowie der Ritter. Diese Tradition hat sich anscheinend auch noch bis
heute erhalten; der Tenno und seine Angehdrigen miissen féhig sein, in festlichen
Féllen Waka-Gedichte zu dichten. Das Waka bzw. Tanka ist also traditionell mit
der Tenno-Familie und der adligen Welt eng verbunden. Auch moderne Tanka-
Dichter stehen daher gefiihlsméBig dem Tenno voller Sympathie gegeniiber und
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sind der herrschenden Macht gehorsam. Der fliihrende GroBmeister Saitdo Moki-
chi GFe% i, 1882-1953) war Mediziner von Beruf, ein Tenno-Anbeter. Als der
Krieg begann, unterstiitzte er die Kriegsfiihrung der Regierung. Thm folgten die
meisten Tanka-Dichter, um den ,heiligen Krieg der kaiserlichen Armee* zu ver-
herrlichen und den gefallenen Soldaten ehrende Gedichte zu widmen.

Natiirlich gab es auch Ausnahmen. Aus der stirksten Tanka-Gruppe, die von
Saitd Mokichi angefiihrt wurde, hob sich ein Dichter namens Tsuchiya Bunmei
(22, 1890-1990) hervor. Er wuchs in einer armen Bauernfamilie auf, und
so richtete sich sein Augenmerk nicht nur auf die Natur, sondern auch auf die
gesellschaftlichen Verhéltnisse. Ohne laut Widerstand zu leisten, flihrte er ein Ka-
takombendasein. Er schrieb z. B. das folgende Tanka:

Winterschwache Pflanzen hab ich ins Haus geholt
und mich versteckt, ich bitte nicht herein zu schaun.
Fuyu yowaki kusaki no kagiri mochikomite naka ni komoro mitamé nakare

ZEDERARONEDE LA THICCEL S S Ehh

Das Gedicht hat zwei Schichten. Es geht zuerst darum, dass der Dichter seine
lieben Pflanzen, die er pflegt, vor der Kélte schiitzen und sich mit ihnen wahrend
des Winters einschlieBen will. Er will lieber einsam und kontaktlos bleiben. Wer
aber ahnen kann, wird den anderen Sinn zugleich begreifen. Der Dichter sagt
nidmlich im geheimen: er will sich mit verbotenen Biichern und Gedanken im
eigenen Nest verstecken, die Augen der anderen vermeidend. Das Gedicht driickt
direkt die Liebe zur Natur aus. Darunter tarnt er aber die zweite Bedeutung. Er
war heimlich gegen den Militarismus und die gleichgeschaltete Gesellschaft ein-
gestellt. Das Gedicht ist ein typisches Beispiel fiir ein Natur-Motiv in der Inneren
Emigration.

Tsuchiya Bunmei war einer der wenigen Tanka-Dichter, die in der militaristi-
schen Zeit, obwohl sie nétigenfalls auch angepasste Gedichte schreiben mussten,
gegen die Stromung lebten und sich heimlich auch so duf3erten.

2.2.Das Haiku

Das Haiku, auf das ich hier den Hauptakzent legen will, hat eine ganz andere
Tradition als das Tanka. Es entstand Anfang des 16. Jahrhunderts als eine Art
witziges Epigramm, entwickelte sich dann unter den biirgerlichen Kreisen zur
konzentrierten Wortkunst, die in der Edo-Zeit Meister wie Basho, Buson oder
Issa hervorbrachte. Die Haiku-Dichter stammten meistens aus der Mittelschicht.
Mit der herrschenden Schicht hatte es wenig zu tun. Auch nach der Meiji-Restau-
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ration war das Haiku die Wortkunst der biirgerlichen Schicht, mindestens nicht
die Sache der Tenno-Familie.

In der Meiji-Periode, der ersten Phase des modernen Japans, trat der grof3e
Haiku-Dichter Masaoka Shiki als Erneuerer des Haiku hervor. Er stellte die These
auf, dass das moderne Haiku von allem Spielerischen gereinigt sein solle, um je-
des Ding wahrheitsgetreu darzustellen. In diesem Sinne griindete er seine Haiku-
Schule Hototogisu (i%& & &97). Die Hototogisu-Schule brachte einen talentvollen
Nachwuchs hervor. Repréisentative Dichter der Hototogisu-Schule sind Takaha-
ma Kyoshi, lida Dakotsu, Mizuhara Shiioshi u.s.w. Die autoritative Hototogisu-
Schule flihrt praktisch heute noch die Haiku-Welt an.

Aber in der diktatorischen Zeit der Showa-Periode bekannte sich auch die
Hototogisu-Schule zur militaristischen Politik der Regierung. Gromeister Kyo-
shi ibernahm den Vorsitz der Haiku-Sektion des neugegriindeten, mit der Regie-
rung zusammenarbeitenden Schriftstellerverbandes. In Opposition dazu bildete
sich aber eine andere Gruppe von kritischen Haiku-Dichtern, wie sie unter den
Tanka-Dichtern kaum zu finden war. Die Gruppe nannte man das Shinkd Haiku
(¥i8LPER), Das neu aufblithende Haiku), das avantgardistische sowie sozialkriti-
sche Tendenzen hatte.

Die Dichter dieser Gruppe schrieben nicht offen gegen die herrschende Poli-
tik, sondern eher zuriickhaltend, oft hinter tarnenden Bildern. Trotzdem entdeckte
die Sonderpolizei in Haikus des Shinko Haiku ,,gefdhrliche* Faktoren.

Im Februar 1940 wurden acht Redaktionsmitglieder der Zeitschrift Kyodai
Haiku (5UKH4) Haiku der Universitdit Kyoto) verhaftet, die dem Shinko Haiku
angehorten. Dieser Verhaftung folgten Wellen der Unterdriickung. In verschie-
denen Stidten wurden Redaktionsmitglieder der Zeitschriften von Shinko Hai-
ku verhaftet. Unter ihnen wurden fiinfzehn Haiku-Dichter angeklagt, und jeder
wurde zu zwei Jahren Gefingnis mit Bewdhrung auf drei Jahre verurteilt. Die
Sonderpolizei war der Auffassung, dass die Hototogisu-Schule im Haiku-Gen-
re orthodox agiere, und dass das Shinko Haiku nicht nur antiautoritir, sondern
auch rebellisch, d.h. kommunistisch sei. Man war davon iiberzeugt, dass wer in
der Kunst und Literatur rebellisch ist, auch politisch rebellisch sei. Die Absicht
der Sonderpolizei bestand nicht immer darin, einzelne sozialkritische Dichter zu
verhaften, sondern eher ,,gefahrliche* Gruppen aufzulésen. Deswegen versuchte
die Sonderpolizei, die Redaktionsmitglieder der Zeitschriften zu verhaften. Dazu
musste die Polizei aber in den Haikus der betreffenden Haiku-Dichter etwas quasi
Verbrecherisches herausfinden. Oder der verhaftete Haiku-Dichter musste so lan-
ge in Haft bleiben, bis er das Gesténdnis ablegte, dass er mit dem Kommunismus
sympathisiere. Anders gesagt, musste man sich zum Kommunismus bekennen,
wenn man nach Hause zurtickkehren wollte. Es galt ndmlich als ein Verdienst der
Sonderpolizei, moglichst viele ,,Kommunisten zu verhaften.
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Alle Haiku-Dichter des Shinko Haiku fuhren trotz der Unterdriickung mit
dem Dichten fort. Sie stellten Musterbeispiele fiir das Gedicht unter der gleich-
geschalteten Gewaltherrschaft her. Das Shinkd Haiku ist grundsétzlich von al-
len Regeln wie der Silbenzahl oder der Jahreszeitenandeutung frei. Besonders
bemerkenswert ist, dass diese Dichter oft Naturbilder gebrauchen, hinter denen
zeitkritische Aussagen versteckt werden.

Im Folgenden betrachten wir einige Haikus von verhafteten Dichtern néher:

Zuerst mochte ich Hirahata Seitdo (FAHEHE, 1905-1997) vorstellen. Als er
verhaftet wurde, war er Redaktionsleiter der Zeitschrift Kyodai Haiku. Ein Haiku
von ihm lautet:

Langsam, langsam schreite (ich) als ein Gefangener
im Licht des Mondes.

Jojo ni jojo ni gekka no furyo to shite susumu
IRRIIRZICH T OIRBE LTED

Das Haiku driickt die diistere Stimmung des Dichters als Soldat aus. Er hatte
an der Staatlichen Universitit Kyoto Medizin studiert, und war in einem Kran-
kenhaus fiir Geisteskranke als junger Arzt téitig. Nach seiner Verhaftung musste er
seine Arbeitsstelle verlassen und die Universitdt wies seine Doktorarbeit zurtick.
Nach dem Krieg betitigte er sich lange als einer der wichtigsten Haiku-Dichter.
Ihm wurde aber dauernd nachgesagt, er sei ein roter Doktor.

Watanabe Hakusen (J31F15%, 1913-1969) studierte an der Keid Universitét
Volkswirtschaft und arbeitete in einem groflen Verlag in Tokyo als Lektor. Gleich-
zeitig machte er sich bei Kyodai Haiku und dessen Nachfolger Tenko (K7 Himm-
lischer Dufi) als Haiku-Dichter einen Namen. Sein bekanntestes Haiku lautet:

Der Krieg stand hinten tief auf dem Korridor.
Senso ga roka no oku ni tatte ita

B DNER R DB > TdaTe

Hier wird dargestellt, dass der Krieg, ein Monster, vor dem Sitzungsraum
stand, wo immer vom Krieg die Rede war. Der Monster muss noch drauflen
stehen bleiben, der Krieg fangt noch nicht an. Aber er kann schweigend Druck
ausiiben. So war es in verschiedenen Behorden, aber wohl auch in den Schulen
oder offentlichen Bibliotheken. Es sieht so aus, als ob der Krieg bereit ist, wenn
gerufen, gleich ins Zimmer zu kommen. Mit einer einfachen Szene ist hier die
Vorkriegsstimmung gekennzeichnet. Das ist allerdings keine Naturlyrik.

Hakusen wurde im Mai 1940 verhaftet, iber ihn wurde ein Schreibverbot
verhéngt. Er war von der Untersuchung durch die Sonderpolizei tief erschiittert.
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Danach entfernte er sich vom Haiku. Nach dem Krieg gehorte er keiner Gruppe
mehr an und dichtete nur allein. Eines seiner letzten Haikus lautete:

Das Wasser tief in einem Tal ohne den Himmel oben,
es ist Spatherbst.

Tanisoko no sora naki mizu no aki no kure
DEDZETR Z KOO E

In einer tiefen Schlucht, von der man nicht den Himmel sehen kann, findet
er einen Teich. In dieser spatherbstlichen Ansicht dieser Pfiitze sieht er die Wie-
derspiegelung seiner einsamen Situation. Er ist nachtrdglich ein Naturlyriker der
Inneren Emigration geworden.

Saito Sanki (P =51900-1962) war von Beruf Zahnarzt. In seiner Jugend
arbeitete er in Singapur und erlebte den europdischen Lebensgenuss. Nach sei-
ner Heimkehr begann er mit dem Haiku-Dichten. So représentiert sein Haiku ein
ganz modernes Lebensgefiihl.

Ein Kissen mit Wasser quakt, da ist das kalte Meer.
Mizu-makura gabari to samui umi ga aru

IKELAT 7N EFENEN DB

Das Kissen mit Wasser, meistens mit kleinen Eisblockchen, benutzt man,
wenn man Fieber hat. Wer krank zu Bett liegt und hohes Fieber hat, hort unter
dem Kopf, wie im Kissen das Meer mit den Eisblockchen einen dumpfen Laut
von sich gibt. Dieses Haiku schitzt man als eines der besten modernen Haikus
sehr hoch. Saito hatte eine grundlegende Antipathie gegen das Militdr, wéahrend
die Liebesfreude sein Lieblingsthema war. Das folgende Haiku ist typisch fiir ihn:

Waihrend der Stadtiibung gegen Luftangriffe liebkose ich
die Finger in der Mondnacht.
Kunren kitshii shikashi tsukiyo no yubi o aisu

AliZ2EE L UHR D2 %9

Bei der Ubung gegen die Luftangriffe nahm man es nicht so ernst, dass man sich
in der Dunkelheit liebkoste. So driickte er seinen heimlichen Protest aus. Er wurde im
August 1940 verhaftet, aber nicht angeklagt.

Hashimoto Mudo (f§4%%#, 1903-1974), der Griinder der beliebten Café-Kon-
ditorei Tsukigase in Tokyo-Ginza, ist unter den Dichtern des Shinko Haiku stilistisch
wohl der radikalste. Er setzt sich {iber die Jahreszeiten hinweg und halt die Silbenzahl-
regel 5-7-5 iiberhaupt nicht ein. Hier stelle ich ein biindiges Haiku Hashimotos vor:
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Wenn man sich bewegt, fithlt man sich kalt.
Ugokeba, samui

FhHE,

Kurz, oder scharf. Wenn man sich bewegt, spiirt man schon durch die Luft-
bewegung Kilte. Das ist ein Ausdruck einer tiefen Temperatur. Wenn man sich
andererseits politisch aktiv bewegt, dann wird man unterdriickt. Das ist die Aus-
sage seines eigenen Erlebnisses im Polizeistaat. Er wurde 1941 verhaftet und an-
geklagt.

Die oben angefiihrten Haikus sind alle von Dichtern, die verhaftet wurden.
Sie driicken alle die gesellschaftliche Situation relativ offen aus. So lieferten sie
der Sonderpolizei einen Vorwand, sie auf staatsgefihrdende Gedanken hin zu un-
tersuchen. Es gab aber auch andere Haiku-Dichter, die Naturgedichte schrieben
und dahinter ihre gesellschaftliche Sicht tiefer versteckten. Im Folgenden mochte
ich Haikus von Dichtern betrachten, die kritische Einsichten hatten, aber von der
Sonderpolizei verschont blieben. Es geht also um die Dichter der regelrechten
Inneren Emigration.

Tomizawa Kakio (& #7785, 1902-1962) ist als bahnbrechender Dichter des
Shinko Haiku bekannt. Er stand im scharfen Gegensatz zur Hototogisu-Schule.
Seine Haikus zeigen immer kithne Naturbilder, die im Raum der Idee gebildet
werden, z. B.:

Ein Schmetterling ist gefallen, ein riesiges Getose bricht aus
in der Vereisungszeit.

Ché ochite daionkyo no keppyoki

WRER S TREEORKIN

Ein Schmetterling ist ein Bild fiir etwas Leichtes, Schwaches; ,.riesiges Geto-
se“ bedeutet einen entscheidenden Aufruf; Vereisungszeit deutet einen ersticken-
den Zeitraum an. Das Haiku offenbart die Stimmung des Volkes zu Kriegsbeginn.
Tomizawa war ldngere Zeit im Kriegsdienst und erkrankte. Zu Haus schrieb er
das folgende Haiku;

Auf dem Stein ein herbstlicher Teufel,
der Feuer macht
Ishi no ue ni aki no oni ite hi o takeri

AD_FICKKDRIThZHETD

Der Dichter hat in seinem Garten einen Teufel herauf beschworen, der ab-
gefallene Blitter anziindet. Zu Haus fiihlt man sich einsam, wihrend die Leute
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draulen vom Krieg entziickt sind. Das Bild, dass der Teufel abgefallene Blétter
anziindet, gibt die irritierte Stimmung des Dichters wieder.

Kakio ist der ausdrucksgewaltigste Haiku-Dichter der Shinko Haiku-Gruppe,
der durch abstrakte Bilder die Isoliertheit des Dichters in der gleichgeschalteten
Gesellschaft darstellt.

Suzuki Murio (#5A75#5, 1919-2004) gehort zur Generation, die die Kriege
meistens an der Front erlebte. Er war als Soldat zuerst in China, dann auf den
Philippinen, wo er 1943 schwer verletzt wurde. Danach wurde er ins Heimatland
zuriickgeschickt.

Das folgende Haiku entstand aus den Szenen auf dem Schlachtfeld:

Der Soldat, der dem Feind nachjagen wollte, liegt erschossen
hinter dem Schatten einer Sonnenblume.
Tsuigekihei higuruma no kage o koe taore

BRIEMHEORZCAT BN

Der Dichter sieht aus dem Graben. Sein Kamerad springt aus dem Graben he-
raus, um feindlichen Soldaten nachzujagen. Das war vielleicht eine List des Fein-
des; der Kamerad wurde gleich erschossen, als er mutig iiber die Sonnenblume
hintiber sprang und anstlirmte. Fine Momentaufnahme eines atemberaubenden
Ungliicksfalls.

Nach seiner schweren Verletzung an der siidlichen Front wurde Murio nach
Japan zuriickgeschickt. Dann lebte er in einer Heilanstalt und schrieb weiter Hai-
kus.

Daran denkend, dass das Leben schwer ist, sehe ich mir
den Hahn an, der wiederum auf mich sieht.
Ikigataku tori mite oreba tori mo miru

AEHSBRTENIHL RS

Hier wird geschildert, wie der invalide Dichter und ein Hahn sich gegenseitig
anstarren. Der Dichter sieht, dass beide {iber das ungliickliche Leben klagen. In
diesem Augenblick taucht in ihm ein bitteres Lacheln auf. Ich mochte noch ein
Haiku aus seiner letzten Lebensphase anfiihren:

Wenn das Ganze krank ist, bleibt der Einzelne nur stehen,
die Milchstraf3e.
Zen yamu to ko no tachitsukusu amanogawa

BIRTEMHDIEDLTRD



Die japanische Naturlyrik der Inneren Emigration 97

Wenn die ganze Gesellschaft krank ist, gerdt jeder Einzelne nur in Verle-
genheit. Und man sieht auf die Milchstrae hinauf. Der Kontrast zwischen der
menschlichen Gesellschaft und der kosmischen Welt fiihrt uns zur Meditation.

Man sollte seine Aufmerksambkeit auf die Wirkung der Natur - die Sonnenblu-
me, einen Hahn und die Milchstral3e - in seinen Haikus richten.

Die oben genannten Haiku-Dichter gehorten zur avantgardistischen Shinkd
Haiku-Gruppe. Aber auch in der affirmativen Hototogisu-Gruppe gab es einige
hervorragende Haiku-Dichter, die eigene kritische Betrachtungen iiber das Zeitge-
schehen présentierten. Am wichtigsten sind die beiden Haiku-Meister Nakamura
Kusadao und Yamaguchi Seishi.

Nakamura Kusadao (FF#/ 55, 1901-1983) war ein Menschen erforschen-
der, philosophischer Dichter.

Die Tapferkeit ist das Salz der Erde, da blithen
weille Pflaumen.
Yiiki koso chi no shio nare ya ume mashiro

TR T IO AN

Das Haiku entstand 1944, und zwar wird berichtet, dass es einem einberufe-
nen Studenten gewidmet wurde. Kusadao erwartete von den einberufenen Rek-
ruten nicht den Kampfgeist an der Front, sondern die selbstgewéhlte Konsequenz
des geistigen Lebens.

Yamaguchi Seishi (1LITEF, 1901-1994) zeichnete sich durch seine scharfsin-
nige intuitive Anschauung aus.

Eine Grille sieht tief in die Erde hinein.

Koorogi ga fukaki chichii o nozokikomu
RN RE 2R AT

Bei diesem 1940 entstandenen Haiku sieht der Dichter in der Haltung einer
Grille seine eigene Situation. Er versucht intensiv, in die dunkle Natur hinein zu
schauen, um seine Augen von der Wirklichkeit abzuwenden.

Yamaguchi ist besonders fiir das folgende Haiku bekannt, das 1944 entstand;

Windstoe kommen ans Meer, und wissen nicht,
wohin sie zuriickkehren sollen.
Umi ni dete kogarashi kaeru tokoro nashi

HHTHITTRMS URS AL
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Hier handelt es sich um Windst6fe, die zu Winterbeginn die Blatter von den
Béumen abfallen lassen. Auf Japanisch bedeutet kogarashi wortlich Windsto-
Be, die die diirren Blitter vor sich hertreiben. Das ist ein Zeichen dafiir, dass der
Winter da ist. Wenn WindstoBe ans Meer kommen, finden sie keinen Riickweg
und verschwinden. Das ist also ein regelrechtes Naturgedicht. Andererseits aber
erinnert es daran, dass japanische Selbstmordflieger zum Angrift auf feindliche
Kriegsschiffe das Land verlassen ohne Benzin fiir die Riickkehr. Das hat der Dich-
ter selber einmal angedeutet. In diesem Haiku versteckt sich das Gebet des Dich-
ters fiir die jungen Seelen, die verzweifelt im Namen des Tennos zum Angriff
abfliegen. Darin spiirt man ein Requiem und zugleich einen Einwand gegen das
Militér, das junge Leute sinnlos in den Tod schickt. In einer harmlosen Naturdar-
stellung ein heikles menschliches Schicksal zu verstecken, das gerade war eine
poetische Strategie der Naturlyrik in der Kriegszeit.

2.3.Das Shi (freies Gedicht)

Auch auf dem Gebiet des Shi gab es in den dreifliger Jahren zahlreiche af-
firmative und nur wenige kritische Dichter. Zu den letzteren gehdren unter
anderen Kaneko Mitsuharu, Ono Tosaburd und Kitagawa Fuyuhiko.

Kaneko Mitsuharu (7¢I 1895-1975) begann in den zwanziger Jahren
als dsthetischer Symbolist Gedichte zu schreiben. Aber in den dreiBiger Jahren
war er gegen den herrschenden Nationalismus eingestellt. Er reiste oft mit
seiner Ehefrau, die auch Dichterin war, ins Ausland. So lernte er vor allem,
sein Land von auBlen zu betrachten. Die Autoritédten, die die Selbstgefallig-
keit der Japaner untermauerten, wollte er von ihrem Sockel stiirzen lassen.
Er verdffentlichte den sozialkritischen Gedichtband Haifisch. Der Haifisch
ist ein Symbol flir das Militdrwesen, das das Land streng organisierte. Mit-
suharus Gedichte kritisieren das Wesen des Haifisches, also das System der
japanischen Monarchie. Aber nur wenige Personen konnten seine Dichtweise
begreifen.

Wihrend des Pazifischen Kriegs fiihlte er sich wie ,,eine Ratte in der Rat-
tenfalle” und er iibersiedelte mit seiner Frau und seinem miindigen Sohn an
den Yamanaka-See am Fuf3 des Fuji. Sie mieteten dort eine kleine Hiitte und
widmeten sich der dichterischen Tétigkeit. Als der Sohn einberufen wurde,
lieBen sie ihn absichtlich krank werden, damit er sich dem Militdrdienst ent-
ziehen konnte. Sie praktizierten also ein typisches Leben der Inneren Emig-
ration. Damals schrieb Kaneko das lange Gedicht ,,Gesang der Einsamkeit*.
Darin findet sein echtes Gefiihl damals Ausdruck. Alles, was in Japan vorhan-
den ist, ist einsam, behauptete der Dichter.
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Aus dem tiefen Nebel dieses von der Einsamkeit tiberdeckten Landes
bin ich geboren.

Der Nebel, der Gipfel und Schluchten ausléscht

und tiber dem See schwebt,

sperrt die fliinfzig Jahre meines Lebens

sowie meine Zukunft ein.

Mit den grauen Wolken, die eine nach der anderen hervorquellen,

ist in diesem Land

nur die Einsamkeit frisch.

Aus dieser Einsamkeit nahm ich ein bisschen Siile des Lebens heraus,
und auf dieser Grundlage haben wir Gedichte geschrieben.

Sabishisa ni oowareta kono kokudo no, fukai kiri no naka kara,
boku wa umareta.

Yama no itadaki, kyokan o keshi,

mizuumi no ue ni tobu kiri ga

gojinen no boku no koshikata to,

yuku sue to o tozashite iru.

Ato kara, ato kara wakiagari, tozasu un’en to tomo ni,

kono kuni de wa,

sabishisa dake ga itsumo shinsen da.

Kono sabishisa no naka kara jinsei no horoamasa o shigamitori,
sore o yoridokoro ni shite bokura wa shi o kaita mono da.

WLUZICbNT2CDEED, S3HhNWFEDRIH S,
X ENTZ,
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In dieser Aussage ist zu bemerken, dass der Dichter immer eng mit der
Natur verbunden ist. Er sei aus dem tiefen Nebel des Landes geboren. Der
Nebel sperre sein Leben ein. Alle Landschaftsbilder seien einsam. Aus dieser
Einsamkeit schreibe man Gedichte. Da der Dichter einsam ist, ist fiir ihn alles,
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was ihn umgibt, einsam. Eigentlich aber wollte der Dichter sagen, dass diese
Einsamkeit aus der Herrschaft der militdrischen Macht entspringt, die dem
Volk die Freiheit und die Menschenrechte wegnimmt. Das Gedicht schrieb er
im Mai 1945 am Yamanaka-See, veroffentlichte es aber erst nach dem Krieg.

Ono Tosaburd (/NF+=E8, 1903-1996) fing als proletarisch-anarchisti-
scher Dichter an. Er iiberlebte das militaristische Zeitalter als systemexterner
Dichter. Sein Hauptthema war auch die Natur. Er versuchte aber vor allem,
die traditionelle Schonheit der Natur beiseite zu stellen und die wirkliche Na-
turansicht in der hochindustriellen Gesellschaft darzustellen. Mitten im Krieg
verdffentlichte er den Gedichtband ,,Landschaftsgedichte”. Hierin werden
wiiste Schilfgeldnde in entwickelten Industriegebieten vor der GrofBstadt dar-
gestellt, wo die urspriinglich lippige Natur zerstort wurde.

Ein Naturgedicht von Ono Tosaburd mit dem Titel ,,Lied eines Mittags im
Hochsommer* lautet :

Nahe am Zenit

ist die Sonne im Gebirge beschattet.

Im heien Blatterwerk der diisteren Baume

zirpen die Zikaden am ganzen Hiigel.

Kanonen, bedeckt, fahren in die Berge.

Sieh,

das sind deine Kanonen,

die schlingernd lautlos auf den Schienen vorbeirollen.
Auf den Feldern wuchert Unkraut wie Flaschenpinsel,
die sich schwermiitig mit Sand bedecken.

Yaya ten ni chikaku

yamaguni no hi wa kageru.

Dosu aoguroi kigi no soyo no nekki no naka

zenzan no semi nakishikiri

kyoho oowarete sankan o yuku.

Miyo,

nanji no ho nari.

En’en to shite shizuka ni ima kyokoku no tetsuro o tsitka suru wa.
No ni binhake o tatetaru ga gotoku zasso man’en shi,

utsuzen to shite suna o kabureri.

PR RIS
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Am bewaldeten Berg fahrt ein Giiterzug mit Kanonen durch. Man muss
erkennen, dass in der friedlichen Berglandschaft schon der Krieg zu spiiren
ist. Die Unkrautfelder deuten die Lage des vom Krieg verdiisterten Landes an.
Ono Tosaburd war auch nach dem Krieg so einflussreich, dass er eine Litera-
turakademie griinden konnte, deren Tradition bis heute Bestand hat.

Kitagawa Fuyuhiko (At/I1%Z, 1900-1990) debiitierte als surrealistischer
Lyriker, wendete sich dann aber der sozialkritischen Tendenz zu. Wenn er
z. B. das Unkraut darstellt, dann geht es nicht um die wuchernden Pflanzen
allein, sondern um die sich entwickelnde Unterschicht, die die Gesellschaft
kiinftig erobern wird.

Das Unkraut

wuchert freimiitig

nach allen Seiten.

Die Ansicht ist herzerfrischend.
Es wurde zwar oft getreten,
wéchst aber unversehens

bis zu den Knien, ...

Zasso ga

atari kamawazu

nobi hodai ni nobite iru

Kono keshiki wa mune no suku omoi da
Hito ni fumaretari shite ita no ga

itsu no ma ni ka

hito no hiza o bossuru hodo ni nobite iru...

MEFLTN
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W DDRNTH
ANDOBE T BHIZEIHT TS

Waihrend des Japanisch-Chinesischen Krieges schrieb er das folgende Ge-
dicht:

Wo es nur selten schneit,

hat es geschneit, und zwar anhaltend viel.

Der Schnee verhiillt.

Wenn etwas verhiillt wird, sieht alles schon aus.

Man kann wohl damit rechnen, dass es beim Tauwetter schmutzig wird.

Yuki nazo metta ni furanai tokoro ni,

yuki wa futta n* da. Doshidoshi furitsunda n” da.

Yuki wa oou no da,

ooeba, nandemo kandemo utsukushii n* da.

Hito wa, yukidoke no minikusa wa kakugo no ue nan daro.

BIRFDSTAHESIZNETAIC,
BT AT ELE LEEDREATEATE,
FiHOD7Z,

AR, TRATEDATEELOATL,
N ERFOBE T HED LA A,

Hat es viel geschneit, ist eine schone Schneelandschaft zu sehen. Die Schnee-
decke verbirgt alles und das Ganze sieht rein und hiibsch aus. Damit ist aber auch
eine diktatorische Gesellschaft gemeint. Unter einer diktatorischen Herrschaft ist
alles scheinbar schon in Ordnung. Man muss doch wissen, dass hinter der scho-
nen Decke etwas Grausames zu finden ist. Ein Naturbild deutet so eine soziale
Wirklichkeit an.

Man muss aber sagen, dass alle diese Dichter keinen Widerstand gegen den
Krieg geleistet haben. Kaneko Mitsuharu sagte einmal nach dem Krieg: ,,Ich habe
meine Antikriegsgedichte niemals auf einem offentlichen Platz gelesen. Das heifit,
dass ich auch den Krieg passiv unterstiitzte*. In der Tat kann man diese Dichter im
Hinblick auf ihr politisches Engagement nicht sehr hochschétzen. Da das politi-
sche Engagement jedoch praktisch unmdglich war, wurde von ihnen aus der Not
heraus das neue Gebrauchsrezept der Metapher entwickelt, hinter dem Naturbild
heimlich eine gewisse sozialkritische Ansicht anzudeuten.
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Dialekt- und Regionalbewusstsein
in der japanischen Schlagerszene

1. Einleitung

Unter der Vielzahl an japanischen Schlagern finden sich nicht wenige, die
Sensibilitdt fiir einen regionalen Dialekt oder das Gefiihl der Provinzialitdt
oder Regionalitét besingen. Hier soll der Frage nachgegangen werden, welche
Charakteristika deren Liedtexte aufweisen.

2. Peripherie versus Zentrum

Wenn in Schlagern die Wahrnehmung eines regionalen Dialekts oder die einer ge-
wissen Provinzialitdt besungen werden, so steht demgegeniiber notwendig auch ein
bestimmtes Bewusstsein dessen, was das Zentrum ist. In diesem Sinn ist die Wahr-
nehmung eines Dialekts oder einer Provinzialitét gleichzeitig auch die Wahrneh-
mung des durch die Peripherie gesehenen Zentrums, beziehungsweise die Vorstel-
lung, die man sich in der Peripherie vom Zentrum macht. Wird das Zentrum von der
Peripherie aus betrachtet, so kann seine Wahrmehmung im Wesentlichen im Sinne
von 1.) Bewunderung fiir und Sehnsucht nach dem Zentrum, und 2.) Widerstand
gegen und Gefiihl der Bedrohung durch das Zentrum und in zwei Tendenzen, eine
positive und eine negative, eingeteilt werden. Dabei kann die eine wie die andere
Wahmehmung sowohl in Reinform auftreten als auch in eher gebrochener Art und
Weise. Mit anderen Worten, es kann entweder pure Bewunderung oder pure Ab-
lehnung geben, oder das eine oder das andere in gebrochener Form. Gebrochene
Bewunderung oder Ablehnung bedeutet dabei, dass Bewunderung oder Ablehnung
zwar eindeutig zum Ausdruck kommt, gleichzeitig aber auch eine Stimmung, die
dem in gewisser Weise widerspricht. Diese Feststellungen beziehen sich zwar auf
hypothetisch angenommene Wahrnehmungsweisen, tatsdchlich entsprechen aber
auch die Schlagertexte selbst genau denselben Kriterien.

SchlieBlich gibt es auch noch Schlagertexte, in denen das Zentrum nicht di-
rekt thematisiert wird, sondern 3.) die Provinzialitit als solche angesprochen wird.
Dies sind Schlagertexte, die eine Provinzialitét als solche zelebrieren, ohne einen
Gegensatz zum Zentrum zu konstruieren und in denen das Zentrum quasi nur als
Hintergrund fungiert.



104 ONO MASAHIRO

In der Folge sollen zundchst einige Beispiele flir entsprechende Schlagertexte
vorgestellt werden.
1.) Bewunderung fiir und Sehnsucht nach dem Zentrum

TLEBHER) T SUABMT  HEH (V)L BT NIEESTHT
E7 /8T N—p T KEGFTY) BHI—%%
HIEET N T R bE-oLORURE ERfbET RFbET N2
F—H—EKD
BETABRORTIE BETABRORTE HEAHSE WEANHERS
FATRFDT RWETTH DS

(R = (F) DA AL ST T2 19844, R =1

Terebi mo né rajio mo né, kuruma mo sore hode hashitte né

piano mo né ba mo né, omawari mainichi giruguru

asa ogide ushi tsurede nijikan chotto no sanpo-michi, denwa mo né gasu
mo né, basu wa ichinichi ichido kuru

ora konna mura iya da ora konna mura iya da, Tokyo e deru da Tokyo e
deda nara

zenikoa tamede Tokyo de beko kau da

Koa Fernsehn, koa Radio, Autos fahrn a net so vii

Koa Klavier, koa Bar, da Inspekta draht tégli sane Runden

Friia aufgstandn, mit da Kua an Spaziergang von zwa Stund, koa Telefon,

koa Gasleitung, da Bus kummt oamal am Tag

Mia reicht des Doaf, mia reicht des Doaf, i geh na Tokyo, geh i na Tokyo,

Spar Groschen und Miinzna, hoit mei Kua in Tokyo

(Yoshi Ikuzd, Ora Tokyo sa iku da (1 geh na Tokyo), 1984, Text von Yoshi
Tkuzo)

Als Charakteristikum dieses Schlagertextes kann man zunichst darauf
hinweisen, dass er auf Dialekt getrimmt ist. Wenn ich hier ,,auf Dialekt ge-
trimmt* sage, so ist das deswegen, weil die Ausdrucksweise, derer sich der
Text befleiBigt, keinem tatséchlich existierenden Dialekt entspricht. Yoshi
Ikuzo ist 1952 geboren und stammt aus dem Nordosten Japans, genauer aus
der Stadt Goshogawara in der Priafektur Aomori, doch seine Liedtexte spie-
geln in den einzelnen Ausdrucksweisen zwar den Dialekt dieser Region wie-
der, in einer Form jedoch, die so aufbereitet ist, dass sie leicht verstdndlich
und dem Standard-Japanisch angendhert ist. Hitte er seine Texte in reinem
Dialekt verfasst, hitte sie niemand auB3erhalb der Region selbst verstehen kon-
nen. Mit Ausdrucksweisen wie einer leicht korrumpierten Aussprache (n€ statt
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nai, ogide statt okite, tsurede statt tsurete, tamede statt tamete), und etwas
eigentiimlichen Ausdrucksweisen wie deru da, kau da, zenikoa oder beko
inszeniert er quasi einen Dialekt.

Betrachten wir nun den Inhalt. Es geht um ein Dorf, das sich immer mehr
entvolkert (spater im Text heilit es, ,,der einzige Junge da bin ich, sonst gibt’s
nur mehr Alte*). Es gibt dort nichts von alle den bequemen Kulturgiitern, wie
es sie im Zentrum gibt. Weil ihm ein solcher Ort zuwider ist, will der Prota-
gonist ins Zentrum aufbrechen. Ginge er ins Zentrum, so wiren dort alle diese
bequemen Kulturgiiter im Uberfluss vorhanden. Kénnte er nur genug Geld
zusammensparen, wiirde er in Tokyo Rinder ziichten. Es ist eine pure, nahezu
einfiltige Bewunderung fiir das Zentrum. Dabei ist es aulerordentlich un-
wahrscheinlich, dass man in Tokyo Rinder ziichten konnte (auBer vielleicht in
der Vorstadt). Doch bei all dieser Bewunderung fiir das Zentrum und der ent-
sprechenden Ablehnung der Peripherie, taucht doch ein anderer Gedanke auf.
Gibt es denn in der Provinz wirklich rein gar nichts? Ginge man ins Zentrum,
wiirden sich dann die eigenen Traume notwendigerweise erfiillen? Indem der
Text die Karikatur eines Jugendlichen prisentiert, der ohne bestimmtes Ziel
die Provinz einfach verlassen und ins Zentrum aufbrechen mochte, vermittelt
er gleichzeitig das Gefiihl, sich zu liberlegen, ob es nicht besser wire, sich des
Guten und des Interessanten an der Provinz, in der es doch angeblich nichts
gibt, zu besinnen. Wiahrend an der Oberfliche des Schlagertextes die Bewun-
derung fiir das Zentrum und die Ablehnung der Peripherie vorherrscht, so lasst
er doch Spielraum dafiir, der so bedeutungslosen Peripherie mit Interesse zu
begegnen. Man konnte sagen, es handelt sich hier um eine zwiespéltige Form
der Ablehnung der Provinzialitét.

HOWORONEFH LA BROKR—LICTIENTS  HETzdS5EE\[S
X7z F7z ik A
LZIIC @ ERTAHEIORENMFER VEom OXENMA
7z
HOHDVFEDE T BERIETENT

GAHZ DT TEHWAR A ¢4 1987 4E, RO ER)

Natsu no mae no awai hizashi ga/ eki no homu ni koboreteru/ anata wa ima
tokai e mukau

chizu o motanai tabito ne

Mabushiso ni toku o miteru/ anata no hyajo ga suki yo/ yithi no naka/ hiza
o kakaeta

ano hi no shonen no yo ne/ yume o sutenaide
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Vorsommerlich matte Sonnenstrahlen/ fluten den Bahnsteig am Bahnhof/
Du gehst fort in die Stadt/
Ein Reisender ohne Landkarte
Wie geblendet/ in die Ferne blickend, wie liebe ich deinen Gesichtsaus-
druck dabei,/ in der Abendsonne/ kauernd meine Knie umfangend
Wie der Jugendliche an jenem Tag/ wirf deine Trdume nicht weg!

(Kawai Sonoko, 4oi sutasion (Blauer Bahnhof), 1987, Text von Akimoto

Yasushi)

Eine junge Frau begleitet zum Abschied ihren Geliebten, der seine Traume
verwirklichen will und zu einer Reise in die Stadt = ins Zentrum aufbricht, zum
Bahnhof (sutasion). Tapfer will sie den Geliebten nach Kriften dabei unterstiit-
zen, seinen Kindheitstraum weiter zu verfolgen. Sehnsucht nach dem Zentrum hat
zwar ihr Geliebter, der sich gerade auf die Reise macht, doch auch die junge Frau
will diese Sehnsucht um jeden Preis weiter mit ihm teilen. Zwischendurch wird
dieser ihr eigentlicher Wunsch zwar angesprochen, wenn es im Text heifit ,,Ich
wire dir so gern gefolgt™, doch davon ebenso wie von der ,,einen Tréne®, die sie
Hhinter ihrem Lécheln verbarg®, erfahrt der Geliebte nichts. Darin offenbart sich
zwar eine tief empfundene Riicksichtnahme dem Geliebten gegeniiber, dem sie
nicht zur Last fallen mdchte, man kann es aber auch als Ausdruck eines Gefiihls
der Unertrédglichkeit deuten, das die junge Frau gegentiber der Stadt = dem Zent-
rum empfindet, die ihr letztlich den Geliebten wegnehmen. Von Seiten des Gelieb-
ten, der zu seiner Reise aufbricht, haben wir es mit reiner Bewunderung fiir das
Zentrum zu tun, von Seiten der jungen Frau, die ihn am Bahnhof verabschiedet,
ist es zwiespiltiges Gefiihl des Allein-in-der-Provinz-Zuriickgelassen-Werdens.

WONBRIRCNIEEANE BESNcHAZBWHLT Eofk
SIEEIL—IVIEFH EKENTAIDILIET FEEEVEHEZRE->TS
COGFhSEEND<H BWESHERF>TS

(GARNET CROW/Rusty Rail |20064F, azukit:AFzi])

Itsuka kimi wa nigiyaka no machi e to/ miserareta hibi o omoidashite/ satta
Ima wa mo réru dake ga/ nokosareteru kono hiroba de/ watashi wa mada
ressha o matteru

Kono basho kara hanareyuku hi/ omoiegaki kyé mo matteru

Irgendwann bist du fortgegangen, dich der Tage erinnernd, an denen wir
wie magisch angezogen wurden von ihr, der belebten Stadt

Auf diesem Platz, wo nur noch die Schienen iibrig sind, warte ich immer
noch auf einen Zug
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Ich stelle mir den Tag vor, an dem ich diesen Ort verlasse, und warte auch
heute wieder
(GARNET CROW, Rusty Rail, 2006, Text von Azuki Nana)

Auch hier kommt eine &hnliche Stimmung zum Ausdruck, mit dem Un-
terschied, dass der Daheimgebliebene selbst auch davon trdumt, der Provinz
irgendwann einmal entflichen zu kénnen. Aber in diese verlassene Gegend,
in der nur noch rostige Schienen iibriggeblieben sind, kommen lidngst keine
Zuge mehr. Es scheint fast, als wire dem Protagonisten bewusst, dass sein
Traum wohl nicht in Erfiillung wird gehen kdnnen. Weder herrscht hier eine
ebenso starke Abneigung gegen die Provinz wie in ,,I geh na Tokyo*, noch ein
ebenso an Planlosigkeit grenzender, von Vitalitit erfiillter Aktivismus.

Gemeinsam ist den bislang vorgestellten Beispielen ein Schema, das das
Zentrum als Ort, an dem die eigenen Wiinsche in Erflillung gehen kdnnen, in
Gegensatz setzt zur Provinz als Ort, an dem man zuriickgelassen wird, und die
Provinz wird haufig als ein Ort dargestellt, dem es irgendwann zu entkommen
gilt.

2.) Widerstand gegen und Gefiihl der Bedrohung durch das Zentrum

Das Zentrum ist, von der Provinz aus gesehen, nicht immer ein Ort, den
man bewundert oder nach dem man sich sehnt. Es ist auch ein Gegenstand,
dem gegeniiber man Widerstand und Ablehnung empfindet oder gegeniiber
dem man ein Gefiihl der Bedrohung hegt. Insbesondere im Kansai, der Re-
gion um Kyoto und Osaka, herrscht gegeniiber dem Kantd, der Region um
Tokyo, als dem Zentrum ein Gefiihl der Rivalitit. Auch heute noch versuchen
Bewohner des Kansai auch in Tokyo ihren regionalen Dialekt nicht zu verber-
gen. Hort man in einem Offentlichen Verkehrsmittel einen mit lauter Stimme
gesprochenen Dialekt, so ist es gewiss der Kansai-Dialekt. Das irritiert die
Menschen aus dem Kantd mitunter.

WREHGUC HCIPBIE BICABATE Bcaldsbi
ZUTATIDL KBS BhOBEDR X725
CIEESERET 451 196 147, PUfge/\-{3)

Asu wa Tokyo ni dete yuku kara wa/ nani ga nan de mo/ kataneba naranu
Sora ni hi ga tsuku/ Tsitenkaku ni/ ore no toshi ga mata moeru

Morgen breche ich auf nach Tokyo, darum muss ich, koste es was es wolle,
gewinnen
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Hoch oben im Himmel leuchten die Lichter/ des Tsutenkaku,/ dort lodert
auch mein Siegeswillen
(Murata Hideo, Oshé (Der Kénig), 1961, Text von Saijo Yaso)

Dieser Text besingt den aus Osaka gebiirtigen Schachmeister des ostasi-
atischen Schachs (shogi), Sakata Sankichi (1870-1946). Er soll am néchsten
Tag nach Tokyo fahren, um dort an einem Schachturnier teilzunehmen. Aus-
gerechnet im Kantd will er auf keinen Fall verlieren, das ginge nicht an. Er
schaut empor zum Aussichtsturm des Tsiitenkaku, dem Wahrzeichen Osakas,
und facht damit seinen Kampfgeist an. In den Lichtern des Tsiitenkaku spie-
gelt sich die Flamme seines eigenen Siegeswillens wieder. Dies ist ein klassi-
sches Beispiel fiir das Gefiihl der Rivalitit, mit dem die Menschen aus Kansai
dem Kanto begegnen.

TR T2 WL BWITEN T2 DY a—0y FISABHL TSz EF 2450

>TC5

Y OEED DOINETEOOWE -5 iR EOFHIC LMD
(1AM T & AUE 1 19884F, EHIIER)

Shinitai kurai ni akogareta Tokyo no bakayaro ga/ shiran kao shite damat-
ta mama tsuttatteru

Ketsu no suwari no warui tokai de ikidori no sake o taraseba/ hanpa na ore
no honemi ni shimiru

Zum Sterben gesehnt hab ich mich nach Tokyo, diesem bléden Tokyo,/ und
jetzt steht es stumm und unbeteiligt herum

Wo es keinen gescheiten Platz fiir meinen Hintern gibt, in der GroBstadt, gie3
ich vor Wut mir Sake ein,/ dringt er mir, einsam wie ich bin, durch Mark und
Bein

(Nagabuchi Tsuyoshi, 7onbo (Libelle), 1988, Text von Nagabuchi Tsuyoshi)

Auch hier wird eine zwiespéltige Einstellung gegeniiber dem Zentrum be-
sungen. Tokyo, das Zentrum, nach dem man sich, solange man in der Provinz
war, ,,zum Sterben gesehnt hat“, hat einen irgendwann zu Boden gezwungen.
Tokyo ist ein Blodmann, in der Grofstadt gibt es noch nicht einmal einen
Platz, wo man ordentlich sitzen kann. Doch das Gefiihl der Sehnsucht, das
man frither hegte, ist nicht ganz verschwunden, und aus diesem Zwiespalt
heraus, greift man zum Alkohol. Doch auch der kann einen nicht trosten.
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BAE EZRTD AL [\ISHET
FIERWVIEET BAOEOED T HIOE0E
WA BETRME BILVLEDREVDE  RREEORRDBIC
FESTOTHH-T RESHZWVTHRST
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Koibito yo/ boku wa tabidatsu/ higashi e to/ mukau ressha de

hanayaida machi de/ kimi e no okurimono/ sagasu/ sagasu tsumori da
lie/ anata watashi wa/ hoshii mono wa nai no yo/ tada tokai no e no gu ni
somaranaide kaette/ somaranaide kaette

Ach, Liebste,/ in dem Zug,/ mit dem ich in den Osten reise,
in der blithenden Grofstadt,/ such ich ein Geschenk fiir Dich,/ will dir eins
suchen
Nein, Liebster,/ ich wiinsche mir kein Geschenk von Dir,/ nur sollst du,
ohne von den Farben der Stadt eingefarbt zu sein,/ zu mir nach Hause zu-
riickkehren

(Ota Hiromi, Momen no hankachiifu (Das Taschentuch aus Baumwolle),

1976, Text von Matsumoto Takashi)

Das Zentrum ist hier nicht nur ein Ort, dem mit Widerwillen und Rivali-
tit begegnet wird. Er wird auch als ein Ort wahrgenommen, der die Gefahr
birgt, diejenigen, die in ihm leben wollen, zu verschlingen. Anders als in 4oi
sutasion oder Rusty Rail, vergisst der Geliebte, der hier besungen wird, ob-
wohl er ins Zentrum aufgebrochen ist, den flehenden Blick des in der Provinz
zuriickgebliebenen Partners nicht, ganz im Gegenteil, er will vor allem dem
Geliebten etwas aus dem Zentrum mitbringen.

Doch der in der Provinz zuriickgebliebene Partner empfindet angesichts
des sorglosen, unbekiimmerten Verhaltens des Geliebten Besorgnis. Es ist kei-
ne Besorgnis, die direkt auf den Partner gerichtet ist, sondern es ist die Angst
vor der geheimnisvollen Macht des Zentrums = der Grof3stadt, die den Ge-
liebten verdndern konnte. In ihrer ganzen Schlichtheit wird hier dennoch auch
eine scharfe, von einer tiefen Liebe zum Partner getragene, intuitive Einsicht
dargestellt. Das Lied gewann in seiner Entstehungszeit in Stadt und Land au-
Berordentlich viel Sympathie und erreichte 1976 Platz 4 der meist verkauften
Platten. Sein Texter, Matsumoto Takashi (1949-), wurde in Tokyo geboren
und wuchs dort auf.

Was diesen Schlagern gemeinsam ist, ist ein Schema, in dem das Zentrum
als ein Ort, der einem seine Traume vernichtet, mit der Peripherie kontrastiert
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wird als einem Ort, von dem aus dem Zentrum entweder mit Rivalitit begeg-
net wird oder in dem man notgedrungener Weise verbleiben muss, die Provinz
dabei mitunter auch ein Ort des Gebets fiir jene ist, deren Trdume zerbrochen
sind.

3.) Die Wahrnehmung der Eigenstdndigkeit der Provinz

Aber die Provinz ist nicht nur ein Ort, an dem man zuriickgelassen wird
oder an dem man notgedrungen ausharren muss. Auch die Provinz hat ihr ei-
genes Gutes. Eines davon ist der Dialekt. Es herrscht ein Bewusstsein davon,
dass man mit dem Dialekt Nuancen ausdriicken kann, die man mit der Sprache
des Zentrums = der Standardsprache, eben nicht ausdriicken konnte und die
auch nur jene verstehen, die in der Region geboren wurden und aufgewachsen
sind.

EREUTHARE COEZHTAKIFE FEZlibERIGZDIEEIT LD
HOKEELETHAONT EMEZ AAKHATPL  ZETTENSAVE
DEIIC
TLIOEMFEX BolEENS  BIRFEERZENSIEN 137258
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Sotsugyo shite minna wa/ kono machi o dete yuku kedo/ hogen o tsukawa-
naku naru no wa sabishii wa

Furui kosha mo tatekaerarete/ kinenhi sae/ minna kiete yuku/ sora ni ukabu
shiroi kumo no yo ni

Demo kono machi ga suki yo/ sodatta machi dakara/ hoshi wa mada yozo-
ra ippai/ hotaru mo

Yoru no okazu nani ni sutto?/ Hisashiburi ni ramen ga yo ka. Asso .../
baipasuzoi ni

Taiggyo/ oishii omise ga/ dekita to daken/ soko iko/ soko!

Yappa oishii tonkotsu ramen wa/ koko shika taberenken ne!

Nach dem Schulabschluss/ verlassen alle den Ort,/ aber dass sie dann ihren
Dialekt nicht mehr verwenden konnen, macht sie traurig

Auch das alte Schulgebdude wurde umgebaut,/ sogar die Gedenksteine/
verschwinden einer nach dem anderen,/ wie die weillen Wolken, die am
Himmel voriiberziehen
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Und doch liebe ich diesen Ort,/ weil ich hier aufgewachsen bin,/ ein Nacht-
himmel noch voller Sterne/ und mit Glithwiirmchen sogar

Was essen wir zu Abend? Vielleicht nach langer Zeit wieder einmal Ra-
men? Ach ja/ An der Umfahrungsstralle hat ein furchtbar/ leckeres Lokal
aufgemacht./ Gehen wir dort hin!

So richtig leckere Ramen mit Schweinsknochensuppe/ gibt’s sonst nir-
gendwo!

(Moritaka Chisato, Kono machi (Dieses Stadtchen), 1991, Text von Mori-
taka Chisato)

Dies ist ein Schlagertext iiber die Provinz von Moritaka Chisato, die aus
der Prifektur Kumamoto in Kytishti stammt. Die Menschen, die die Provinz
verlassen, empfinden es als traurig, dass sie dann ihren Dialekt nicht mehr
sprechen konnen. In den enka kommt es durchaus nicht selten vor, dass mit
dem Ausdruck okuni-namari eine regionale Mundart angesprochen wird, im
sogenannten J-Pop ist es aber aullerordentlich selten'. Die alten Erinnerungen
verschwinden zwar eine nach der anderen, doch die Nostalgie nach dem ge-
liebten Heimatort bleibt. Und das liegt daran, dass es dort Dinge gibt, die es
in der Grof3stadt = im Zentrum eben nicht gibt. Am Nachthimmel sieht man
die Sterne, weil es nicht so verschmutzt ist. Und weil das Wasser nicht ver-
schmutzt ist, gibt es auch Glithwiirmchen.

Auch gibt es in dem Text Passagen, in die der Dialekt von Kumamoto
eingeflossen ist. Der Ausdruck faiggyo, manchmal auch faigya, steht hier fiir
das standardsprachliche totemo, ,,sehr. Es ist zwar ein dem Kumamoto-Dia-
lekt eigentiimliches Wort, aus dem Kontext heraus kann man es aber trotzdem
leicht verstehen. Wenn dann im Text von okazu die Rede ist, erwartet man
aus der Perspektive der japanischen Standardsprache zunichst, dass es sich
um eine Beilage zum Reis handelt, und ist verwundert, dass das Thema plotz-
lich zu Ramen wechselt, doch versteht man schlieflich, dass es eben nicht
um ein Abendessen mit Reis und Zuspeise ging, sondern die Wahl eben auf
Schweinsknochen-Nudelsuppe fiel. Im Kumamoto-Dialekt bedeutet okazu
eben nicht notwendigerweise ein Essen mit Reis und Zuspeise.

JEDEDOLZM Z RV Hia FIRODETBLAMOLE
o TEERERDZBAN RIETORZHITONEDLLE
JEDED LI K2 DI %

(H SHDETILDEDE 19904, H B D E{FRH)

1 Enka bezeichnet die von den fiinfziger bis zu den achtziger Jahren populdren mehr traditionellen japa-
nischen Schlager, J-Pop (Japan-Pop) die an der internationalen Pop-Musik orientierte, seit ca. 1990 vor al-
lem bei der Jugend beliebte japanische Popmusik, die sich bemiiht traditionell Japanisches auszuklammern.
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Kita no kuni no onna wa taenai kara ne/ gaman-zuyoi no wa mushiro mi-
nami no onna sa

matte mo haru nado kuru mon ka/ misutete arukidasu no ga narawashi sa
kita no kuni no onna nya ki o tsuke na

Weil die Frauen aus dem Norden nichts aushalten/ wirklich etwas aushalten
konnen eher die Frauen aus dem Siiden
Denn auch wenn man wartet, weill man nie, wann er kommt, der Friihling/
Dich sitzen lassen und einfach weg gehen, das ist so ihre Art!
Drum lass Dich nicht ein mit den Frauen aus dem Norden!
(Nakajima Miyuki, Kita no kuni no narai (Die Gewohnheiten der Frauen
aus dem Norden), 1990, Text von Nakajima Miyuki)

Die Provinz kann nicht nur mit dem Zentrum kontrastiert werden. Es gibt
auch Kontraste zwischen den einzelnen Provinzen. Dass die Menschen aus
dem Norden viel Durchhaltevermdgen haben, wéihrend die Menschen aus dem
Siiden eher wenig davon besitzen, ist, wie auch immer es zustande gekommen
sein mag, ein gingiges Stereotyp. Indem der Schlagertext eben dieses Stereo-
typ zerstort, betont er gleichzeitig die Besonderheit des Nordens. Nakajima
Miyuki (1952-) selbst stammt aus Hokkaido.

In diesen beiden Beispielen wird kein Gegensatz zwischen dem Zentrum
und der Provinz hergestellt, sondern ein Bewusstsein der ,Eigenstindigkeit
der Provinz‘ besungen.

3. Austausch zwischen dem Zentrum und der Provinz und
entsprechende Netzwerke

Allgemein ist es durchaus nicht so, dass Zentrum und Provinz immer im Ge-
gensatz zu einander stehen. Zentrum und Provinz sind oft im Sinne von Netz-
werken mit einander verbunden, und es existieren auch vielfaltige Formen des
Austausches zwischen dem Zentrum und der Provinz. Gegenwiértig wird von
Seiten des Zentrums den Besonderheiten der Provinz mit viel Interesse begeg-
net, und Studien belegen das Phdnomen, dass im Zentrum regionale Dialekte
im Sinne eines Accessoires oder schmiickenden Beiwerks nachgeahmt und
verwendet werden, beziechungsweise in die Texte von E-Mails Dialektausdrii-
cke eingeflochten werden (Kobayashi 2004; Tanaka 2006).

Woeoyavey7E—)VC LVICHATS BRI
H—RMIRA LY IR—=IN—=251F EoL Z5EDT BEWIAAEATZR
(SKE481/3>49°1 Venus ) 20104, Rt HEER)
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Jimoto no shopping méru de/ reji ni naranderu/kimi o mikaketa
Kato wa toirettopépa darake/ kitto/ yasuuride/kaikonda ‘nda ne

Im 6rtlichen Einkaufszentrum/ hab ich dich gesehen,/ als du gerade an der
Kassa anstandest,
den Einkaufswagen voller Klopapier/ War sicher ein billiger Abverkauf/
und du hast dich eingedeckt

(SKEA48 Banzai Venus (Lang lebe Venus!), 2010, Text von Akimoto Yasushi)

AKB48 ist eine Gruppe, die von Tokyos Akihabara-Bezirk aus sendet,
gleichzeitig gibt es auch eine SKE48 benannte Gruppe, die in Nagoyas Sa-
kae-Viertel ihren Stiitzpunkt hat, und eine weitere Gruppe mit dem Namen
NMB48, die in Osakas Nanba beheimatet ist. Zwischen allen dreien besteht
ein Netzwerk, tiber das sie sich gegenseitig austauschen. Bei einigen Liedern
finden sich unter den Mitgliedern von AKB48 auch Mitglieder von SKE48.
In den jeweiligen Gegenden herrscht gegeniiber den anderen kein Gefiihl des
Gegensatzes zwischen Zentrum und Provinz, es geht nur darum, sich als ver-
schiedene Zweigstellen eines gemeinsamen Austausches darzustellen. Dabei
sind die Abkiirzungen wie AKB oder SKE in den Namen der einzelnen Grup-
pen den von der IATA (International Air Transport Association) festgelegten
Kurzbezeichnungen von Flughidfen wie etwa NRT fiir Narita oder VIE fiir
Wien nachgebildet. Von diesen Flughdfen aus fliegt man mitunter weg, man
kehrt aber auch tiber sie zuriick. Im Text ist zwar die Rede von einem 6rtlichen
Einkaufszentrum, doch unterscheidet sich dieses nicht von Einkaufszentren in
anderen Regionen. Wiirde man es genauer betrachten, lieen sich vielleicht
Unterschiede entdecken, doch die Szenerie insgesamt ist nicht wesentlich an-
ders als die im Zentrum.

RIS D oTEATE TRIEFLATRY D
SNLWVE BICREZWE Bldakhk
GEIPHEA RIS H > T ATZ 120074 A& LIHEB )

Tokyo ni mo attan da/ konna kirei na yithi ga
ureshii na/ kimi ni misetai na/ kimi wa genki kana

In Tokyd gab es sie auch,/ so eine wunderschone Abendsonne
Ich bin so gliicklich,/ mochte sie Dir gerne zeigen!/ Ob es Dir wohl gut geht?
(Fukuyama Masaharu 7okyo ni mo attan da (In Tokyo gab es sie auch!),
2007, Text von Fukuyama Masaharu)
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Dieser Text ist durchdrungen von dem Gefiihl, dem Geliebten, der in der
Provinz lebt, die Entdeckung mitteilen zu wollen, dass die Besonderheiten der
Provinz, von denen man dachte, dass es sie nur dort und in Tokyd = im Zen-
trum nicht geben wiirde, wie beispielsweise die in Kono machi besungenen
Naturschonheiten, sich tatsdchlich auch in Tokyo finden lassen. Jemand, der
solche Gefiihle hegt, ist nicht in Tokyo aufgewachsen, sondern stammt aus
der Provinz, und in diesem Sinn kann man sagen, dass er eine provinzielle
Einstellung hat. Auch wenn im Text die Rede davon ist, die ,,wunderschone
Abendsonne* zeigen zu wollen, geht es, da es die ,,schone Abendsonne* in der
Provinz, wo die geliebte Person lebt, ohnehin gibt, nicht primér darum, ihre
eine Naturschonheit zu zeigen. Hingegen liegt die Bedeutung in einem Aus-
tausch der Herzen. Fukuyama Masaharu ist aus der Stadt Nagasaki in Kyfishii
gebiirtig.

In den beiden letzten Beispielen verschwimmen die Grenzen zwischen
Zentrum und Provinz beziehungsweise liegt der Fokus auf dem Austausch
zwischen dem Zentrum und der Provinz.

4. Schluss

Es kann kein Zweifel daran bestehen, dass Liedtexte, in denen Einstellungen
zu regionalen Dialekten oder zur Provinz besungen werden, sowohl in der
Vergangenheit als auch in der Gegenwart innerhalb der japanischen Schlager-
produktion tief verwurzelt sind und dass auch in der Zukunft Lieder mit ent-
sprechenden Texten hergestellt werden werden. Derlei Einstellungen genau zu
verfolgen, kdnnte in der Zukunft noch wichtiger werden als je zuvor.
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Von Outlaws und third culture kids:
Asiatische MigrantInnen im japanischen Kinofilm
der 1990er Jahre

Einfiihrung: Die Reprasentation von MigrantInnen im japa-
nischen Kinofilm

Die 1990er Jahre gelten als eine Dekade, in der nach dem Zusammenbruch der
japanischen bubble economy Japans Nachbarldnder wirtschaftlich zu erstar-
ken beginnen und damit erstmals nach 1945 wieder in den Fokus japanischer
Aufmerksamkeit riicken — als neue, potentielle Absatzmirkte einerseits und
als ernstzunehmende Konkurrenten andererseits. Eindeutig lasst sich in dieser
Zeit ein neu erwachendes Interesse Japans fiir seine asiatischen Nachbarlén-
der ausmachen (vgl. z.B. Iwabuchi 2002: 547); oft ist sogar die Rede von einer
(O

,»Hin- bzw. Riickwendung Japans nach Asien‘'.
Die Riickanwerbung der nikkeijin® und die Repatriierung der zanryi koji®

1 Unter diesem Titel stand z.B. ein von der Deutschen Forschungsgemeinschaft finanziertes Forschungs-
projekt, das von 2000-2003 an der Universitét Trier durchgefiihrt wurde. Darin wurden insbesondere die
medialen Konstruktionen des Verhiltnisses Japans zu seinen asiatischen Nachbarldndern untersucht. Der
hier vorliegende Beitrag stiitzt sich zum Teil auf die Ergebnisse dieses Projekts, ergénzt diese aber, indem
er neuere Publikationen mit einbezieht.

2 Unter nikkeijin (wortl. ,,Personen japanischer Abstammung®) versteht man ausgewanderte JapanerIn-
nen sowie deren Nachfahren. Die grofiten japanischen Auswanderergruppen befinden sich heute in Nord-
amerika (USA und Kanada), auf den Philippinen und in den Landern Lateinamerikas. In den 1980er Jahren
kam es in Japan aufgrund der wirtschaftlichen Hochwachstumsphase zu einem Mangel an Arbeitskréften,
die gewillt waren, die sogenannten ,,3 k*-Tatigkeiten (kitsui fiir schwer, kitanai fir schmutzig, und kiken
fiir gefdhrlich) zu verrichten. Das japanische Arbeitsministerium rief daraufhin eine Kampagne ins Leben,
mit der man JapanerInnen, die nach Lateinamerika ausgewandert waren, wieder ins Land holte. Hundert-
tausende folgten diesem Aufruf. Die nikkeijin hatten sich zwar zumeist in der japanischen Community ihrer
Gastlander bewegt, beherrschten aber die japanische Sprache nicht auf einem (insbesondere schriftsprach-
lichen) Niveau, wie es im japanischen Schulunterricht vermittelt wird. Anpassungsschwierigkeiten und
Diskriminierungserfahrungen in Japan fiihrten dazu, dass viele von ihnen letztlich wieder in ihre lateiname-
rikanischen Gastlander zuriickkehrten; diese Riickwanderung wurde auch von der japanischen Regierung
forciert, insbesondere nach der langen wirtschaftlichen Rezession, die ab 2009 spiirbar wurde.

3 Zanryii koji bedeutet wortlich ,,zuriickgelassene Waisen. Mit dem Terminus werden Personen bezeich-
net, die vor 1945 als Kinder japanischer Kolonisten im besetzten China aufgewachsen waren, in den Wirren
des Kriegsendes dort zuriickgelassen und von chinesischen Familien aufgezogen wurden. In den 1980er Jah-
ren forcierte die japanische Regierung ein Programm zur Repatriierung dieser Personen. Wenn sie ihre japa-
nische Abstammung nachweisen konnten, wurde ihnen die Einreise nach Japan erméglicht und sie erhielten
einen unbefristeten Aufenthaltsstatus, ungeachtet ihrer chinesischen Staatsangehorigkeit. Ungefahr 20.000
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durch die japanische Regierung ab den 1980er Jahren sowie die Offnung der
Volksrepublik China und ihr Ubergang zur freien Marktwirtschaft ab den frii-
hen 1990er Jahren hatten zu einer zunehmenden Arbeitsmigration nach Ja-
pan gefiihrt. Damit einhergehend wurden insbesondere die in Japan lebenden
asiatischen AuslidnderInnen (besonders filirchtete man sich vor den illegalen
und kriminellen EinwanderInnen)* zu einem vielbesprochenen Thema in der
japanischen Offentlichkeit und den Massenmedien.

Auffallend viele asiatische Figuren begannen nun auch, literarische Tex-
te, Fernsehserien und Kinofilme zu bevolkern. Die 1990er Jahre werden so
z.B. auch als Zeit des ,,asiatischen Films* (4jia eiga) bezeichnet — in wissen-
schaftlichen Uberblicken zur Filmgeschichte ebenso wie in Filmrezensionen
und -kritiken. Andere, synonym verwendete Schlagworte sind kokusai eiga
(,,internationaler Film*) oder auch mukokuseki eiga (,,Film ohne Nationali-
tét™); Yomota Inuhiko spricht gar von einem ,,postnational Japanese cinema*
(Yomota 2003). Darunter werden neben Koproduktionen (z.B. mit Produzen-
ten und Regisseuren aus Hongkong) auch in Japan produzierte Filme subsu-
miert, die ein multikulturelles Japan darstellen und damit ein Aufbrechen der
Vorstellung nationaler Homogenitit anzeigen. Besonders oft wird als setting
fiir Filme dieser Art Tokyo gewéhlt — und wiederum besonders haufig der
Stadtteil Shinjuku. Diese Filme, die eine ,,fremde Welt innerhalb Tokyos zei-
gen”, werden auch zu einem eigenen ,,Genre* erklért, das angeblich zu den
interessantesten der letzten 40 Jahre zu zédhlen ist (Novielli 2011: 78). Viele
Filme der 1990er Jahre, die Tokyo als multikulturelles setting nutzen, behan-
deln die individuellen Schicksale der dort lebenden AusldnderInnen, deren
Anpassungsschwierigkeiten, und die Diskriminierung, die sie in Japan erfah-
ren (Novielli 2011: 78).

Die Tatsache, dass im japanischen Film der 1990er Jahre zunehmend asi-
atische Migrantlnnen in tragenden Rollen auftauchen, kann man in gewis-
ser Weise als Symptom gesellschaftlicher Verdnderungen in Japan verstehen;
diese meist in den urbanen Ballungszentren angesiedelten Filme verweisen
darauf ,,... that Tokyo [...] has rapidly become multicultural and multilingual
since the 1980s* (Yomota 2003: 76). Jedoch sind die filmischen Représentati-
onen natiirlich nicht als Spiegel der tatséchlichen Lebensumsténde asiatischer
Migrantlnnen in Japan zu verstehen. Konstruktionen asiatischer Migrantlnnen
im Film sagen in der Tat wohl mehr iiber Japan selbst aus als iiber die darin

zanryii koji und deren Verwandte kamen im Rahmen dieses Programms nach Japan (Tamanoi 2006: 228).

4 So entstanden beispielsweise Publikationen wie das Mook Gaijin hanzai ura fairu (,,Geheimakte der
von Ausldndern begangenen Verbrechen”, 2007), in dem u.a. Tokyo in einer Kapiteliiberschrift als ,,geset-
zesfreier Raum*® (7okyo muhé chitai) bezeichnet wird. Zum japanischen Mediendiskurs iiber (v.a. asiati-
sche) AuslanderInnen als Kriminelle vgl. auch die Studie von Yamamoto 2013.
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vorkommenden auslédndischen Figuren. Gleichwohl konnen diese Filme als
Teile eines gesamtgesellschaftlichen Diskurses iiber Ausldnder, MigrantInnen
und die nationale Identitit Japans durchaus Einfluss auf die Vorstellungen und
Wahrehmungen des (vornehmlich japanischen) Publikums nehmen; sie tra-
gen zur Konstruktion und Popularisierung von ,Wissen® bei und sind damit als
Herrschaftsinstrument zu verstehen, mit dem nationale Ideologien verbreitet
werden konnen (vgl. auch Li 2006: 72). Sie kdnnen so z.B. Klischees repro-
duzieren und verfestigen — aber unter Umsténden auch ein kosmopolitisches
Bewusstsein befordern (Li 2006: 73). Film hat auBerdem das Potential, Aus-
sagen zu treffen, die den herrschenden Diskurs unterlaufen, und Themen auf-
zugreifen, die aus dem politischen Diskurs (Li 2006: 73) bzw. der allgemeinen
Imagination ausgeblendet sind (Li 2006: 77).

Verschiedene Studien haben inzwischen typische Darstellungsmuster der
in Japan lebenden asiatischen ,,Fremden* herausgearbeitet, die jeweils abhin-
gig vom Genre, vom Ort der Begegnung und auch vom Geschlecht der ausldn-
dischen Figuren sind. Die asiatischen Figuren werden entweder repriasentiert
als Exoten, die den in einer Lebenskrise befindlichen japanischen Figuren zu
einer Erfahrung von iyashi (etwa: emotionale Heilung) verhelfen — oder oft
auch als komische und naive, kindliche Figuren, denen wiederum die japani-
schen Figuren helfend zur Seite stehen miissen. Ein drittes wichtiges Muster
ist das des Horrors (nach Faulstich 1996) bzw. das der Bedrohung (Hickethier
1995). Dieses Muster kommt auffallend oft dann zur Anwendung, wenn die
asiatischen Figuren nicht nur voriibergehend nach Japan kommen, sondern
bleiben und damit dauerhaft einen Teil von Japan fiir sich beanspruchen.

Im hier vorliegenden Beitrag werden im Folgenden zwei Filme genauer
behandelt, in denen die Konstruktion der asiatischen ,Fremden‘ in Japan am
ehesten der letzten Kategorie zuzuordnen ist: ,,Fuyajo* (1998) und ,,Swallow-
tail“ (1996). Beide konnen als symptomatisch fiir einen sehr dominanten Teil
des Diskurses um asiatische MigrantInnen im Japan der 1990er Jahre betrach-
tet werden. Die Hauptfiguren sind jeweils in Tokyo lebende asiatische (bzw.
chinesische) Figuren, die in Japan aufgewachsen sind®. Sie sind mit anderen
Problemen konfrontiert als die erste Einwanderer-Generation: Es geht fiir sie
nicht mehr um Fragen ihrer Herkunft, die Mdglichkeit der Riickkehr in eine
,Heimat* oder Anpassung an Japan, sondern um die Erfahrungen von ,,disem-
beddedness and displacement (Li 2006: 73). In beiden Filmen werden sehr
dhnliche Fragen, Themen und Probleme beriihrt: die Jagd nach Geld, das Ab-

5 Weitere Filme, die in diesem Zusammenhang ebenfalls von Interesse wiren, sind ,, Tsuki wa dotchi ni
dete iru* (,,Wo steht der Mond*; Sai Ydichi, 1993), ,,World Apartment Horror* (Otomo Katsuhiro, 1991),
,,Tokyo Skin* (Hanawa Yukinari, 1996), ,,Dead or alive” (Miike Takashi, 1999), ,,Where hot tears overflow
- Afureru atsui namida“ (Hirotaka Tashiro, 1992), und ,,About love, Tokyo* (Yanagimachi Mitsuo, 1992).
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rutschen der auslandischen Figuren in die Kriminalitét, die Diskriminierung,
die sie durch Japaner erfahren, die Rolle der fremden (also japanischen) und
der eigenen Sprache sowie die Suche nach Identitét.

Als Rahmen fiir die Beschiftigung mit den beiden hier ausgewéhlten Fil-
men dient das Konzept der ,Transurbanisierung‘, wie es von Chi-she Li for-
muliert wurde; diese entsteht durch ,,locally rooted global flows™ (Li 2006:
77). In der globalen Stadt konvergieren danach das Lokale und das Globale.
Li unterscheidet im Weiteren zwischen Mikro- und Makro-Ebene: Auf der
Mikro-Ebene sind die urbanen Strukturen mittlerweile so komplex geworden
und miteinander verwoben, dass es immer schwieriger wird, sich darin zu
orientieren. Auf der Makro-Ebene ist die globalisierte Welt inzwischen immer
starker entlang komplexer Netzwerke organisiert, wobei die Stadte als wichti-
ge Knotenpunkte (,,nodal points*, Li 2006: 74) fungieren.

Beiden Filmen ist gemein, dass sie in Tokyo spielen — einer GroBstadt, die
als (post)modern und global konstruiert wird. Die Stadt ist tatsdchlich als gi-
gantisches, undurchschaubares Gebilde inszeniert, das von stark ausgebauten
Transportnetzwerken fiir Menschen, Waren und Informationen zusammenge-
halten wird. Thema ist in beiden Fillen das Uberleben der Immigranten, die
sich als von der Nation Ausgeschlossene in dieser Stadt versammeln. ,,[T]he
city as the heartland of the nation transforms into a site where those excluded
by the nation gather and thus upset the inside and outside binary of a national
identity. [...] cultures of other ethnicities now exist within the bounds of the
metropolis™ (Li 2006: 78), schreibt Li — und dies trifft auf die Darstellung in
beiden hier ausgewihlten Filmen zu.

Asiatische MigrantInnen als Outlaws: ,,Fuyajo" und die
,dunkle Seite' Tokyos

Der hardboiled-Krimi® Fuyajo — mit dem englischen Untertitel ,,Sleepless
Town™ — von Hase Seishii erschien 1996, wurde mit dem Yoshikawa-Eiji-
Literaturpreis ausgezeichnet und zwei Jahre spéter in japanisch-chinesischer
Koproduktion verfilmt’; Regie fiithrte Lee Chi Ngai aus Hongkong. Den Hin-
tergrund von Roman und Film bildet die Welt von Kabuki-chd, ein Teil von
Shinjuku, das bereits im japanischen Film der 1970er und 1980er Jahre als

6 Der Film wurde, anders als die Romanvorlage, primér als Liebesgeschichte mit Krimi-Hintergrund
konzipiert, wie auch seine Ankiindigung als ,,mottomo kiken na rabu sutori* (,,Die Geschichte einer gefahr-
lichen Liebe®) zeigt.

7 Zur Literaturvorlage und ihrer Verfilmung liegt ein Aufsatz von Hein (2001) vor, in dem das Dilemma
des zwischen zwei Kulturen stehenden Protagonisten untersucht wird.
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Viertel der Kriminellen, Schlidgerbanden und der Yakuza®, also der japani-
schen Unterwelt (urashakai) konstruiert worden war. In ,,Fuyajo* ist Kabuki-
cho nun bevdlkert von EinwanderInnen, die insbesondere aus Japans asiati-
schen Nachbarldndern stammen.

Kabuki-cho

Kabuki-chd wird in ,,Fuyajo* als eine eigene Welt mit eigenen Spielregeln
beschrieben, in der die Gesetze des ,,normalen Japans nicht greifen und
in der Japanerlnnen so gut wie keine Rolle spielen. Dass es sich da um
eine Art ,verkehrte Welt* handelt, wird gleich zu Beginn sowohl auf der
Dialog- als auch auf der bildlich-symbolischen Ebene zum Ausdruck ge-
bracht: Im Vorspann kldrt ein dlterer Polizist seinen unerfahrenen, jungen
Kollegen dariiber auf, dass man die Chinesen in Kabuki-cho besser in Ruhe
lassen sollte, denn: ,,Koko wa na... Kabuki-cho nan da zo* (,,denn hier... ist
schlieBlich Kabuki-cho®, 01:17-01:35). Der junge Polizist kann also seiner
eigentlichen Tétigkeit — er ist dabei, Ausldnderausweise zu kontrollieren —
nicht nachgehen, obwohl er als Repridsentant der japanischen Staatsmacht
dazu eigentlich legitimiert sein miisste. Wihrend der &ltere Polizist spricht,
blickt er nach oben zu einem Schild, auf dem ein Neonschriftzug mit der
StraBenbezeichnung ,,Nyt Sentagai — Kabuki-cho* zu sehen ist; dieses
Schild hatte sich wihrend des Gespréchs hinter den Polizisten iiber einem
Héauserdurchgang befunden. Gleichzeitig gibt es einen harten Schnitt, und
es wird gezeigt, wie das Schild nun spiegelverkehrt von einer Wasserpfiitze
am Boden reflektiert wird; die Schrift zittert dabei leicht, weil das Wasser
in der Pfiitze von leichten Wellen durchzogen wird (01:33-01:36; das Bild
wird noch einmal bei 46:46 wiederholt). Dies konnte bereits zu einem sehr
frithen Stadium, in dem man als ZuschauerIn noch nicht in die Geschich-
te eingefiihrt ist, um die es im Folgenden gehen wird, auf die Verzerrtheit
Kabuki-chos hindeuten: So, wie das Schild sich zwar eigentlich hinter und
uber den Polizisten befindet, sich nun aber vor ihnen in der Pfiitze am Boden
und spiegelverkehrt zeigt, ist Kabuki-chd nicht da einzuordnen, wo es sich
eigentlich rdumlich befinden sollte (also in Japan), sondern als ein von Japan
verschiedener Raum. Gleichzeitig wird in dem bewegten Spiegelbild des
Schildes mit dem Schriftzug ,,Kabuki-cho* vorweggenommen, dass es sich
hier nicht um einen ruhigen harmonischen Stadtteil handelt, sondern dass
sich Erschiitterungen andeuten.

8  Bezeichnung fiir die japanische organisierte Kriminalitit.
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In der auf den Kopf gestellten Grenzwelt von Kabuki-chd leben Koreaner,
Thaildnder, Filipinos, Malaysier, Stidamerikaner, Iraner und Pakistani. Die
Auslandergruppe, die Kabuki-chd beherrscht, besteht jedoch aus Chinesen,
und entsprechend sind weite Teile des Films in chinesischer Sprache gehalten;
diese Passagen mussten also fiir ein japanisches Publikum untertitelt werden.
Die in Japan lebenden ChinesIlnnen werden weiter differenziert, indem sie
sich in Gruppen aufspalten, die aus unterschiedlichen Herkunftsregionen (Tai-
wan, Schanghai, der VR China, aber auch Fujian und Kanton) stammen. Die
Figuren bedienen sich je nach Herkunftsregion unterschiedlicher Dialekte,
die wiederum fiir Mitglieder der anderen Gruppe/n unverstdndlich sind. So
beherrscht beispielsweise der Protagonist kein Taiwanesisch (16:48-16:50),
was ihn von der Teilhabe an wichtigen Gespréichen ausschliet und ihn als Au-
Benseiter kennzeichnet. Zwischen den verschiedenen Gruppen herrscht eine
grofle Konkurrenz’; sie teilen sich den Grofiraum Tokyo untereinander auf (so
besteht z.B. die Yokohama-Gruppe aus TaiwanesInnen und die Ikebukuro-
Gruppe aus Personen aus Fujian) und streben alle nach Macht iiber Shinjuku,
wobei das Gleichgewicht jeden Moment kippen kann und es letzten Endes bei
der Rahmenhandlung von Fuyajo auch um eine Neuordnung der Kréftever-
hiltnisse in Kabuki-cho geht.

Gleichzeitig aber ist das in ,,Fuyajo* beschriebene Kabuki-cho auch ein
Mikrokosmos; es steht symbolisch fiir die ganze Welt. An seinem Beispiel
wird gezeigt, wie das Leben in der Grof3stadt die Entmenschlichung der Cha-
raktere — seien es nun Japaner oder Ausldander — verursacht. Nach der Logik
des Protagonisten gibt es auf der Welt nur zwei Arten von Menschen: die, die
andere betriigen, und die, die betrogen werden (damasu yatsu to damasareru
vatsu, 1:06:45-1:07:58)'°. Spater wiederholt er dies gegeniiber der weiblichen
Hauptfigur Natsumi noch einmal (1:25:55-1:26:00). Als diese gegen Ende des
Films lieber mit ihm zusammen an einen Ort fliechen mochte, an dem diese
Regel nicht gilt, bekommt sie zur Antwort, dass ein solcher Ort sowieso nir-
gendwo existiere (1:31:42-1:32:37).

Kabuki-cho wird als eine dunkle Welt gezeichnet, in der alleine das Geld
zahlt. Alle Figuren in ,,Fuyajo* gehen kriminellen Beschéftigungen nach; sie
treiben Drogen- oder Waffenhandel, verkaufen gestohlene Waren oder be-
treiben Spielkasinos. Auch auf der Seite der Japaner werden nur diejenigen
gezeigt, die es in der eigentlichen Wohlstandsgesellschaft Japans ,,nicht ge-
schafft haben: Spieler, Stripperinnen, Arbeitslose, Obdachlose, die im Bahn-
hof Shinjuku in einer Stadt aus Pappkartonhdusern Unterschlupf gefunden

9  So wird z.B. die Fujian-Gruppe bei einem gemeinsamen Essen der Taiwan-Gruppe erwiahnt (15:40-
15:59) und als geschéftliche Konkurrenz empfunden (16:06-16:12).
10 Hier bezieht sich die Hauptfigur auf die Worte seines fritheren Freunds Fa Chun.
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haben (1:20:56-1:21:40). Es wird also deutlich, dass in der japanischen Ge-
sellschaft fiir viele Menschen — nicht nur die ausldndischen MigrantInnen —
kein Platz ist.

Shinjuku wird in ,,Fuyajo* als transurbanisiert imaginiert: auf der Mik-
ro-Ebene, indem enge, Labyrinth-artige, verwinkelte Gassen, dunkle Keller,
Hinterhofe, aber auch der riesige Bahnhof und seine unterirdischen Génge,
fahrende Ziige, belebte StraBenkreuzungen und der dichte Autoverkehr ge-
zeigt werden. Gleichzeitig wird eine verwirrend komplexe chinesische Ge-
sellschaft in Kabuki-cho gezeichnet, wobei die verschiedenen Mafia-Gruppen
aus Taiwan, Hongkong, Peking und Schanghai alle Beziehungen zueinander
haben, teils miteinander paktieren, teils gegeneinander intrigieren. Die To-
kyoter Gruppen kommunizieren wiederum mit Gruppen in Yokohama und in
anderen Teilen des Landes; und auf der Makro-Ebene stehen sie mit ihren
Heimatlédndern bzw. -stddten in Verbindung. Dennoch ist der Protagonist Ryii
noch nie aus Shinjuku herausgekommen (25:25-25:30), und auch die weib-
liche Hauptfigur Natsumi, die sich zwischenzeitlich nach Nagoya abgesetzt
hatte, war noch nie in einem japanischen onsen'' (1:06:25-1:06:43). Bei aller
Vernetzung und Globalisierung ist der Raum, in dem sich die Figuren tatsich-
lich bewegen, also duferst begrenzt; sie stecken sozusagen in der Stadt fest
und konnen ihr nicht entkommen.

Japanbild

Mag dieses setting einerseits die japanischen Normen bedrohen, so werden
umgekehrt Japan und die Japaner aus der Perspektive der aus der japanischen
Gesellschaft ausgeschlossenen asiatischen Migrantlnnen ebenso als feindlich
wahrgenommen. Dass letztere die Protagonistinnen des Films sind und eine an-
dere Sichtweise auch gar nicht vorkommt, erlaubt sozusagen einen Blick von
»auBen auf Japan.

Diskriminierung von Ausldndern durch Japaner kommt besonders am Bei-
spiel des Schicksals von Natsumi und ihres Bruders Fa Chun zur Sprache: Sie
sind in armen Verhéltnissen in China aufgewachsen und kommen als zanryii
koji der zweiten Generation als Jugendliche mit ihren Eltern nach Japan. Sie
konnen anfangs kein Japanisch, die Familie ist arm, und die Kinder werden in
der Schule von japanischen Mitschiilern gequélt. Fi Chun berichtet so denn
auch, wie er in der Kindheit eine Bande griindete, um gegen die japanischen

11 Japanischer Badeort mit heifien Quellen. Aufenthalte in einem onsen gehdren zu den wichtigsten Ver-
gniigungen der Japaner.
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Jugendlichen zu bestehen, die immer hinter ihm her waren (58:03-58:12).
Auch die Geschichte Natsumis als ,Riickkehrerin® nach Japan ist von Gewalt
und Missbrauch geprigt — die in ihrem Fall allerdings ganz klar sexueller Art
sind. Erst spit im Film wird auf drastische Weise klar, wie zerriittet die Fami-
lienverhaltnisse tatsdchlich sind, in denen sie aufwuchs (1:29:04-1:31:43): Thre
Notsituation als eine von den Mitgliedern japanischer Jugendbanden bedringte
zanryi koji wird von ihren Briidern schamlos ausgenutzt; diese kommen ihr nur
zur Hilfe, wenn sie ihnen im Gegenzug sexuell gefiigig ist. Letztlich besteht die
Tragik der Figur Natsumi darin, dass sie versucht, sich aus dem Kreislauf von
(sexueller) Gewalt und AuBlenseitertum als zanrii koji zu befreien, sich dabei im
Prinzip derselben Mittel bedient wie die kriminellen ménnlichen Figuren, diese
dabei an Skrupellosigkeit allerdings noch zu tibertreffen scheint und am Ende in
ihrem Ausbruchsversuch scheitert.

Der Protagonist von ,,Fuyajo®, der halb Japaner und halb Taiwaner ist, hat
in seiner Kindheit ebenfalls Erfahrungen mit den Ausschlussmechanismen der
japanischen Gesellschaft gemacht. Er besitzt zwar die japanische Staatsangeho-
rigkeit, ist aber trotzdem kein integriertes Mitglied der japanischen Gesellschatft.
Ebenso wenig wird er jedoch von den Chinesen in Kabuki-cho akzeptiert; von
thnen wird er verdchtlich als konketsu (,,Mischling*; 01:05-01:09) bezeichnet.
Diese (,,halbe*) Identitdt macht Ryl zu einem Auflenseiter in beiden Welten: der
,hormalen‘ japanischen und der von Kabuki-cho.

In beiden Fillen — dem von Natsumi und Fu Chun als zanryii koji einerseits
und dem von Ryt als Adafii'? andererseits — ist es dieser Hintergrund, der den wei-
teren Lebensweg der Figuren bestimmt: Thre Umwelt reagiert derart feindlich
auf diese Art der ,,Zwischen-Identitdt®, dass sie zu absoluter Skrupellosigkeit
gezwungen sind und schlieBlich alles und jeden verraten, um zu tiberleben.

Bereits die Eingangssequenz des Films spricht alles Wichtige in Bezug auf
die Lebenssituation des Protagonisten und seine Umgebung an und charakteri-
siert Kabuki-chd als Lebensraum der asiatischen AusldnderInnen auf eine ganz
bestimmte Art und Weise: Die Szene, in der die Polizisten die Chinesen duf3erst
grob dazu auffordern, ihre Auslédnderausweise zu zeigen, steht stellvertretend
fiir die schlechte Behandlung von (asiatischen) Ausldndern durch die Japaner
(00:37-01:16).

Auch Sprache spielt hier eine wichtige Rolle. Sie kann eingesetzt werden,
um die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Gruppe herzustellen, oder als genau-
es Gegenteil: als Mittel zur Ausgrenzung von Menschen. So steht der Protago-
nist u.a. deshalb auflerhalb der taiwanischen Gruppe, weil er nur den Peking-,

12 Hafu ist die aus dem Englischen (half) stammende Bezeichnung fiir Personen mit einem japanischen
und einem nicht-japanischen Elternteil.
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nicht aber den Taiwan-Dialekt beherrscht. Dem japanischen Polizisten in der
Eingangssequenz wiederum dient Sprache als Marker flir die nationale Identitét
des Protagonisten. In seiner Weltsicht ist Mehrsprachigkeit jedoch offensicht-
lich nicht vorgesehen: Seiner Ansicht nach konne der Protagonist, da dieser kurz
zuvor noch Chinesisch gesprochen hatte, kein Japaner sein (01:08-01:13).

Kabuki-chd wird als geféhrlich andere, eigene Welt dargestellt. Der éltere
Polizist warnt seinen jiingeren Kollegen davor, sich mit den Chinesen anzule-
gen, und weist ihn darauf hin, dass hier andere Regeln gelten (01:26-01:35). Ja-
pan — bzw. die japanische Ordnungsmacht, die hier durch die beiden Polizisten
verkorpert wird — will mit dieser Parallel- und Schattenwelt am liebsten nichts
zu tun haben. Auch aus der Perspektive des Protagonisten wird Kabuki-cho,
obwohl es mitten in Tokyo liegt, als Welt geschildert, die ganz anders ist als ,,Ja-
pan®. Die Auslénder, die hier leben, eignen sich die fiir sie wichtigen Stadtteile
Tokyos in einem so starken Maf3e an, dass Kabuki-cho buchstiblich authort, ein
Teil Japans zu sein.

Die schwarzweil3 gedrehte Sequenz, in der das Publikum dem Protagonis-
ten durch das Labyrinth von kleinen Gassen und Hinterhofen in Kabuki-cho
folgt (01:58-06:28), zeigt Ausschnitte aus der ausldndischen ,,Gemeinschaft®,
die dort lebt, und gibt die Grundstimmung vor. Fast der ganze Film spielt nachts
oder in der Ddmmerung, was Kabuki-cho diister und geféhrlich wirken ldsst.
Auch sind alle Schauplédtze von Enge, Schmutz und Trostlosigkeit bestimmt,
wir bekommen zwielichtige Nachtclubs und heruntergekommene Appartement-
wohnungen zu sehen. Immer wieder geraten auBBerdem Schilder und Beschrif-
tungen auf Koreanisch, Chinesisch, Thaildndisch oder in sonstigen Fremdspra-
chen ins Bild, was Kabuki-cho als ,unjapanisch® markiert. So tragt z.B. die Tir
zu der Bar, die vom Anfiihrer der Schanghai-Mafiagruppe betrieben wird, einen
dreiteiligen Namensschriftzug, dessen erste zwei Zeichen i fiir Schanghai
stehen (06:48-06:53)", und als der Protagonist den Anfiihrer der Peking-Mafia
besucht, féahrt die Kamera von auen langsam an den Fenstern zu seinem Nudel-
suppen-Lokal entlang, wobei nacheinander zwei grof3e rote Schriftzeichen — it
und 5{, zusammen auf Japanisch als ,,Pekin“ gelesen — ins Bild geraten (19:12-
19:27; auch bei 1:11:00-1:11:05). Ahnlich bleibt der Schriftzug ,,chitka* i
(fiir chinesisches Essen) an einem Nudelsuppenstand wéhrend eines Gesprichs
zwischen dem Protagonisten und der Frau des Schanghai-Bosses eingeblendet
(43:50-45:57).

Am wichtigsten an der Eingangssequenz ist jedoch der Monolog des Prot-
agonisten, in dem er tiber seine Identitdt reflektiert und am Ende feststellt: ,,Ich
bin weder Japaner noch Chinese. Jemand hat einmal gesagt, ich sei eine Fle-

13 Ein Schild mit der Aufschrift ,,Schanghai* befindet sich auch bei 0:58 im Bild.
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dermaus. Ich bin eine Fledermaus, die dadurch tiberlebt, dass sie, nur mit ihrem
Instinkt, in der Dunkelheit umher kreist* (01:45-01:58). Indem er sich selbst
als Fledermaus bezeichnet, verneint er letztendlich die Kategorie der nationalen
Identitdt. SchlieBlich wird das Phanomen der Globalisierung in einer Szene des
Films auch ganz explizit angesprochen, als Rytis Ziehbruder ihn vor den Ver-
anderungen warnt, mit denen die Welt Kabuki-chds dadurch, dass eine globale
Zeit angebrochen sei, konfrontiert ist; er sagt eine Revolution voraus, bei der
,Altes*!* aus dem Weg gerdumt wird (47:38-47:56). Was dieses ,,Alte* genau
ist, wird zwar nicht néher erklért; jedoch liegt die Vermutung nah, dass es sich
um das bisherige Selbstverstindnis der verschiedenen chinesischen Mafiagrup-
pen und ihrer Beziehungen untereinander handelt: Nun beginnen die Grenzen
zwischen ihnen sich aufzuldsen, und eine neue, grenziiberschreitende Struktur
entsteht, der die alten Machtgeflige zwangslaufig weichen.

Third culture kids oder Parallelgesellschaft? ,,Swallowtail
Butterfly™ (1996) von Iwai Shunji

Der Film ,,Swallowtail“ von Iwai Shunji aus dem Jahr 1996" beginnt und
endet damit, dass aus der Vogelperspektive Bilder einer nicht namentlich be-
zeichneten Grofstadt gezeigt werden; in der Eingangssequenz, die schwarz-
weil gehalten ist, sind insbesondere riesenhafte Industrie- und Fabrikanlagen
zu sehen'¢. Beide Male wird ein aus dem Off kommender Text auf Englisch
gesprochen:

,,Once upon a time, when the yen was the most powerful force in the world,
the city overflowed with immigrants like a gold rush boom town. They
came in search of yen, snatching up yen, and the immigrants called the city
“Yentown’. But the Japanese hated that name. So they referred to those yen
thieves as ‘Yentowns’. It’s a bit puzzling, but ‘Yentown’ meant both the
city and the outcasts. If they worked hard, earned a pocketful of yen, on
their return home they were rich men. It sounds like a fairytale, but it was a
paradise of yen. Yentown. And this is the story of “Yentowns’ in Yentown”
(00:15-01:17; 2:20:20-2:21:17).

14 Im Original ,jama na furui mono o haijo shinakereba naranai*‘; das furui mono kann sich auf alte
Dinge ebenso beziehen wie auf Personen mit einer veralteten Denkweise.

15 Drei Jahre spiter brachte Iwai Shunji unter demselben Titel auch eine Romanversion heraus, die vom
Kadokawa-Verlag verlegt wurde.

16 Die Gegend wird von Kiyoshi auch als Kiistengebiet von Tokyo eingeordnet (Kiyoshi 1997: 66).
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Li (2006: 76) sieht den Film damit eindeutig im Kontext der geopoliti-
schen und wirtschaftlichen Veranderungen in Ostasien, des Aufstiegs Chinas
und der durch die chinesische ,,open-door policy” moglich gewordenen zu-
nehmenden Immigration von Chineslnnen nach Japan verortet.

Die ,,Yentowns"

Bei den tragenden Figuren handelt es sich wie auch in ,,Fuyajo* ausnahms-
los um Menschen, die am Rand der (japanischen) Gesellschaft stehen: Illegale,
Prostituierte, Gangster. Hauptfiguren sind das Maddchen Ageha, die Prostituierte
Glico aus Schanghai, die Ageha nach dem Tod ihrer Mutter bei sich aufnimmt,
und der Chinese Feihong. Die Filmhandlung beginnt mit einer Szene, in der es
zu einem Tumult auf einer Polizeistation kommt: Mehrere Chinesinnen weinen
und wehklagen lauthals. Damit driicken sie ihre Trauer um eine verstorbene
Prostituierte aus, die vermutlich von Mitgliedern der Schanghai-Mafia ermor-
det wurde, weil sie Heroin auf offener Strafle zu verkaufen versucht hatte!”;
dabei beteuern die Frauen immer wieder, die Verstorbene noch nie gesehen zu
haben. Um die Beerdigungskosten zu sparen veranstalten die Frauen eine im-
provisierte, pervertierte ,Zeremonie® auf der Polizeistation, indem sie Blumen
auf den Leichnam legen, Zigaretten anziinden, diese an Stelle der tiblichen Réu-
cherstidbchen in eine Schale mit Reis stecken, und Geldscheine verbrennen. Thr
Verhalten wirkt befremdlich auf die japanischen Polizisten, die die Chinesin-
nen mehrfach ermahnen und zuriickzuhalten versuchen; jedoch gelingt es ihnen
nicht, die auslandischen Frauen unter Kontrolle zu halten (4:10-5:25).
Mehrfach heiflt es im Film, dass es das Ziel der in Japan arbeitenden Aus-
lander sei, Geld zu verdienen, aber letztlich wieder in ihre Herkunftslander zu-
riickzukehren. Den Migrantlnnen geht es also nicht, wie in ,,Fuyajo®, vorder-
griindig darum, sich in Japan festzusetzen und sich eines Teils des Landes zu
bemichtigen. Eine gewisse Parallele zwischen ,,Swallowtail* und ,,Fuyajo* ist
dennoch festzustellen, wenn man die jeweiligen Konstruktionen der Unterwelt
betrachtet: In ,,Fuyajo wird diese ganz klar von den verschiedenen chinesi-
schen Gruppierungen beherrscht; in ,,Swallowtail* stellt sich die Dominanz der
chinesischen Mafia etwas unterschwelliger dar, wenn in nur einem Satz Ryd
Ryanki, der Bruder Glicos, von dem sie in jungen Jahren getrennt wurde nach-
dem sie aus Schanghai nach Japan gekommen waren, als ,,Rytiman King* (also
als Anfiihrer der chinesischen Mafia) bezeichnet wird'® und es in weiterer Fol-

17 Der Film gibt sehr klare Hinweise darauf, dass die Morder sehr wahrscheinlich der Gruppe um Ryo
Ryanki, Glicos Bruder, entstammen.
18 Wortlich bedeutet ryiiman so viel wie ,,umherwanderndes Volk*.
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ge heilt, er sitze auf dem ,,Thron von Yentown" (49:33-49:41). In der Ausei-
nandersetzung mit einer japanischen Yakuza-Bande stellt sich die Gruppe der
»Schanghai ryizman® denn auch tatséchlich als iiberlegen heraus; sie erscheinen
skrupelloser, greifen harter durch, sind aggressiver und bringen letztlich alle
Fiihrungsmitglieder der Yakuza-Bande um.

Wihrend in ,,Fuyajo* ausschlieBlich diese Welt des ,,harten Verbrechens*
existiert, erscheint sie in ,,Swallowtail* allerdings sehr abgekoppelt von der der
,normalen‘ Migrantlnnen, die zwar auch am Rande der Legalitit operieren, je-
doch noch gewisse Hemmschwellen haben. Die Mitglieder der Gruppe um Gli-
co, bei denen Ageha, die Tochter der verstorbenen Prostituierten, in der Folge
aufwichst, werden wiederholt gezeigt, wie sie kdrperlich harte und schmutzige
Arbeit verrichten; so suchen sie zum Beispiel auf einer Miillhalde nach wieder-
verwertbaren Gegensténden, die die Wohlstandgesellschaft weggeworfen hat
(vgl. u.a. 44:46-45:20); diese transportieren sie ab, reparieren sie, und versu-
chen, sie bei giinstiger Gelegenheit an die ,Normalbevdlkerung® zu verkaufen,
die diesen Miill erst produziert hat.

Daneben leben die Figuren auch von kleinen Betriigereien. So zerschie-
Ben gleich zu Beginn des Films Feihong und eine weitere Figur namens Ran,
die an einem Ort an der Peripherie der Stadt namens ,,Aozora” (wortl. ,,blauer
Himmel*) einen Laden und eine Autowerkstatt betreibt, einem vorbeifahrenden
japanischen Biiroangestellten seinen Autoreifen (16:28-17:10); dieser hélt an
der Werkstatt an und ldsst den Reifen wechseln (17:11-18:15). Wihrend der
Japaner abgelenkt wird, zapfen ihm Feihong und Ran Benzin ab (18:15-18:40);
er kommt daher nicht weit mit seinem reparierten Auto und erscheint kurze
Zeit spater wieder in der Werkstatt, um (sein eigenes) Benzin zu kaufen (19:57-
20:08). Spéater wird gezeigt, wie Ageha zusammen mit zwei kleineren Kindern
einem Autofahrer auf offener Strafle mit einem Wasserschlauch auflauern, ihn
also quasi ,iiberfallen‘, und ihm eine Autowasche fiir 10.000 Yen aufzwingen
(46:07-46:38). Interessant ist allerdings, dass die Migrantlnnen immer fiir das
Geld, das sie verdienen, arbeiten; sie wollen nichts umsonst, generieren aber in
vielen Féllen die Nachfrage nach ihren Serviceleistungen selbst.

Neben der ewigen Jagd nach Geld wird in ,,Swallowtail* aber auch der Zu-
sammenhalt der AusgestoBenen betont, der — u.a. durch die in warmen Farb-
tonen gehaltene Bildgestaltung und die Musikuntermalung — eine regelrechte
Romantisierung erfahrt. In diesem Punkt unterscheidet sich der Film stark von
,»Fuyajo*. Die Mitglieder der Gruppe um Glico erscheinen zunéchst als zwar
arme, aber freie Menschen, die sich eine gewisse Kindlichkeit und Unschuld
bewahrt haben; in der Gruppe herrschen Frieden und Harmonie. Jaschke spricht
gar von ,,mirchenhaft-mythischen Elementen, die zur nostalgischen Stimmung
des Films beitragen* (2011: 97-98) und weist in diesem Zusammenhang darauf
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hin, dass Vor- und Nachspann mit der formelhaften Einleitung ,,once upon a
time* (in den japanischen Untertiteln ,,mukashi mukashi*) arbeiten, die in Mér-
chen bzw. den japanischen mukashibanashi verwendet wird (Jaschke 2011:
98)%. Interessant ist hierbei der Kontrast zwischen der dadurch entstehenden
nostalgischen Grundstimmung einerseits, und dem zeitlichen Setting in einer
nicht allzu weit entfernten Zukunft andererseits. Darauf weist auch Iwabuchi
hin, wenn er die Geschichte, die in ,,Swallowtail” erzihlt wird, als ,,futuristic
story conveying a permeating imperialistic/capitalist nostalgia“ charakterisiert
(Iwabuchi 2002: 554).

Der Film arbeitet mit mehreren Leitmotiven; eines davon ist unschwer er-
kennbar das Geld. Wie im Vorspann schon explizit gesagt wird, ist das Geld
(bzw. der Yen) tiberhaupt nur der Grund, warum die asiatischen ImmigrantInnen
nach Japan kommen — es motiviert sie und treibt sie an. Die Jagd nach Geld ist
es, die die Figuren erfinderisch macht und aktiv werden ldsst. Dies hebt auch
Iwabuchi hervor, wenn er feststellt: ,,The film’s main motif is the power and
the energy of the migrants who enthusiastically engage in every kind of shady
business in their pursuit of the almighty yen” (Iwabuchi 2002: 553). So wird
die Filmhandlung durch das (illegale) Vermehren von Geld in Gang gesetzt,
wobei die 10.000-Yen-Scheine nach dem darauf aufgedruckten japanischen
Modernisierer Fukuzawa Yukichi ,,Fukuzawas® genannt werden; die Person
Fukuzawa Yukichi wird auch als ,,Yen Town God* bezeichnet (21:20-21:26).
Die Gruppe um Glico prépariert 1000-Yen-Scheine mit dem digitalen Code ei-
nes 10.000-Yen-Scheins, den sie auf einer Musikkassette im Bauch eines toten
Yakuza findet. Indem sie die gefélschten Geldscheine in Verkaufs- oder Wech-
selautomaten einfiihren, suggerieren sie den Geréten, es handele sich um 10.000
Yen und erhalten diesen Betrag daher auch iiber die Geldwechselfunktion zu-
riick. Finzig Ran ist skeptisch und warnt davor, mit Hilfe des Codes Geld in
groflem Stil zu ergaunern, da man auf diese Weise nur auffliegen koénne und
dann des Landes verwiesen wiirde (50:30-53:25).

Nachdem sie so einen gewissen Reichtum ,erarbeitet® haben, verabschieden
sich zwei Figuren — Arrow und Nihat — und kehren in ihre Herkunftsldnder zu-
rlick, wéhrend Glico, Feihong und Ageha von der Peripherie ins Stadtzentrum
ziehen; Ran jedoch bleibt in ,,Aozora“. Feihong erdffnet in der Stadt einen Club,
in dem Glico als Sdngerin auftritt und schlieBlich von japanischen Musikpro-
duzenten entdeckt und vermarktet wird. Dieser Erfolg hat jedoch seinen Preis:
Glico muss ihre Vergangenheit als Migrantin und ,,Yentown* verheimlichen
und verliert in der Folge den Kontakt zu Ageha und Feihong; die Gruppe droht

19 Wtl. Geschichten aus alter Zeit, Mérchen.
20 Auf die Verbindung von Nostalgie und Méarchenhaftigkeit in ,,Swallowtail” weist auch Yomota (2003:
82) hin.
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auseinanderzufallen. Als der ,,Yentown Club® geschlossen werden muss, pro-
duziert Ageha erneut mit Hilfe des Codes eine grole Summe Geld, mit dem
sie den Club zuriickkaufen mochte, was ihr aber nicht gelingt. SchlieBlich, als
Feihong auf frischer Tat beim ,,Geldwechseln® an einem Automaten ertappt und
verhaftet wird und letztlich auf einer japanischen Polizeistation an den korper-
lichen Misshandlungen, die ihm dort zugefiigt werden, stirbt, begreift Ageha,
dass ihr das ganze Geld nichts niitzt und es ihr die Gemeinschatft, in der sie sich
wohl und geborgen gefiihlt hat, weder wiederbringen noch ersetzen kann. Sie
verbrennt daher die Scheine in einem symbolischen Akt bei der Bestattung Fei-
hongs (2:18:00-2:20:18), wodurch am Ende ganz deutlich wird, dass Geld hier
letztlich verstanden wird als ,... Ursache fiir das Ubel, fiir Konsumsucht, Tod,
und das Scheitern schoner Ideen* (Jaschke 2011: 106).

Iwai Shunji selbst gibt folgende Erklérung zu seiner Intention ab, die er mit
dem Film ,,Swallowtail* verfolgt: ,,] wanted to show [the characters] getting
rich, and then having their happiness warped by turning Japanese” (zit. nach
Hitchcock 2004: 8). Das ,,Japanischsein ist in diesem Film also kein erstre-
benswertes Ziel, sondern hat etwas Zerstorerisches, Korrumpierendes; es steht
fiir blindes Streben nach ausschlielich materiellem Reichtum und reifit die
Gruppe um Glico und insbesondere die kleine Wahlfamilie (mit Glico als Mut-
terfigur, Feihong als Liebhaber Glicos und Vaterersatz fiir Ageha, und Ageha in
der Rolle der Tochter) auseinander. Interessant ist, dass die japanischen Figuren
skrupelloser und profitgieriger erscheinen als die wegen des Geldes nach Japan
gekommenen Migrantlnnen selbst und fiir den geschéftlichen Erfolg im wahrs-
ten Sinne des Wortes ,,iiber Leichen gehen®. Damit sind sie nicht weniger zu
verurteilen als diejenigen ,, Yentwons®, die sich unter dem Anfiihrer Ry6 Ryan-
ki zu einer Mafiagruppe zusammengeschlossen haben und auf der Suche nach
dem Geldfdlschungscode ebenfalls Menschen umbringen. Das ,,Japanischsein®
steht in ,,Swallowtail* fiir zwischenmenschliche Kélte und ist als Antithese zum
Leben der Migrantlnnen in einer warmherzigen Gemeinschaft konzipiert, in
der sich alle umeinander kiimmern und in Notsituationen fiireinander einste-
hen. Dieser Kontrast wird besonders auf der Ebene der Bildgestaltung deutlich:
Wihrend die Szenen, die in ,,Aozora‘“ spielen, in warmen und natiirlichen Far-
ben gehalten sind, erscheint die Farbgebung in den Szenen, die die japanischen
Geschiftsleute zeigen, kalt und steril.

Durch ihren Ausflug in die Stadt und den Kontakt mit der japanischen
Geschiftswelt nimmt der japanische Einfluss auf die Gruppe um Glico
zu, und ,,...bevor sich diese erst im Entstehen begriffene hybride Kultur-
form entwickeln kann, scheitert sie schon wieder. Grund dafiir ist, dass die
aus dem Slum geborene Vitalitit von der Konsumgesellschaft vereinnahmt
wird* (Jaschke 2011: 103). Das Geld, dem sie die ganze Zeit nachgejagt ha-
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ben, macht Ageha, Glico und Feihong nicht gliicklich; ithre Traume erfiillen
sich dadurch nicht (vgl. auch Nakamura 1997: 20) — eher tritt das Gegenteil
ein: ,,... indem [Glico und Feihong] sich durch Sucht nach Ruhm und noch
mehr Geld von der Konsumgesellschaft instrumentalisieren lassen, verlie-
ren sie ihr ,Paradies** (Jaschke 2011: 104). Dabei ist jedoch zwischen Glico
und Feihong einerseits und Ageha andererseits zu unterscheiden: Die beiden
Erwachsenen treffen ihre Entscheidungen, sich auf die Logik der japanischen
Geschiftswelt einzulassen, selbst; Ageha ist als Heranwachsende zwar nicht
an diesen Entscheidungen beteiligt, bekommt die Konsequenzen jedoch eben-
falls zu spiiren. So ist auch sie es, die durch den Akt des Geld-Verbrennens
am Schluss am deutlichsten ihre Distanzierung von der ,,Jagd nach dem Yen*
zum Ausdruck bringt. Auf diese Weise wird das ,echte® Yentown mit dem im
Vorspann beschriebenen, gliicksverheilenden Yentown konterkariert. Nach
Kiyoshis Interpretation handelt ,,Swallowtail* damit letztlich vom Kampf der
Migrantlnnen gegen den Yen, gleichzeitig damit aber auch vom Kampf um
Identitdt (Kiyoshi 1997: 69-70). Auch Iwabuchi weist darauf hin, dass das Geld
in ,,Swallowtail* letztlich einen negativen Wert darstellt:

,» Yen’ symbolizes the uneven and destructive forces of globalized capitalism
that intensify the widening gap between haves and have-nots, the violence
among migrants, Japanese discrimination against them, and the immigrants’
growing sense of despair* (Iwabuchi 2002: 553).

Ein weiteres wichtiges Leitmotiv des Films, das unmittelbar mit der The-
matik der Suche nach Identitit verkniipft ist, ist das der Namenslosigkeit bzw.
der Namensverleihung. Ageha wird zu Beginn jedes Mal, wenn sie einem ihr
Fremden begegnet, gefragt, wie sie heillt — muss aber stets antworten, dass sie
keinen Namen habe. Als Glico Ageha bei sich autnimmt, erzihlt sie dem jungen
Maidchen von der Zeit, als sie zusammen mit ihren zwei Briidern nach Yen-
town kam und der eine bei einem Unfall starb: Er war im Krankenhaus nur
ein namens- und staatenloser Yentown. Da sie fiir sich das gleiche Schicksal
beflirchtet, l4sst sie sich einen Schwalbenschwanz auf die Brust tdtowieren, der
sie von nun an sichtbar markiert, ihr also gewissermaflen garantiert, dass sie
erkannt bzw. identifiziert werden kann. Die Tétowierung des Schmetterlings
ist Glicos Markenzeichen, das sie auch mit einer ,,IC-Card* vergleicht (15:14-
15:17), und das ihr somit eine Identitdt verleiht. Sie malt daraufhin dem bis
dahin namenslosen Médchen eine Raupe auf die Brust, schreibt in katakana
»Ageha* (Japanisch fiir Schwalbenschwanz) darunter und verkiindet, dass dies
ab nun ihr Name sei (15:22-15:52). Tatsachlich stellt sich Ageha fortan auch
unter diesem Namen, der ihr von Glico verliehen wurde, vor; jedoch wird sie im
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weiteren Verlauf auch selbst aktiv und ldsst sich schlieBlich den namensgeben-
den Schwalbenschwanz auf ihren Kdrper tdtowieren, um sich identifizierbar zu
machen. In mehreren Riickblenden, die in den Tdtowiervorgang eingebettet sind
(1:42:40-1:46:40) erfahrt das Publikum nun, dass Ageha als kleines Madchen
die Zeit, in der ihre Mutter Kunden zuhause hatte, in der Toilette verbringen
musste; die Szene zeigt, wie sie dort einen Schmetterling zu fangen versucht
und diesen schlieBlich lieber im Fensterrahmen zerquetscht als ihn wegfliegen
zu lassen. Der Schmetterling symbolisiert fiir die kindliche Ageha ,,Freiheit,
fiir etwas Prachtiges, Wertvolles und Besonderes* (Jaschke 2011: 105). Damit
steht er gleichzeitig fiir das eigentlich Unerreichbare, fiir etwas, nach dem sich
Ageha in der Trostlosigkeit ihres Lebens sehnt. Letztlich gelingt es ihr, sich des
Schmetterlings tatsidchlich zu beméchtigen, indem sie seinen Namen als ihren
annimmt und sein Bild in ihren eigenen Korper eingravieren lasst. Ageha ist
also nicht als passives Objekt von Fremdzuschreibungen konzipiert, sondern
arbeitet selbst an der Konstruktion ihrer eigenen Identitét, was auch Li betont:

»--.the film allows Ageha, a second-generation migrant, to assume an active
role in constructing an identity in the dislocating city and thus shows the
strong potentiality of a transurbanized subject. Ageha’s story lies at the center
of the film to describe how one should break the spell of aphasia and survive
the trauma of a cultural void” (Li 2006: 92).

Hiermit steht auch ein weiteres Leitmotiv des Films in Verbindung, nimlich
der Song ,,My way®, der im Laufe des Films immer wieder zu héren ist: Die
Version von Frank Sinatra (1969) befindet sich auf der Cassette, die den Code
zur Filschung der 10.000-Yen-Scheine enthilt (36:30-38:00). Glico singt ihn
spontan in einer ganz eigenen Interpretation zusammen mit der frisch gegriinde-
ten ,,Yentwon Band* (1:04:50-1:09:20). Gegen Ende des Films wird er auf3er-
dem eingespielt, als Feihong auf der Polizeistation brutal zusammengeschlagen
wird; und offensichtlich hat Feihong ihn gesungen, kurz bevor er nachts in sei-
ner Zelle starb (2:14:00-2:16:06). In allen Situationen ist deutlich, dass der Song
und sein Text auf das Anderssein der Migrantlnnen in ,,Swallowtail* verweist,
gleichzeitig aber auch auf deren Streben nach einem eigenen, selbstbestimmten
Leben und einen gewissen Widerstand, den sie dem ,,System Japan® entgegen-
bringen.*!

21 Bei Jaschke heiBit es auch, der Song ,,My Way* stehe ,,...fiir ein selbstbestimmtes, aufrichtiges und
individuelles Leben* (Jaschke 2011: 102).
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Japanische Figuren in ,Swallowtail®

»Swallowtail” kommt komplett ohne japanische Hauptfiguren aus (vgl. hierzu
auch Kiyoshi 1997: 69), und auch Begegnungen der asiatischen Migrantlnnen
mit japanischen (Neben-) Figuren sind im Film auf ein Minimum beschrénkt;
Iwabuchi schreibt gar: ,strikingly absent in the film is any ‘real’ encoun-
ter between Japanese citizens and the Asians“ (Iwabuchi 2004: 157).22 Die
Migrantlnnen tiiberleben nur, indem sie Japaner betriigen — oder sie sterben,
wenn sie den Interessen japanischer Figuren im Weg stehen.

Die japanischen Figuren wiederum lassen sich in zwei Gruppen einteilen:
naive Opfer einerseits, und skrupellose Titer andererseits — bzw. Ausgenutz-
te und diejenigen, die ausnutzen. Zu ersteren zahlt der sarariiman, dem die
»Aozora“-Bewohner die Autoreifen zerschieBen und dem sie spiter sein ei-
genes Benzin zuriickverkaufen. Immerhin einen Namen erhilt Asakawa, der
japanische Scheineigentiimer des Yentown-Clubs — Feihong ist auf ihn ange-
wiesen, da, wie im Film erklért wird, ,,Yentowns* selbst keine Vertrdge ab-
schlieBen diirfen (56:35-56:45), und umgekehrt benotigt Asakawa das Geld,
das ihm im Gegenzug angeboten wird, da er hoch verschuldet ist. Man kdnnte
nun vernuten, dass es sich hier um eine gleichberechtigte Beziehung handelt,
die von gegenseitigem Geben und Nehmen lebt — jedoch scheinen die Mig-
rantlnnen doch im Vorteil zu sein bzw. einen Wissensvorsprung zu haben: Im
Beisein des Japaners wird Glico und Feihong auf Chinesisch erklért, dass fiir
Asakawa eine Lebensversicherung liber 10 Mio Yen abgeschlossen worden
sei; wenn es mit dem Club bergab gehen sollte, wiirde sich der Manager dar-
um kiimmern, Asakawa umbringen zu lassen, damit man die Versicherungs-
summe einkassieren konne (1:00:00-1:01:07). Hier erscheint also der Japaner
als arglose und unschuldige Figur, die nicht wirklich weif3, wie ihr geschieht.

Die zweite Gruppe wird verkorpert von den Musikproduzenten des Labels
»Mash Records*, die Glico vermarkten wollen und, um Feihong loszuwerden,
die Einwanderungsbehorde iiber seinen illegalen Aufenthaltsstatus informie-
ren. Die Geschiftsbesprechung zwischen den japanischen ProduzentInnen ei-
nerseits und Glico, Feihong, Ageha und einer weiteren auslédndischen Figur
andererseits ist visuell und auch sprachlich so gestaltet, dass die Kilte und
Distanziertheit der japanischen Seite deutlich zum Ausdruck kommt (1:14:57-

22 Natiirlich wire zu diskutieren, was eine ,,echte Begegnung* tatsdchlich ausmacht. Bezogen auf die
Betrachtung des hier vorliegenden Films konnte eine gleichberechtigte Beziehung, in der man sich auf
Augenhohe begegnet, gemeint sein. Eine solche zwischen asiatischen Migrantinnen und japanischen Fi-
guren findet in ,,Swallowtail in der Tat nicht statt. Ein gegenseitiges Sich-Aufeinander-Einlassen bzw. ein
tiefergehendes Interesse am Leben der jeweils anderen ist ebenfalls nicht auszumachen, und zwar weder auf
der Seite der japanischen Figuren noch auf der der MigrantInnen.
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1:16:40). Fur die japanischen Figuren zdhlt einzig der wirtschaftliche Er-
folg; so fiihren sie ins Feld, dass sich Nicht-JapanerInnen schlecht verkaufen
(1:15:13-1:15:30; dabei werden lediglich zwei Beispiele fiir in Japan bekannte
chinesische Sangerinnen genannt, nimlich Agnes Chan und Teresa Tang), und
leiten daraus die Forderung ab, dass Glico Japanerin werden und sich damit
gleichzeitig von ihrer ,,Yentown-Familie* distanzieren solle. Die Figur Dave,
ein Amerikaner, der in Japan geboren und aufgewachsen ist, will hier ein-
schreiten und die Vision der ,,Yentowns‘ bewahren; sein Einwand, sie sollten
sich selbst treu und ,unjapanisch® bleiben, wird aber letztlich ignoriert, als
Glico ein offizielles Visum fiir Japan in Aussicht gestellt wird.

Das japanische Management tut alles, um Feihong aus Glicos neuem Le-
ben fern zu halten: Es verrdt ihn zunichst an die Polizei, so dass er wegen
seines illegalen Aufenthaltsstatus im Gefangnis festgehalten wird. Wieder auf
freien Ful3 gesetzt bietet es ihm Geld an, damit er den Kontakt zu Glico ab-
bricht. Es korrumpiert also den eigentlich als sympathische, etwas naive Fi-
gur konzipierten Feihong, der seine (und Glicos) Traume von einem besseren
Leben zu verwirklichen sucht. SchlieBlich sind es japanische Polizisten, die
Feihong im Geféngnis demiitigen, indem sie ihm Geld in den Mund stop-
fen, da ein ,,Yentown* wohl Geld brauche, um zu reden, und ihn so brutal
verpriigeln (2:11:37-2:14:12), dass er schlieBlich den Verletzungen in seiner
Zelle erliegt (2:14:17-2:16:13). Blutend am Boden liegend verhohnt Feihong
die japanischen Polizisten, die ihn zuvor so oft hasserfiillt und voller Verach-
tung als ,,Yentown** beschimpft haben, jedoch noch: ,,Yentown ist ja wohl der
Name eurer Heimat® (,,Yentaun wa, omaetachi no furusato no namae dard!®,
2:13:17-2:13:35), womit implizit darauf verwiesen wird, dass sich die nega-
tiven Gefiihle der Polizisten eigentlich gegen die ,,Werte des Geldes* richten,
die in erster Linie von Japan selbst verkorpert werden.

Kurz vor Ende des Films findet sich eine Szene, die zunichst parallel zu
der Eingangssequenz, in der keine der Anwesenden zugibt, die verstorbene
Mutter Agehas zu kennen, konzipiert zu sein scheint, dann aber einen anderen
Ausgang nimmt: Danach gefragt, ob sie den toten Feihong kenne, identifiziert
Ageha ihn; auf die Frage wiederum, ob er Chinese sei, und aufgefordert zu
spezifizieren, ob er aus Fujian oder Schanghai stamme, antwortet sie: ,,Yen-
town* (2:16:14-2:16:40). Dies konnte als Hinweis darauf verstanden werden,
dass die Migrantlnnen an dieser Stelle doch beginnen, sich Japan respektive
»Yentown als neue Heimat anzueignen.
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Japan / Downtown, die Yentown-Slums und ,,Aozora™

Das ortliche setting des Films ,,Swallowtail* ist dreigeteilt: Der Stadtkern der
Metropole, die zwar nicht beim Namen genannt, in der Sekundérliteratur je-
doch als (dystopisches, oder auch futuristisches) Tokyo identifiziert wird (z.B.
Jaschke 2011: 96), ist dominiert von JapanerInnen. In der Stadt angesiedelte
Schauplitze, in denen sich die Migrantlnnen bewegen, sind zum einen der
,» Yentown-Club* und zum anderen die sog. ,,Opiumstralle®, ein Slum-artiges
Gebiet, das bevolkert ist von illegalen EinwandererInnen, Obdachlosen, Dro-
genabhingigen, Dealern und Gangstern (vgl. 1:35:41-1:39:10) und in dem
Ageha sich tdtowieren ldsst. Die Hauptfiguren haben auBlerdem mit ,,Aozo-
ra“ einen Zufluchtsort aulerhalb der Mega-City. ,,Aozora“ scheint eine Mi-
schung aus Autowerkstatt, Altwarenladen und einem Lokal zu sein, wo sich
Migrantlnnen abends treffen und gemeinsam feiern. Der engere Kreis um den
Chinesen Ran, der bis zum Schluss in ,,Aozora‘“ bleibt — Nihat aus dem Na-
hen Osten®, der Chinese Feihong, und der Afroamerikaner Arrow —, bildet
eine Gemeinschaft, die zunichst als friedliches multikulturelles Miteinander
gezeigt wird. Insgesamt wirkt es daher so, als sei ,,... die Metropole Yentown
= Tokyo als ein heterogener Ort konzipiert, an dessen Peripherie sich etwas
Neues herausbildet™ (Jaschke 2011: 101).

Die Themen der (kulturellen) Vermischung und der (diese zum einen
verursachende, aber auch daraus resultierende) Bewegung werden im Film
gleich auf mehreren Ebenen gestaltet: So erscheint ,,Aozora“ als unbestimm-
ter, multifunktionaler bzw. mehrfach codierter Ort, und die Figuren, die dort
aufeinandertreffen, stammen aus verschiedenen Herkunftslindern und spre-
chen unterschiedliche Sprachen; Nakamura &duf3ert daher auch den Gedanken,
dass das Durcheinander von ,,Aozora“ Yentown selbst symbolisiere (Naka-
mura 1997: 18)*. Ahnlich wie in ,,Fuyajo* Kabuki-chd fiir ganz Japan steht,
so konnte sich der Mischcharakter von ,,Aozora“ in ,,Swallowtail* also auf
ganz Tokyo und in weiterer Folge auch auf Japan selbst beziehen. Nakamura
weist auBBerdem auf weitere Ebenen der ,Kreolisierung® im Film hin: Er er-
zahlt die Geschichten vieler verschiedener Figuren gleichzeitig, dabei werden
unterschiedliche Storylines miteinander verwoben, Figuren treffen aufeinan-
der und/oder werden voneinander getrennt (z.B. indem Feihong stirbt, aber

23 Bei Nakamura (1997: 18) wird Nihat als Iraner identifiziert.

24 Fir Nakamura wird dieser Patchworkcharakter noch durch den Einsatz verschiedener Sprachen im
Film verstirkt, der wiederum japanische Untertitel notwendig macht, so dass ,,Swallowtail* aus insgesamt
drei Ebenen besteht, nimlich der Tonebene, der Bildebene, und der Ebene der Untertitel, also einer schrift-
lichen Ebene (Nakamura 1997: 18).
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auch dadurch, dass sich z.B. Glico und ihr Bruder Ryd Ryanki, die sich als
Jugendliche aus den Augen verloren haben, nie wieder begegnen, obwohl sie
geographisch im selben Raum leben) (Nakamura 1997: 19). Der Film spielt
auBerdem mit der Gleichzeitigkeit von Gegensitzen, indem er vom Leben
der Migrantlnnen in einer Stadt in naher Zukunft erzdhlt, aber diese Stadt
gleichzeitig als Ort beschreibt, an dem nach archaischen Regeln gelebt wird.
Die hier gezeigte Gesellschaft ist zugleich Utopie und Anti-Utopie®. Yentown
wird letztlich als ,,kreisformige Stadt™ beschrieben, in der Leben und Tod,
Kinder und Erwachsene, Vergangenheit und Zukunft ein Mdbiusband formen
(Nakamura 1997: 21).

Die Geografie versinnbildlicht gleichzeitig den sozialen Status der Immi-
grantlnnen und ihre Werteorientierung, die sich im Laufe des Films mehrfach
verandert. Die multikulturelle Gruppe der ,,Yentowns* lebt zunidchst am Ran-
de der Stadt und ist damit gleichzeitig auch am Rande der japanischen Ge-
sellschaft angesiedelt; man konnte auch sagen, dass durch die Ausgrenzung,
die sie durch die japanische Mehrheitsgesellschaft erfahren, eine ,,Parallel-
gesellschaft entsteht. Thr Riickzugsgebiet ,,Aozora“ steht neben dem buch-
stiablichen ,,blauen Himmel* auch symbolisch fiir Gliick und Freiheit. Fiir die
Protagonistlnnen bedeutet der Ort zwar kein Entkommen aus der finanziellen
Misere — aber emotionale Geborgenheit innerhalb einer Art neu gebildeter
, Wahlfamilie’.

Yentown dagegen steht im Film fiir Geld und das angestrebte finanzielle
Gliick der Protagonistlnnen und bildet so das genaue Gegenbild zu ,,Aozora“.
Sind sie in ,,Aozora* autonom, so geraten sie hier nun in ein Abhéngigkeits-
verhiltnis, was mit einer Schwichung ihrer Position einhergeht:

,»Wihrend ihr kleiner Mikrokosmos ein gesichertes Terrain darstellte, wo
sie sich gegeniiber Vertretern der japanischen Mehrheitsbevolkerung in der
starkeren Position befanden, kommt es nun zu einer Umkehrung der Ver-
hiltnisse. Hilflos und verunsichert sind sie den japanischen Geschéaftema-
chern ausgeliefert...” (Jaschke 2011: 104).

Auch die weiter oben bereits angesprochene Kapitalismuskritik, die
hier iiber die Figuren der Migrantlnnen transportiert wird, wird {iber die
Konstruktion des utopisch anmutenden Ortes ,,Aozora* besonders deutlich:

,,...the wasteland outside the downtown in this film has the cult value of
being a space not irrevocably immersed in the ruthless logic of capitalism

25 Bei Li ist auch die Rede von einer ,,utopian hope of impossible alternatives* (Li 2006: 90).
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and hence suggests an alternative sphere from which a detached view of the
city is possible. For example, unlike other characters, Ran (Atsuro Watabe)
seems to take the city margin as his permanent habitat, and has no intention
of moving to the downtown for a prosperous life” (Li 2006: 90).

Der ,,Yentown-Club* wiederum wird durch seine Lage in der Stadt zum
Zeichen einer voriibergehenden Abwendung der Migrantlnnen von ihrer Exis-
tenz als ,, Yentowns* und damit verbunden einer Hinwendung zur japanischen
Gesellschaft. Letztendlich jedoch scheitern der ,, Yentown-Club* und die Inte-
gration der Eingewanderten in die japanische Gesellschaft. Diese ist nicht be-
reit, die ,,Yentowns* als gleichberechtigt zu akzeptieren. Angenommen wer-
den nur Elemente, die als ,brauchbar’ bewertet werden, bzw. die sich zu Geld
machen lassen. So kann Glico als talentierte, gut zu vermarktende Séngerin
mit Hilfe japanischer Geschiftsleute Karriere machen. Feihong jedoch wird
fiir Glicos Karriere ,aus dem Weg gerdumt’.

Sprache

Ein Motiv, das sich durch den ganzen Film hindurch zieht, ist der Sprachen-
Mix, in dem sich die Figuren bewegen. Dieser ist in ,,Swallowtail* noch ra-
dikaler, als es in ,,Fuyajo* der Fall ist. Abwechselnd werden (unterschiedlich
flieBendes oder gebrochenes) Englisch, Chinesisch (Mandarin und Kantone-
sisch), Japanisch und die sog. Ryanki-Sprache (Ryanki-go) gesprochen, ein
hybrider Mix aus Englisch und Japanisch*. Manchmal wechseln die Figuren
innerhalb desselben Dialogs mehrfach zwischen zwei Sprachen hin und her?’;
die Ubergiinge sind dabei flieBend bzw. der Sprachwechsel findet oft mitten
in einem Satz statt, der dann in der anderen Sprache zu Ende gefiihrt wird.
Die meisten Figuren beherrschen zwei oder mehr Sprachen — Feihong Chine-
sisch und Englisch, Glico Japanisch, Englisch und Chinesisch, ihr Bruder Ryd
Ryanki Japanisch und Englisch. Der Film ist entsprechend fast durchgehend
japanisch untertitelt. Interessant dabei ist, dass die Multilingualitdt nur von
den Immigrantlnnen verkdrpert wird; alle auftretenden japanischen Figuren
dagegen sind monolingual und haben daher auch keinen Zugang zu den In-

26 Vgl. 39:10-43:25.

27 So z.B. in einer Sequenz, in der sich Glico und eine andere chinesische Prostituierte in einem Gemisch
aus Japanisch und Englisch unterhalten (08:24-09:50). Spéter lernt Ageha bei ihren Besuchen im Gefiangnis
von Feihong Chinesisch, und die beiden beginnen, sich in einer Mischung aus Englisch und Chinesisch zu
unterhalten, in die Ageha immer wieder auch japanische Begriffe einflicht (1:20:10-1:21:32).
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formationen, die die Yentowns vor ihnen geheim halten wollen?. Die japani-
schen Figuren sind also ,,linguistically isolated* durch ihre Unkenntnis aller
anderen Sprachen aufler Japanisch (Hitchcock 2004: 10).

Wichtig ist auerdem, dass die jeweilige Primérsprache in ,,Swallowtail*
(wie auch in ,,Fuyajo*) nicht zwangsldufig mit der Nationalitdt oder &ufleren
Erscheinung der Figuren iibereinstimmen muss. Besonders klar wird diese
Botschaft auf den Punkt gebracht, als nach den zunédchst missgliickten Cas-
ting-Versuchen die ,,Yentown-Band“ zum ersten Mal zusammenspielt: Bei
allen Bandmitgliedern handelt es sich um westliche Ausldnder (wahrschein-
lich amerikanischer Herkunft), die in Japan geboren und aufgewachsen sind
und daher flieBend Japanisch sprechen (1:04:00-1:05:05). Besonders in den
Vordergrund riickt noch wéhrend des Castings die Figur des Dave, eines US-
Amerikaners, der in Japan aufgewachsen ist und das japanische Schulsystem
durchlaufen hat, flieBend Japanisch spricht, jedoch nur gebrochenes Englisch
beherrscht, da der Englischunterricht in den japanischen Schulen so schlecht
sei (01:01:45-01:04:00). Hier hebt Jaschke hervor, dass ,,...die asiatisch aus-
sehende Ageha das Japanische des Westlers fiir den chinesischstimmigen
Feihong ins Englische tlibersetzen® muss (Jaschke 2011: 102), um darauf hin-
zuweisen, wie ,,Swallowtail” die {iblichen Erwartungshaltungen unterlduft.
Diese Strategie — zu zeigen, dass Figuren, die rein optisch den Eindruck erwe-
cken, es handele sich um Auslanderlnnen, flieBend Japanisch aber kein Eng-
lisch beherrschen, und dass ,asiatisch® aussehende Figuren kein Japanisch, da-
fiir aber besser Englisch sprechen — kann als Kritik bzw. Destabilisierung der
Vorstellung nationaler Homogenitét in Japan verstanden werden (vgl. auch
Hitchcock 2004: 12).

SchlieBlich konstatiert Dave, dass es fiir Menschen wie ihn oder auch
Ageha, die nicht eindeutig einer Kultur zuzuordnen sind, sondern zwischen
den Kulturen stehen, eine neue Bezeichnung geben miisste, und er schligt
dafiir ,,third culture kids* vor (1:02:58-1:03:59). Sehr deutlich werden mit
diesem Begriff ,,...serious discourses about the ‘thirds’ of post-modern, global
societies (third gender, third culture, and so on)“ evoziert (Hitchcock 2004:
14).

28 Sprache fungiert hier — wie auch in ,,Fuyajo — in zwei Richtungen: als Ausschlussmechanismus (die
Yentowns haben ihre ,,Geheimsprache®, die die Japaner nicht verstehen / sollen) und als Mittel zur Ver-
stindigung. Ageha zum Beispiel beherrscht anfangs nur Japanisch und Englisch, lernt dann aber Feihong
zuliebe Chinesisch, um ihm néher zu sein.
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Fazit

Ganz eindeutig geht es weder in ,,Fuyajo* noch in ,,Swallowtail* um eine
realistische Beschreibung des Lebens und der Probleme von MigrantInnen
in Tokyo. Jedoch driicken beide Filme ein neues Bewusstsein fiir die wach-
sende kulturelle (oder auch ethnische) Heterogenitit im Japan der 1990er
Jahre aus (vgl. auch Hitchcock 2004).

Die zentralen Figuren dieser Filme sind als nisei, also als in Japan gebo-
rene bzw. aufgewachsene Personen mit Migrationshintergrund, mit anderen
Problemen konfrontiert als die erste Einwanderer-Generation: Sie haben in
dem Sinne gar kein Herkunftsland, mit dem sie sich identifizieren oder in
das sie zuriickkehren konnten. Gleichzeitig werden sie von der japanischen
Gesellschaft aber auch nicht aufgenommen — und miissen sich mit allen
zur Verfiigung stehenden Mitteln in dieser feindlichen Umgebung behaup-
ten. Sie wiederum werden dadurch als Bedrohung fiir die japanische Ge-
sellschaft wahrgenommen: zum einen, weil sie in illegale Machenschaften
verstrickt sind, und zum anderen, weil sie bleiben, sich festsetzen, ja sogar
beginnen, sich die japanische Stadt — auf teilweise recht aggressive Weise
— anzueignen.

»Fuyajo wirft einen skeptischen Blick auf Japan und die Ausgrenzung,
die ,Andere‘ (nicht nur MigrantInnen) dort erfahren. Gleichzeitig dominieren
Grenzen auch innerhalb der Gruppe der nach Japan Eingewanderten. Dagegen
stehen sich im Fall von ,,Swallowtail*“ zwei Lesarten gegentiiber: Einerseits
lasst sich der Film als Ausdruck eines neuen multikulturellen Bewusstseins
in Japan wahrnehmen. Andererseits wird aber oft auch die Frage gestellt, ob
der Film tatsichlich die Perspektive der ,Anderen‘ auf die japanische Gesell-
schaft einnimmt und den Migrantlnnen so einen eigenen Subjektstatus zuge-
steht — oder ob er nicht lediglich einen exotisierenden, ,.,touristisch-neugieri-
gen Blick (Yomota 2003: 82) auf die Welt der Auslidnderenklave am Rande
der Mega-City wirft. Auf die Ambivalenz des Films wurde in der Forschung
bereits mehrfach hingewiesen, so z.B. auch von Iwabuchi, wenn er schreibt:
wuwaroteru [...] has a duality that mythically presents Tokyo’s ethnic prob-
lems while concealing them at the same time* (Iwabuchi 2003: 81). Hitchcock
schlieBlich bemerkt Folgendes: .,...Swallowtail seems to reinforce, rather
than deconstruct or criticise, ideas of Japanese homogeneity and superiority*
(Hitchcock 2004: 8); gleichzeitig aber rdumt sie ein, dass der Film auch dazu
beitragen konne, ,Japanzitit® zu entmystifizieren, indem er der existenten Di-
versitdt und Heterogenitit von Erfahrungen, die sich iiber nationale Grenzen
hinwegsetzen und sich nicht vom (selbst-)orientalistischen Diskurs verein-
nahmen lassen, Rechnung trigt (Hitchcock 20014: 9).
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Tatsdchlich werden etwaige Ansidtze kultureller Hybriditdt in ,,Swal-
lowtail* nur an der Peripherie der japanischen Gesellschaft verortet —
symbolisiert durch ,,Aozora®“. Insgesamt aber dominiert die Abgrenzung
zwischen der Gruppe der (moglicherweise) hybridisierten asiatischen
Immigrantlnnen einerseits und der (homogenen) japanischen Mehrheits-
bevolkerung andererseits; die Grenzen des Nationalstaats wiirden danach
letztendlich also nicht in Frage gestellt.

Beiden Filmen ist gemein, dass Migrantlnnenen als ,dunkle Gestalten*
erscheinen, als Randexistenzen und damit als Bedrohung fiir eine geord-
nete japanische Gesellschaft — jedoch sind sie hauptsidchlich deshalb kor-
rumpiert, weil die japanische Mehrheitsgesellschaft sie ablehnt und aus-
schlie3t. Am Ende bleibt die Frage, ob die Filme Vorurteile bestétigen und
so die Abgrenzung Japans zu den ,Anderen‘ zementieren, oder ob sie als
Appell fiir eine bessere Akzeptanz und Integration ,Fremder’ in die eigene
Kultur verstanden werden konnen.
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Vom Dorf in die Stadt und zuriick.
Oberplan, der Bohmer Wald und Wien in Stifters
Biographie und Werk

Einfiihrung

Adalbert Stifter (1805-1868) ist einer der berithmtesten Osterreichischen
Dichter. Er hat selbst in seiner Kindheit und auch in der Liebe das Gefiihl
der Trennung erfahren. In seinen Frithwerken spielt dieses Gefiihl eine grof3e
Rolle; z. B. das Scheitern der Liebe zwischen einem jungen Maler und einer
Frau in Der Condor (1840), die Abreise des Sohns in Das Haidedorf (1841)
usw. In dieser Hinsicht gibt es ein enges Verhéltnis zwischen Stifters Biogra-
phie und seinen Werken. In dieser Abhandlung wird Stifters Biographie kurz
dargestellt, und anschliefend ihr Einfluss auf Stifters Werke, vor allem auf
Der Condor, Das Haidedorf sowie Der Hochwald, und zwar unter dem Ge-
sichtspunkt der realen und der literarischen Reisen.

Stifters Leben und Dichtung

Stifter beschrieb sein Leben selbst in der kleinen Schrift Mein Leben (Nachlass,
1867) sowie in Briefen an Hermann Meynert (1846) und Leo Tepe (1867). Letz-
tere sind als Lebensldufe konzipiert. Mein Leben wirkt dagegen personlicher.
Stifter erzahlt darin von seiner Kindheit in der Familie. Im Herbst 1867 besuchte
er das letzte Mal seine Familie in Oberplan' und schrieb dort den Text fiir die
Familien der Geschwister. Die kleine Schrift wirkt, als ob er schon seinen Tod
voraussdhe. Zu diesem Zeitpunkt war Stifter schon mehrere Jahre korperlich
und geistig nicht mehr gesund.

Stifter wurde am 23. Oktober 1805 in Oberplan geboren. Oberplan liegt im
stidlichen Bohmen an der Moldau. Stifter war das erste Kind von Johann Stifter
und seiner Frau Magdalena. Sein Vater war Leinweber und betrieb spéter einen
kleinen Flachs- und Getreidehandel. Stifters Lehrer in Oberplan, Joseph Jenne,?

1 Oberplan liegt in Tschechien und heift heute Horni Plana. Es liegt in der Nihe der tschechisch-oster-
reichischen Grenze.
2 Joseph Jenne (1772-1847) war Dorflehrer in Oberplan. Bei diesem Lehrer sang Stifter Die Schopfung
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empfahl, ihn aufs Gymnasium zu schicken. Zur Vorbereitung nahm er bei dem
Oberplaner Pfarrer Vorunterricht in Latein. Die Familie Stifter wohnte bei den
GroBeltern véterlicherseits. Stifters Gromutter Ursula erzihlte ihren Enkelkin-
dern Geschichten aus der Bibel und bohmische Sagen. Die Erzdhlungen der
GroBmutter hatten sowohl auf Stifters spéteres Leben wie auf sein Schreiben
grofen Einfluss; man kann sie wohl auch in der uralten GroBmutter im Haide-
dorfund in der GroBmutter Gregors im Hochwald wiedererkennen. An seine
Schwester Louise schrieb Stifter dazu:

,»Als ich mich der Dichtkunst zuwandte, weil mich ein Herzenszug immer
zu ihr fiihrte, kam die liebe Jugend- und Kinderzeit wieder in mir zum Vor-
scheine und erzéhlte mir riihrende, méirchenhafte Dinge. Jetzt bedauerte ich,
manche Dinge mir nicht gemerkt zu haben, namentlich die Lieder, die Erzéh-
lungen und Verwandtschaftssagen der GroBmutter viterlicherseits, welche
eine lebendige Chronik und Dichtung war, génzlich, obwohl ich als Kind
von ihnen so entziickt war, vergessen zu haben. Nur ein blasses Bild konnte
ich von dieser Frau in das Haidedorf bringen, ihre merkwiirdige, von den
Oberplanern nicht gekannte Gestalt aber in tiefen Ziigen zu fassen will mir
nicht mehr gelingen.*? (Stifter 1972-1979: 260)

Im November 1817 starb Stifters Vater. Stifters Wechsel auf das Gymna-
sium wurde wieder zweifelhaft, da der Pfarrer erklérte, er habe kein Talent zur
Wissenschaft. Der GroBvater miitterlicherseits fiithrte ihn aber im Sommer 1818
in das Gymnasium der Benediktiner-Abtei in Kremsmiinster ein. Dort begeg-
nete Stifter dem Lehrer Placidus Hall, den er als ,,zweiten Vater (Stifter 1978
Bd.4.: 377) anerkannte. In Kremsmiinster beschiftigte er sich mit Zeichnen,
Naturwissenschaft und vor allem Dichtung. Er las griechische und rémische
Literatur und machte ,,auch immer, meist heimlich (Stifter 1978 Bd.4.: 377),
Gedichte. 1820 heiratete Stifters Mutter zum zweiten Mal. Stifter hatte keine
gute Beziehung zu seinem Stiefvater Ferdinand Mayer,* und infolgedessen wur-
de auch seine Liebe zur Mutter problematisch. Vermutlich liegt hier auch ein
Grund fiir sein insgesamt problematisches Verhaltnis zu Frauen.

Stifter hatte wohl eine gliickliche Kindheit, wie auch aus dem Haidedorf
hervorgeht, aber nach dem Tod des Vaters énderte sich die Situation. Im Zusam-

von Haydn und wurde von diesem Tonwerk sehr beeinflusst. Stifter erinnerte sich daran im Brief an Leo
Tepe (1867),,Ich sang im Alt mit. Das Tonwerk machte einen so unermesslichen Eindruck auf mich, wie
nachher nie ein Kunstwerk mehr. Ich war in die hochsten Kreise der Andacht und Gottesverehrung gestellt.
Aus den Proben und der Auffiihrung merkte ich mir oft lange Strecken und sang sie, wenn ich allein auf
Wiese oder Feld war.*

3 Briefan Louise Stifter, 21. April 1855.

4 Vgl. Mathias Mayer: Adalbert Stifter. Stuttgart: Reclam 2001, 13.
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menhang mit diesem biographischen Bruch steht Stifters Vor- und Wunschbild
der Familie in den friihen Werken.

Im Herbst 1826 ging er auf die Universitdt Wien und studierte Jura, daneben
auch Mathematik und Naturwissenschaften. Im ersten Studienjahr beschiftigte
er sich auch mit der deutschen und fremdsprachigen Literatur. 1830 las er die
Romantiker, vor allem Jean Paul und James Fenimore Cooper. Der Einflufl Jean
Pauls zeigt sich besonders im Friihwerk. Aulerdem vergniigte er sich in der
Wiener Zeit mit Olmalerei. 1827 lernte er in Friedberg Fanny Greipl kennen und
verliebte sich in sie. Stifters Liebe scheiterte aber, und dieses Scheitern schlédgt
sich wiederum im Werk nieder, etwa im Scheitern der Liebe Gustavs und Cor-
nelias im Condor oder in Felix* Opfer der Liebe im Haidedorf. 1835 beendete er
sein Studium und verlobte sich mit Amalie Mohaupt. Er lebte als Maler, Privat-
lehrer und Vorleser in Wien. Nachdem 1840 sein erstes Werk, der Condor, in der
Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode erschienen war, lebte
er als freier Autor. Bis zur Revolution 1848 blieb er als Schriftsteller in Wien.
Wihrend der Revolution siedelte er nach Linz iiber, weil er die Natur und die
Leute in Oberdsterreich liebte. Dort war er seit 1850 Schulrat und Volksschul-
inspektor Oberdsterreichs.

Stifters Biographie kann man sich in zwei Kreisen vorstellen. Den einen
Kreis bilden die wechselnden Wohnorte, zuerst von Oberplan nach Krems-
miinster, dann von Kremsmiinster nach Wien, und schlieSlich von Wien nach
Linz, das in Oberdsterreich nahe bei Bohmen und nur etwa 50 km von Oberplan
entfernt liegt. Den zweiten Kreis bilden die von positiven und negativen Er-
fahrungen veranlassten Gefiihle und Wiinsche Stifters. Die Biographie soll das
Werk hier nicht eigentlich erkldren, sie tragt aber einiges zum Versténdnis bei.
Stifter hatte in Oberplan, Kremsmiinster und Wien mehrere Trennungserfahrun-
gen zu bewiltigen: Beim Tod des Vaters, bei der Wiederverheiratung der Mutter
und im Scheitern der Liebe zu Fanny. Solche Trennungserfahrungen verstirken
einerseits im Riickblick das Gefiihl der verlorenen Einheit, andererseits aber
auch den Wunsch, iiber die Trennung hinweg eine neue Einheit herzustellen. So
ergab sich wiahrend der Gymnasialzeit in Kremsmiinster der Wunsch, sich in der
GroBstadt weiter wissenschaftlich ausbilden zu kdnnen, und umgekehrt hatte er
in Wien Sehnsucht nach seiner Heimat und der Natur. Wohl aus diesem Grunde
lehnte Stifter 1849 den Ruf auf das Amt eines Schulrats und Inspektors der Wie-
ner Gymnasien ab. Die Trennungserfahrung fiihrt einerseits zu einem ,regressi-
ven® Wunsch zur Einheit mit der Natur und einfachen Lebensverhéltnissen, an-
dererseits zu dem ,progressiven‘ Wunsch, das gebrochene Leben durch weitere
wissenschaftliche oder kiinstlerische Ausbildung in einen neuen, groferen Kreis
zu bringen. Dies ist die Problemstellung von Stifters Frithwerken.
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Darstellung der Reise in Stifters Werk

Im Condor, im Haidedorf und im Hochwald geht es um dieses Gefiihl der
verlorenen Einheit, den Bruch und die Sehnsucht zuriick in die béhmische
Heimat. Stifters ambivalente Darstellung von Einheit und Sehnsucht ist nach
meiner Meinung zentral fiir die Interpretation der Frithwerke. Unter diesem
Gesichtspunkt mochte ich hier auch die Darstellung der Reise in den Friih-
werken untersuchen.

In den Studien spielt Stifters bohmische Heimat zunéchst im Haidedorf
eine Rolle. Der Hochwald, Der beschriebene Tdnnling, ein Teil der Mappe
meines Urgrofivaters, Der Waldgdnger und der historische Roman Witiko
spielen ebenfalls in dieser Gegend. In dieser Abhandlung wird die Bewegung
der Figuren in der Landschaft, also ihre Reisen in Hinsicht auf das Scheitern
der Liebe der Hauptfiguren, sowie hinsichtlich der Funktion von Kunst und
Wissenschaft betrachtet.

Der Condor

Der Condor, Stifters erstes Werk, spielt in zwei Metropolen, und zwar in
Wien, das zwar nicht benannt, aber unschwer zu erkennen ist, und in Paris.
Die Erzdhlung besteht aus vier Teilen: Nachtstiick, Tagstiick, Blumenstiick und
Fruchtstiick. Es geht um das Zerbrechen der Liebe zwischen dem jungen Ma-
ler Gustav und der jungen Frau Cornelia. Zuerst mdchte ich kurz die Hand-
lung in Hinsicht auf die Struktur der Bewegung im Raum beschreiben.

Im ersten Kapitel Nachtstiick beginnt die Erzdhlung um zwei Uhr nachts
in Gustavs Dachstube. Der Ich-Erzéhler Gustav sieht mit dem Fernrohr in den
Himmel und sucht einen Luftballon. Er sorgt sich um den Aufstieg des Bal-
lons und die darin befindliche Cornelia. Endlich steigt der Ballon nach oben
in den Himmel, und die Sonne geht auf. In diesem Stiick geht die erzihlte Zeit
von zwei Uhr nachts bis zum Morgen. Das zweite Kapitel, Tagstiick, handelt
an zwei Orten und Zeitpunkten. Bei Gustav geht die Zeit nach dem Schluss
des Nachtstiicks weiter, wiahrend Cornelias Zeit vom Anfang der Ballonfahrt
bis zu deren Ende vergeht. Zum Schluss des Stiicks féllt Cornelias Zeit mit
Gustavs Zeit zusammen; Gustav ist noch in der Dachstube, wihrend Cornelia
auf die Erde zuriickkommt, nachdem sie mit dem Versuch gescheitert ist, an
den wissenschaftlichen Versuchen im Ballon mitzufliegen, oder in anderen
Worten: sich als Frau von der traditionellen Rolle zu emanzipieren.

Das Blumenstiick spielt einige Tage nach Cornelias Ballonfahrt in ihrem
Haus. Hier scheitert die Liebe zwischen Gustav und Cornelia, weil sie keinen
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Mut haben, ihre Wiinsche einander zu sagen. Cornelia will, dass Gustav bei ihr
bleibt, und Gustav wiinscht sich, dass Cornelia ihn bittet, seine Bildungsrei-
se ins Ausland aufzuschieben, aber beide sprechen nicht miteinander. Gustav
und Cornelia lieben einander und kiissen sich, aber Cornelia verhilt sich als
gehorsame Frau und hilt ihre Wiinsche zuriick, weil sie mit ihrer Ballonfahrt
scheiterte und ihren Emanzipationsversuch nun als ,,Torheit und Anmafung*
(Stifter 1978 Bd. 1.: 23) bewertet. Cornelia identifiziert sich wieder mit dem
traditionellen Frauenbild.

Thre Liebe scheitert durch ein bloles Missverstdndnis, weil ihre Gefiihle
in verschiedene Richtungen gehen. Gustav verwirklicht daraufhin seine Aus-
landsreise, um sein malerisches Talent weiterzuentwickeln. So nimmt er von
Cornelia und der Stadt Abschied. Im letzten Abschnitt, Fruchtstiick, geht es
um das spétere Leben Cornelias und Gustavs. Einige Jahre spéter lebt Corne-
lia in Paris. Sie und der auktoriale Erzihler sind in einem Museum in Paris.
Der Erzihler sieht, wie Cornelia sich ein Bild ansieht, das von ,,Gustav R...
aus Deutschland® (Stifter 1978 Bd. 1.: 27) gemalt wurde. Endlich hat Gustav
Erfolg auf seinem kiinstlerischen Weg, und Cornelia ist traurig, obwohl sie
gesellschaftlichen Erfolg hat. Gustav stellt aber seine Liebe zu Cornelia in
dem Bild dar, das Cornelia betrachtet:

,»Auch das werden unsere Leser verstehen, was sich damals ganz Paris als
eine Seltsamkeit und Kiinstlerlaune erzéhlte, dass ndmlich auf jenem Bilde
eine Katze vorkomme — der ehrliche, gute Hinze.“ (Stifter 1978 Bd. 1.: 23)

Die vier Stiicke beleuchten das Verhéltnis zwischen Gustav und Cornelia.
Im Nachtstiick und im Tagstiick verlaufen sie verschiedene Wege, Gustav in
der Dachstube und Cornelia am Himmel parallel. Im Blumenstiick kommen
sie zusammen und lieben einander. Aber diese Liebe scheitert sofort und end-
giiltig an einem Missverstindnis. Danach gehen sie im Fruchtstiick wieder
getrennte Wege und leben in verschiedenen Gesellschaften. Aber mit der Dar-
stellung der Katze in Gustavs Bild kommen Gustav und Cornelia in Bezug
auf die Erinnerung an den Kater Hinze wieder zusammen. Stifter komponiert
die Erzahlung als Kreis wie sein Leben. Dieser Kreis verbindet das Gefiihl der
Einheit in Gustavs Bild, also im Medium der Kunst, mit dem Scheitern der
Liebe. Was real zerbrochen ist, die Liebe, stellt sich in der Kunst wieder als
Einheit dar.
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Das Haidedorf

Im Haidedorf stellt Stifter erstmals seine bohmische Heimat vor. Die Erzéh-
lung besteht ebenfalls aus vier Teilen: Die Haide, Das Haidehaus, Das Hai-
dedorfund Der Haidebewohner. Die Erzahlung spielt zunéchst in einer Hei-
delandschaft in der Gegend von Friedberg, das eine kurze Strecke unterhalb
von Oberplan liegt. Die Hauptfigur Felix hiitet im ersten Kapitel die Schafe.
Téglich geht er auf die Heide und kiimmert sich um die Tiere. Vor allem aber
begriindet er auf der Heide ein Traumreich mit den Wesen der Natur. Wahrend
er auf der Heide in der und an der Natur lernt, wird er zu Hause von den Erzih-
lungen seiner alten GroBmutter gelehrt. Er liebt ihre Erzéhlungen, die sdmt-
lich aus der Bibel stammen: ,,Das alte Weib hatte in ihrem ganzen Leben voll
harter Arbeiten nur ein einziges Buch gelesen, die Bibel [...].“ (Stifter 1978
Bd. 1.: 38) Mit den Eindriicken von den Erzédhlungen der GroBBmutter geht er
auf die Heide und traumt sich ein Reich wie aus ihren Erzdhlungen. Sie erzihlt
nicht genau der Bibel gemél3, sondern bildet die biblischen Erzédhlungen nach
eigenen dichterischen Ideen um: ,,[...] aber in diesem Buche las und dichtete
sie siebenzig Jahre. (Stifter 1978 Bd. 1.: 38) Sie fiihrt Selbstgespriche mit
ihren inneren Geschopfen und vermischt in ihrer Phantasie die biblischen Hel-
den und Verstorbene. Unter ihrem EinfluB} trdumt er nach der Lektiire auf der
Heide vom Gelobten Land, von Babylon und vom Jordan. Er entwickelt ihre
Erzéhlungen nach seinen eigenen Vorstellungen zu einem idealen und phan-
tastischen Reich weiter, ohne iiber eigentliches Sachwissen zu verfiigen. Felix
ahmt auf der Heide die von der GroBmutter gehorten Erzahlungen produktiv
nach.

Onagi Eizabur6 schreibt: ,,Man kann vermuten, dass Felix, die Hauptfi-
gur in Stifters Werk ,,Das Haidedorf*, die Tiere, die Pflanzen, die Steine, die
Gesteine und alle natiirlichen Dinge als zum Dasein des Menschen gehdrig
betrachtet, weil Stifter in Oberplan, das im Béhmischen Wald liegt [d. h. auf
dem Land], erzogen wurde. Man kann ndmlich die Natur auch als Stiffers
Lehrer ansehen.” (Onagi 1994: 5) Onagis Auffassung der Beziehung zwischen
Felix und der Natur stimme ich zwar zu; ich bin aber der Meinung, dass Felix
beim Heranwachsen auf der Heide bald mehr wissen will und eine Sehnsucht
nach der Welt auBlerhalb der Heide entwickelt, wie sie ihm ansatzweise schon
in den Erzdhlungen der GroBmutter begegnet ist:

,»30 lebte er nun manchen Tag und manches Jahr auf der Haide, und wurde
groBer und stirker, und in das Herz kamen tiefere, dunklere und stillere
Gewalten, und es ward ihm wehe und sehnsiichtig — und er wusste nicht,
wie ihm geschah. Seine Erziehung hatte er vollendet, und was die Haide



Vom Dorf in die Stadt und zurtick 147

geben konnte, das hatte sie gegeben; der reife Geist schmachtete nun nach
seinem Brote, dem Wissen, und das Herz nach seinem Weine, der Liebe.”
(Stifter 1978 Bd. 1.: 35)

Felix wéchst in der Natur und mit der Natur auf. Und er wird von der Na-
tur in der Natur erzogen, und auch von den Erzdhlungen seiner GroBmutter. Er
lernt auf der Heide alles, was er dort lernen kann. Die Sehnsucht nach einem
Leben jenseits des begrenzten Raumes der Heide treibt ihn aber im folgenden
Teil in die groBe Stadt und weiter auf eine lange Reise durch die Welt. In der
Stadt erhilt er eine wissenschaftliche Ausbildung und reist dann nach Agyp-
ten und Paldstina, insbesondere nach Bethlehem, Jerusalem und an den Jor-
dan. Wie seine Gromutter die Erzdhlungen der Bibel produktiv nacherzéhlt,
so ahmt auch Felix ihre Erzdhlungen auf der Heide produktiv nach. Felix und
seine GroBmutter produzieren die Welt selbst in der sogenannten geschlosse-
nen Welt. Danach mochte der junge Bube alles wissen, was er nicht auf der
Heide erkennen kann, d. h. er hat groBe Sehnsucht nach der offenen Welt.

Nach der Riickkehr lebt Felix erneut in der Hauptstadt. Obwohl er dort
eine Frau liebt, kehrt er schlieBlich zum Dorf seiner Kindheit und auf die Hei-
de zuriick. Er entschlief3t sich, mit seinen Eltern zu leben und die in der Welt
erworbene Wissenschaft fiir das Dorf zu nutzen. Wie seine GroBmutter erzéhlt
er den Dorfbewohnern vom Gelobten Land, aber anders als seine Gro3mutter
hat er die Gegenstinde der Erzdhlung wissenschaftlich durchgearbeitet und
selbst erfahren. Sein Leben rundet sich sowohl rdumlich wie auch erzihlerisch
zum Kreis, aber die Liebe zu seiner Braut scheitert. Auf den Brief an deren
Vater mit der Bitte um Zustimmung zur Heirat erhdlt er eine Absage. Felix’
»selbstgewdhlte Stellung in der Welt“, also das Leben auf dem Dorf, mache
die Heirat ,,unmoglich* (Stifter 1978 Bd. 1.: 56), so die Antwort des Vaters.
Die ganz konkrete Nutzung der Wissenschaft fiir die Mitmenschen ldsst sich
mit der stidtischen Bildung, wie die Braut sie erfahren hat, nicht verbinden.
Zum Schluss kann man also feststellen, dass Stifter die Reise von Felix wie im
Condor als Kreis dargestellt hat. Dieser Kreis bindet sein Leben an die Natur
auf der Heide zuriick, spaltet aber die stddtische Kultur mit dem Scheitern
der Liebe zur Braut ab. Im Condor gelingt die Ausbildung zum Kiinstler, im
Haidedorf die Ausbildung zum Wissenschaftler, aber in beiden Fillen bleibt
die Liebe auf der Strecke.

Das Leben Felix‘ mit den Eltern und Geschwistern nach der Riickkehr
stellt nach meiner Meinung Stifters Ideal dar, das allerdings mit dem Verlust
der Liebe zum anderen Geschlecht bezahlt wird. Diese Zweideutigkeit findet
sich auch in Stifters Brief an seinen Bruder Anton:
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,,lch mache mir das Vergniigen, dir die ersten zwei Bédnde meiner ,,Studien®
zu freundschaftlichem briiderlichem Angedenken zu schenken. Wenn ich
vor dir sterbe, so lese noch manchmal in diesen Zeilen, und denke, dass
es mein ganzes Herz ist, und alle meine Gesinnungen, was in dem Bu-
che niedergelegt ist. Du [Anton] wirst im Haidedorf schone elterliche und
kindliche Gefiihle finden. Es war meine Mutter und mein Vater, die mir bei
der Dichtung dieses Werkes vorschwebten, und alle Liebe, welche nur so
treuherzig auf dem Lande, und unter armen Menschen zu finden ist, wie sie
im Haidedorf geschildert sind, alle diese liegt in der kleinen Erzdhlung. Es
ist ein Mann, der aus Liebe zur Dichtkunst die Liebe seiner Braut opferte,
und in dem gliicklich war, was Gott ihm verlichen, und in dem, dass er bei
den Eltern ist.” (Stifter 1972-1979: 129)

Nach dem Tod des Vaters dnderte sich Stifters Leben, besonderes das Fa-
milienleben. Stifter verband dieses Werk, Das Haidedorf, mit ihm und auch
mit seiner Erinnerung an seine treue Familie. Nach meiner Meinung schrieb
er Das Haidedorf aus der Erinnerung an die Erlebnisse seiner Kindheit; mit
seinem Ideal und seinem Traum, wie die Familie in der menschlichen Welt zu
finden ist.

Der Hochwald

Zum Schluss mochte ich kurz tiber den Hochwald sprechen. Darin verbindet
sich die Schilderung der siidbohmischen Landschaft seiner Kindheit, die er
im Haidedorf darstellt, mit der Erinnerung an die Liebe zu Fanny Greipl, die
in den Condor hineinspielt. Im Hochwald geht es um eine Liebes- bzw. Fa-
milientragddie im Bohmerwald. Die Landschaft der Kindheit riickt hier noch
mehr als in anderen Frithwerken in den Vordergrund. Diese behandeln Stifters
eigenes Leben und sein Vor- und Wunschbild des gelungenen Lebens, aber im
Hochwald ist das nicht mehr der Fall. Die Fabel, die Stifter nach Schoenborn
von Caroline Pichler iibernommen hat,® spielt wiahrend des Dreifigjéhrigen
Krieges. Es geht um die ungliicklich endende Liebe zwischen der Tochter ei-
nes Adligen aus dem Bohmerwald namens Clarissa und dem schwedischen
Prinzen Ronald. Der konkrete Schauplatz des Hochwalds wird aber klar, weil
Stifter ihn deutlich beschreibt. Das bohmische Oberplan, wo Stifter geboren
wurde, liegt in der Nihe Osterreichs und Bayerns, und es gibt dort einen scho-

5 Brief an Anton Stifter, 22. September 1844.
6  Vgl. Peter A. Schoenborn: Adalbert Stifier. Sein Leben und Werk. Tiibingen: A. Francke Verlag 1999.
S. 98. und 128.
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nen See im Hochwald. In diesem Werk beschreibt Stifter seinen ,,wundersam
lieblichen und anmutsreichen® (Stifter 1978 Bd. 1.: 95) Wald, wo er ,,einen
Teil jenes Doppeltraumes, den der Himmel jedem Menschen einmal und ge-
wohnlich vereint gibt, den Traum der Jugend und den der ersten Liebe* (Stif-
ter 1978 Bd. 1.: 59) traumte. Man vermutet, er habe sich darin von seiner
Jugend und ersten Liebe zu Fanny getrennt.

Das Werk hat sieben Teile: Waldburg, Waldwanderung, Waldhaus, Wald-
see, Waldwiese, Waldfels, Waldruine. Schon aus den Titeln ldsst sich schlie-
Ben, dass nicht nur die zwei Tochter, sondern auch der b6hmische Wald eine
zentrale Rolle spielen. Fiir den Jager Gregor ist der Wald der Garten Gottes
und hat die Gestalt der Macht und der Tugend. Gregor erkennt im Wald Gottes
Willen. Das Schicksal der Tochter entscheidet sich in der Natur. Die Erzéh-
lung ist also eng mit der Natur verbunden, wihrend sich das Schicksal Gus-
tavs im Condor und Felix‘ im Haidedorf in der Kultur entscheidet.

Das erste Kapitel spielt auf der Burg. Die beiden Tochter Heinrichs von
Wittinghausen, Clarissa und Johanna, leben dort gliicklich mit ihrem Vater.
Um sie vor der Gefahr des Krieges zu schiitzen, werden sie von ihrem Va-
ter mit dem Jager Gregor in den Wald geschickt. Im zweiten Kapitel leben
sie dort in einem Waldhaus am See. Gregor erzihlt ihnen die Geschichte des
Waldes. Mit dem Schuss des schwedischen Prinzen Ronald, den sie von ihrem
Blockhaus aus horen, verdandert sich ihr Leben. Clarissa und Ronald, der auf
der Seite des Feindes steht, lieben sich. Wahrend der Blicke durch das Fern-
rohr auf ihre Burg ahnen Clarissa und Johanna ihre traurige Zukunft. Ronald
will zwar bei den Kdmpfen um die Burg den Vater der beiden schiitzen. Durch
ein Missverstidndnis wird Ronald aber von der Armee des Vaters geschlagen
und stirbt. Die Schweden greifen daraufhin die Burg an, und der Vater fallt.
Im siebten Kapitel kehren die beiden Tochter zur Burg zuriick, aber Claris-
sa trdumt immer von Ronald. Zur Heirat kommt es nicht mehr. Die beiden
Tochter leben vereinsamt und ohne Nachkommen auf der Burg. Gregor geht
zuriick in den Wald und verbrennt das Waldhaus. Anstelle der Ruine sét er
Waldsamen, so dass die Natur wieder in ihrer Urspriinglichkeit aufwachst und
gedeiht.

Im Hochwald stellt Stifter den Kreis der Natur dem Scheitern der Kultur
gegentiiber. Im Verhéltnis zur Natur sind die Menschen schwach wie Clarissa
und Johanna, und ihr Leben wird von der Natur eingeschlossen. Der Kreis der
Reise beginnt im Hochwald in der Kultur. Die Tochter werden zum Wald ge-
bracht, um der Spannung innerhalb der Kultur zu entgehen. Sie bringen diese
Spannung aber mit in den Wald, wie sich spétestens an dem Schuss Ronalds
zeigt. Derart ,kultivieren® sie die Natur. Die Natur aber kann man nicht ,kul-
tivieren‘, sondern sie entwickelt sich {iber das Scheitern der Kultur hinweg
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weiter. Die Natur ist in Stifters Darstellung selbststdndig und unabhingig. Das
menschliche Leben dagegen ist von ihr abhédngig. Der Zusammenhang von
Natur und Mensch ist asymmetrisch. Stifter geht in diesem Werk sogar so
weit, das Verhiltnis zwischen Natur und Mensch umzukehren. Nicht die Men-
schen schauen die Natur, sondern die Natur schaut die Menschen an, wenn es
heiflt: ,,[...] unser lieblich Waldplatzchen hatte die ersten Menschen gesehen.*”
(Stifter 1978 Bd. 1.: 78) Die Umkehrung des Verhéltnisses von Mensch und
Natur geht aber noch weiter. Wiahrend die Menschen blind ihrem Schicksal
entgegengehen, sieht die Natur in Gestalt des schwarzen Bergsees in den Him-
mel:

,,Da in diesem Becken buchstiblich nie ein Wind weht, so ruht das Wasser
unbeweglich, und der Wald und die grauen Felsen und der Himmel schauen
aus seiner Tiefe heraus, wie aus einem ungeheuern schwarzen Glasspiegel.
Uber ihm steht ein Fleckchen der tiefen, eintdnigen Himmelsbliue. [...]
Oft entstieg mir ein und derselbe Gedanke, wenn ich an diesen Gestaden
sa}; — als sei es ein unheimlich Naturauge, das mich hier ansehe — tief
schwarz — liberragt von der Stirne und Braue der Felsen, gesdumt von der
Wimper dunkler Tannen — drin das Wasser regungslos, wie eine versteiner-
te Tréne. (Stifter 1978 Bd. 1.: 61)

Schluss

Stifter sehnt sich nach dem Gefiihl der Einheit in seinem Frihwerk, weil er
selbst das Gefiihl der Trennung erfahren hat, wie wir aus seiner Biographie
erkennen konnen. Seit der Trennung von Oberplan und Kremsmiinster hatte
er auch Sehnsucht nach seiner bomischen Heimat.

Der Condor beleuchtet das Verhiltnis zwischen Gustav und Cornelia. Im
Nachtstiick und im Tagstiick gehen sie verschiedene Wege, und kommen im
Blumenstiick zusammen und lieben einander. Die Liebe scheitert aber sofort
und endgiiltig an einem Missverstidndnis. Danach gehen sie im Fruchtstiick
wieder andere Wege. Mit der Darstellung der Katze in Gustavs Bild kommen
Gustav und Cornelia in Bezug auf die Erinnerung an den Kater Hinze wieder
zusammen. Stifter komponiert die Erzédhlung als Kreis wie sein Leben. Dieser
Kreis verbindet das Gefiihl der Einheit in Gustavs Bild, d. h. im Medium der
Kunst, mit dem Scheitern der Liebe. Was real zerbrochen ist, die Liebe, stellt
sich in der Kunst wieder als Einheit dar. Im Haidedorf kann man feststellen,

7  Von diesem Zitat an beginnt die Geschichte der zwei Tochter im Wald.
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dass Stifter die Reise von Felix wie im Condor als Kreis dargestellt hat. Dieser
Kreis bindet sein Leben an die Natur auf der Heide zuriick, spaltet aber die
stiadtische Kultur mit dem Scheitern der Liebe zur Braut ab. Im Hochwald
stellt Stifter den Kreis der Natur dem Scheitern der Kultur gegeniiber. Im Ver-
héltnis zur Natur sind die Menschen schwach wie Clarissa und Johanna, und
ihr Leben wird von der Natur und in der Natur eingeschlossen. Der Kreis der
Reise beginnt im Hochwald in der Kultur. Die Tochter werden zum Wald ge-
bracht, um der Spannung innerhalb der Kultur zu entgehen. Sie bringen diese
Spannung aber mit in den Wald. Derart ,kultivieren sie die Natur. Die Natur
aber kann man nicht ,kultivieren‘, sondern sie entwickelt sich iiber das Schei-
tern der Kultur hinweg weiter. Die Natur ist in Stifters Darstellung selbststén-
dig und unabhingig. Das menschliche Leben dagegen ist von ihr abhingig.
Der Zusammenhang von Natur und Mensch ist asymmetrisch. Stifter geht in
diesem Werk sogar so weit, das Verhéltnis zwischen Natur und Mensch um-
zukehren. Die Umkehrung des Verhéltnisses von Mensch und Natur geht aber
noch weiter.

Stifter stellt dieses Gefiihl als kreisformige Struktur der Bewegung im
Raum dar, also als Erfiillung der Sehnsucht, die aber zugleich scheitert. Im
Condor und Haidedorf scheitert die Hoffnung auf Liebe, und im Hochwald
sogar die gesamte Kultur.
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SUNAGA TSUNEO

Einwanderer in Wien aus der Ferne und aus der
Nahe - Johannes Brahms, Theodor Billroth, Edu-
ard Hanslick und Anton Bruckner

In diesem Aufsatz mochte ich iiber den Fall Johannes Brahms’ als den eines
in die musikalische Metropole Wien eingewanderten Musikers berichten, und
auch iiber seinen unzertrennlichen Freund Theodor Billroth, der zwar kein
Berufsmusiker, aber ein unvergleichlicher Musikkenner war (und vor allem
einer der bedeutendsten Chirurgen seiner Zeit); also den Fall von zwei Nord-
deutschen in Wien, und auch iiber einige andere aus ihrem Kreis, allesamt
Einwanderer nach Wien.

1. Robert Schumanns Eindruck von Wien, und Clara Wieck,
die kurz vor ihrem zukiinftigen Gatten in Wien war

Zuerst mochte ich ein bisschen in der Zeit zuriickgehen und Robert Schu-
manns ersten Eindruck von Wien vorstellen — Schumann wird spater den Mu-
siker Brahms fordern — und zwar anhand einer Stelle aus seinem Bericht tiber
seine Entdeckung der Schubert‘schen Grofien C-Dur Symphonie bei der Ge-
sellschaft der Musikfreunde in Wien:

,,Es ist wahr: Dies Wien mit seinem Stefansturm, seinen schonen Frauen,
seinem Offentlichen Gepriange, und wie es, von der Donau mit unzéhligen
Béndern umgiirtet, sich in die bliihende Ebene hinstreckt, die nach und
nach zu immer hoherem Gebirge aufsteigt, dies Wien mit all seinen Erinne-
rungen an die groften deutschen Meister muf3 der Phantasie des Musikers
ein fruchtbares Erdreich sein.*

Diese Worte Schumanns zitierend schreibt Max Kalbeck, der Brahms-Biograph,

,,und so présentierte sich auch dem jungen Brahms die Stadt der Verhei-
Bung, sein ,musikalisches Rom‘, nachdem er, vom Norden kommend, in
der zweiten Septemberwoche des Jahres 1862 die Donaubriicke zum ersten
Male passiert hatte” (Kalbeck 1912: 1).
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Von Oktober 1838 bis April des folgenden Jahres hielt sich Robert Schu-
mann in Wien auf. Dieser Wiener Besuch wurde unternommen, um breitere
Publikumsschichten fiir seine journalistische Betdtigung zu gewinnen, ndm-
lich fiir die Neue Zeitschrift fiir Musik, die er eigentlich mit drei dlteren Kol-
legen anfangen wollte und zuerst gemeinsam herausgegeben hatte, — dann
jedoch fiel beinahe die gesamte Verantwortung auf Schumann (einer der Mit-
herausgeber war tibrigens sein kiinftiger Schwiegervater Ludwig Wieck). Der
Besuch war auch ein Versuch, eine finanzielle Basis fiir seine Heirat mit Clara
herzustellen; wie hinreichend bekannt ist, versuchte deren Vater die Verbin-
dung seiner Tochter mit seinem ehemaligen Klavierschiiler zu verhindern,
was ihm jedoch nicht gelang.

Ein Jahr vorher, von Dezember 1837 bis April 1938, hatte die achtzehn-
jahrige Clara Wieck Wien besucht und zahlreiche Konzerte gegeben. Der hie-
sige fithrende Dichter und Dramatiker Franz Grillparzer, der Beethoven noch
personlich gekannt hatte, war von ihrem Klavierspiel so tief beeindruckt, daf3
er ihr ein Gedicht widmete: ,,Clara Wieck und Beethoven®. Auf dem Pro-
gramm stand ndmlich auch Beethovens Sonate Appassionata.

Clara Wieck und Beethoven
(F-moll-Sonate)

Ein Wundermann, der Welt, des Lebens satt,
SchloB seine Zauber grollend ein

In festverwahrten, demantharten Schrein,

Und warf den Schliissel in das Meer und starb.
Die Menschlein miihen sich geschéftig ab,
Umsonst! kein Sperrzeug 16st das harte Schlof,
Und seine Zauber schlafen wie ihr Meister.

Ein Schéferkind, am Strand des Meeres spielend,
Sieht zu der hastig unberufnen Jagd.

Sinnvoll gedankenlos, wie Médchen sind,

Senkt sie die weillen Finger in die Flut

Und faf3t, und hebt, und hats. — Es ist der Schliissel!
Auf springt sie, auf, mit hohern Herzensschlagen,
Der Schrein blinkt wie aus Augen ihr entgegen,
Der Schliissel pafit. Der Deckel fliegt. Die Geister,
Sie steigen auf und senken dienend sich

Der anmutreichen, unschuldsvollen Herrin,

Die sie mit weillen Fingern, spielend, lenkt.

Wien, am 7. Janner 1838 (Grillparzer 1960-1965: 254-255).
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2. Wien, von Brahms gesehen

2.1 Die Stadt Wien - Anziehungskraft des Stadtischen sui
generis

»Das Wien der [Achtzehnhundert-]Sechziger Jahre® war, Kalbeck nach, ,,im
groflen und ganzen noch das trauliche, auf einen verhiltnisméafBig engen Raum
zusammengedriangte Wien der Kongref3zeit und stand noch so, wie Mozart,
Beethoven und Schubert es verlassen hatten, wenn es auch gerade damals
Anstalten traf, sich wieder einmal griindlich zu verjiingen™ (Kalbeck 1912:
1f.). Kalbeck spielt hier auf den Bau der Ringstrale an, der damals gerade
in Angriff genommen wurde. Mit diesem Verjiingungsplan wurde die Physi-
ognomie der Stadt verdndert oder trat noch sinnfilliger als je hervor. Erneut
Kalbeck:

»Schon wurde von einem Alt- und Neu-Wien gesprochen; die ehemaligen
Vorstédte sollten nach und nach in stédtische Bezirke {ibergehen. Aber, ob-
wohl der einengende und trennende Giirtel der Basteien und Glacis mit
dem Falle der Festungsmauern ldngst gesprengt, der Stadtgraben ldngst
ausgefiillt worden war, so machte sich die alte strenge Grenzscheide doch
auch in der neuen Ordnung noch immer fiihlbar, und der Unterschied zwi-
schen der zum ersten Bezirke erhobenen “Inneren Stadt™ und den anderen
acht Bezirken trat charakteristisch hervor. Wer ins Freie hinausging, konnte
beim Uberschreiten der erst im Werden begriffenen RingstraBe noch immer
glauben, in irgend eine kleine Stadt zu kommen. Jeder der &ufleren Bezirke
dhnelte einer solchen; jeder fiir sich und alle miteinander behaupteten der
vornehmen Mutterstadt gegeniiber als selbstdndig herangewachsene Kin-
der ihr eigentiimliches Wesen, und ihre bewufite Selbstindigkeit driickte
sich zum Teil im Namen (,,Leopoldstadt®, ,,Josefstadt* u. a.) aus [dem 1.
Bezirk ,,Innere Stadt* gegeniiber].

Also hier in Wien sind Altes und Neues, verschiedene Zeitschichten, ver-
schiedene Ortlichkeiten benachbart und beriihren einander, ohne vereinfacht
in ein allzu glattes Einerlei verschmolzen zu werden, also Gott sei Dank ohne
in den Irrweg der schlechten, weil falschen sogenannten Globalisierung von
heute zu geraten.

Das muf3 den vom fernen Norden kommenden Gast ohne Mal} angezo-
gen haben. Hier fand ein deutscher Kleinbiirger wie Brahms unerschopfli-
chen Stoff zu anregenden Beobachtungen. Was an der Elbe und am Rhein
weit auseinander lag und nur mit Miihe zu erreichen war, schien ihm hier auf
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einem welt- und kunstgeschichtlich bedeutenden Erdenfleck zusammenge-
riickt (nach Kalbeck 1912: 2). Kurz gesagt war Wien damals also ,,ein Univer-
sum im kleinen®, wo jeder ,,seinen Lebenszustand wechseln und vertauschen
konnte* (Kalbeck 1912: 5).

Nicht nur durch allerlei Lebenssphidren wandern, sondern auch eine Art
Reise durch die Zeiten konnte man hier genielen, am auffélligsten angesichts
des Historismus der Ringstrale. Jeder Spaziergang, den man unternahm, ver-
lief als bequeme Promenade durch die Jahrhunderte einer mit der Gegenwart
verbundenen Vergangenheit.

Wie der nordische Gast diese mit allerlei musischen Gedéchtnissen bela-
dene Landschaft der Stadt genof3, beschreibt Kalbeck folgenderweise:

,,.Die schwirmerische Vorliebe fiir Beethoven und Schubert trieb ihn noch
weiter in der Gegend umbher, die gerade im laubfdarbenden Spatsommer ihre
besonderen Reize entfaltete. Nicht nur im Geiste wollte er auf den Pfaden
seiner Vorgianger wandeln. Es durchschauerte ihn das Gefiihl ihrer Nahe,
wenn er denselben Erdboden beriihrte, den ihre Fiile gestreift, wenn er
dieselben Hohen erstieg, von denen sie zur Stadt hinuntergeblickt, wenn er
vielleicht an demselben Tische saf3, auf den sie ihr Haupt gestiitzt hatten.*

Dies erinnert mich an eine Szene aus einem Schubert-Film (Franz Schu-
bert — Ein Leben in zwei Sitzen, Osterreich 1953 Regie: Walter Kolm-Vel-
tée): Die Hauptfigur Schubert wird vom Bruder seiner Geliebten, die er hei-
raten will, beschimpft wegen seiner schlechten finanziellen Situation, die es
ihm nicht ermégliche, eine Familie zu griinden. Schubert wandert danach spét
nachts durch die halbe Stadt und landet in einem Buschenschank, wo er den
Rest der Nacht auf einer Bank im Garten verschlift. Die besorgte Wirtin lauft
ihm am Morgen nach und fragt ihn, ob die paar Noten, die auf die Tischplatte
gekritzelt waren, von ihm stammten. Schubert verneint traurig, dass er diese
gewaltige Musik nicht schaffen kdnne. Der Wirt kommt hinzu und meint, dass
diese Musik wohl nur von dem wilden Meister, dem schwerhorigen, stammen
konne — von Beethoven.

Die Natur in der Stadt

Nicht nur die reichste Tradition, sondern auch eine unbeschidigte, reine Na-
tur wohnt der Stadt immer noch inne. Unauffillig, wie eine jetzt unsichtbare,
jedoch immer noch als eine subtile Begrenzung funktionierende Grenze wire
jene ,,.Linie. Dariiber Kalbeck:
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,Dort endete das stddtische und begann das ldndliche Wien; die letzten
Spuren des einen begegneten sich mit den ersten des andern (...). So lagen
die vornehme Residenz, die biirgerliche Kleinstadt und das urwiichsige
Dorf, welche mit der Zeit in der Millionenstadt aufgehen sollten, noch ge-
gliedert beisammen, ein dreifacher Ring menschlichen Behagens.“ (...) ,,in
dieser einzigen Stadt, die ein Universum im kleinen bedeutet, hat noch kei-
ner den natiirlichen Boden unter den Fiilen verloren. (...) Die ,,Riickkehr
zur Natur* braucht ihnen nicht erst gepredigt zu werden, da sie sich von der
Natur nie allzuweit entfernt haben.

Diese Spekulation, daf nicht nur die verschiedenen Leben des Menschen,
sondern auch die ein solches Menschenleben umgebende Natur hier in einem
engen Raum konzentriert erhalten sind, ndmlich in Wien, einer echten Stadt,
erinnert mich an eine Ansicht iiber die Natur des schweizerischen Dichters
Robert Walser, wo sie eine umgekehrte, negative Phase zeigte: er sprach ein-
mal tiber ein Stiick karg geschrumpfte, gebiickte, arme Natur in einem Winkel
der Stadt, wo diese Natur sich doch in vormenschlichen Zeiten iiberdimensio-
nal ausgedehnt, ganz Europa umfangen, ja umschlungen hatte.

Ein anderes, positives Bezug wire jener Tsubo-Niwa in Kyoto, den kleins-
ten Hofgarten, der, von vier Hauswénden umgeben, als eine Art Asyl dem
Betrachter Erquickung, Labung, Labsal geben kann. Diese griine Insel soll
ein unersetzbarer Ersatz fiir die eigentliche, groBe Natur sein, eine Art vertre-
tene Natur, die sich eigentlich um all die Produkte des Menschen legen und
sich unendlich dariiber hinaus verbreiten, ausdehnen sollte, wogegen sich die
menschliche Sachen und Dinge als winzige Inseln darstellen miissten. Dabei
diirfte man vielleicht auch an japanische Bonsai erinnern, einen Miniaturbaum
im Topf, eben eine Miniatur-Natur.

Natiirliches und Menschliches sind hier in Wien so ineinander einbezo-
gen, daB sie eine Art dialektische Konstruktion bilden, wo die beiden Elemen-
te (Stadt und Land) konzentrisch gelegt und gegeneinander polarisiert und
zugleich relativiert werden.

2.1.1 Wiener Walzer

Was Brahms bei seinem ersten Wiener Besuch im Spétsommer, also vor der
hohen Musiksaison, genieen konnte, war hauptsidchlich Kirchenmusik und
jene leichtere Musik der fliegenden Kapelle: den Wiener Walzer, der den
Norddeutschen ungemein faszinierte.
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Hier ,,beriihrten sich der Melodienreichtum des feurigen Italieners und
die Modulationsfahigkeit des weichen Slaven mit dem rhythmischen Gefiihl
des selbstbewulBiten Magyaren, um vom Formensinn des bildsamen Deutschen
zu einer unaufloslichen idealen Einheit verschmolzen zu werden® (Kalbeck
1912: 8). So charakterisierte Kalbeck diese Genremusik.

2.2 Hohes Niveau der Zuhorerschaft in Wien

In seiner Brahms-Biographie zitiert Kalbeck Mozart: ,.Ich versichere Sie, schreibt
bereits der junge Mozart an seinen Vater, ,,da} hier ein herrlicher Ort ist und fiir
mein Metier der beste Ort von der Welt,* und ein andermal: ,,Was mich am meisten
gefreut und verwundert hat, war das erstaunliche Silentium und mitten im Spiel
das Bravoschreien.” Und Kalbeck ergénzt noch aus personlicher Kenntnis: ,,Es gibt
kaum ein empféanglicheres und dankbareres Konzert- und Theaterpublikum als das
wienerische® (Kalbeck1921: 6).

Und so war (und ist immer noch?) die Wiener Tradition des hohen Niveaus
der Zuhorerschaft erhalten, die Brahms auch noch genief3en konnte, wie er brieflich
seinen Eltern berichtete. Am 30. November 1862 schreibt er dartiber nach Hause:

,,Liebe Eltern,

Ich hatte gestern grofle Freude, mein Konzert ist ganz trefflich abgelaufen,
viel schoner, als ich hoffte. - - -

Ich habe so frei gespielt, als sd3e ich zu Haus mit Freunden, und durch dies
Publikum wird man freilich ganz anders angeregt als von unserm.

Die Aufmerksamkeit solltet Thr sehn und den Beifall horen und sehen
(Kalbeck 1912: 28)

[

3. Brahms bis Wien
3.1 Ein nicht realisierter Auswanderungsplan nach Amerika

,»Ein geschiftsliisterner Unternehmer, der einem Konzert des Knaben
Brahms beiwohnte und dessen Talent bewunderte, tiberraschte Tags darauf
die Eltern des gliicklichen Debutanten mit dem Antrage, sie sollten ihm den
Jungen abtreten fiir eine Tournee nach Amerika. Er stellte ihnen goldene
Berge in Aussicht und versprach ihnen, da sie sich bedachten, ihren Johan-
nes so weit und so lange iibers Meer in die Ferne zu schicken, die ganze
Familie nachkommen zu lassen® (Kalbeck 1921: 25).
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Wenn Otto Cossel, der damalige Lehrer von Brahms, dieses Angebot nicht
selbstaufopfernd verhindert hétte, wenn die Tournee wirklich stattgefunden
und der Junge sich dort in dem neuen Kontinent eingelebt hitte, dann wére die
Zukunft des zehnjihrigen Brahms — wenn die Tournee wohl auch nicht iibelste
Folgen gehabt hitte — ganz anders verlaufen, dann wire Brahms ein Auswan-
derer aus Hamburg nach Amerika, nicht nach Wien, geworden.

Spéter aber wird Brahms einen begabten jungen Komponisten nach Ame-
rika schicken, quasi als seinen Vertreter, nimlich Antonin Dvorak.

3.2 Der Hamburger Lehrer Marxsen als Wiener Vorlaufer
von Brahms

Der 24-jahrige Eduard Marxsen ging 1830 nach Wien, um bei Ignaz von Sey-
fried Theorie zu studieren: er absolvierte auch mehrere Kurse in Carl Maria
von Bocklets Pianoforteschule, kehrte nach anderthalb Jahren nach Hamburg
zuriick und lieB sich hier als Musiklehrer nieder. Spéter war er die allgemein
anerkannte Autoritit fiir Musiktheorie in Hamburg (vgl. K.1. S.21). IThm iiber-
gab Cossel seinen lieben Schiiler Brahms.

Mit viel Energie hat Marxsen allerlei Gattungen Musik komponiert, dar-
unter auch Lieder. Aus seiner Auswahl der Gedichte fiir die Vertonung kann
man die eigenartige Situation im damaligen Wien ablesen, und zwar die un-
glaubliche Unkenntnis von Schuberts Werk.

Kalbeck klagt:

,Eine epochemachende Erscheinung wie Franz Schubert ging fast spur-
los an ihm [Marxsen] voriiber. Zum Beweise dafiir, wie wenige sich, auch
in Wien, nach dem Tode des groBen Lyrikers [Schubert] um Schubert
bekiimmerten, dient die Tatsache, dal3 Marxsen, der doch zu Anfang der
DreiBligerjahre in Wien Musik studiert hatte, weder Schuberts tragischen
Liederzyklus noch dessen ,,Schwanengesang™ zu Gesicht bekam, so dal3
er mit ahnungsloser Seelenruhe ebenfalls Gedichte aus Wilhelm Miillers
., Winterreise* und Heinrich Heines ,,Lieder der Heimkehr* in Musik setzen
konnte* (Kalbeck 1912: 28).

Eduard Marxsen war zwar als Lehrer eine Autoritit, als Komponist und
Arrangeur aber wesentlich weniger. Er hatte den Einfall, Beethovens Kreut-
zersonate zu instrumentieren und das fehlende Scherzo durch den zweiten
Satz der B-dur-Sonate op. 106 zu ersetzen.
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»Nur mit einem Werke sollte er auch auBerhalb Hamburgs Aufsehen ma-
chen, und gerade dieses eine tragt nicht dazu bei, die gute Meinung, die
zu seinen Gunsten erregt wurde, zu kriaftigen. Marxsen hat die grofle Vi-
olinsonate von Beethoven in A, die sogenannte Kreutzer-Sonate, in eine
Orchestersymphonie umgewandelt, wobei er das im Original fehlende
Scherzo durch das aus der Sonate fiir Hammerklavier op. 106 ersetzte*
(Kalbeck1921: 28).

Die Rezeption der Urauffithrung in Leipzig war verheerend. Robert Schu-
mann berichtet davon:

,,Ganz besondere Erwidhnung gebiihrt der von Eduard Marxsen fiir grof3es
Orchester instrumentierten sogenannten Kreutzerschen Sonate von Beet-
hoven, von der schon Hr. Ritter von Seyfried in diesen Bldttern gerithmt,
wie es die mit ungewohnlicher Instrumentkenntnif3, mit Liebe und Phan-
tasie im Beethovenschen Geist geschriebene Partitur verdient. Dagegen
scheint mir der Gedanke, das im Original fehlende Scherzo durch eines aus
der groflen, in einer ganz andern Lebens- und Kunstepoche entstandenen
B dur-Sonate zu ersetzen, in so hohem Grade ungliicklich, ja auch die Ins-
trumentation dieses Satzes im Vergleich zu den andern so ungeschickt und
wie von einer andern Hand herrithrend, daf} ein ordentlicher Beethovener
dartiber eher wiithen als in die Heiterkeit des Leipziger Publikums ein-
stimmen miiite; der dithyrambische Aufschwung im letzten Satz machte
das verkehrte Einschiebsel allerdings durchaus vergesssen. Einen hiermit
alle Concertdirectionen um Auffithrung dieser prachtvollen, ins Grofie ge-
malten Copie ebenso angegangen wie um Hinweglassung des Scherzos,
und machten sie sich den reproducirenden Composition zum Todfeind da-
durch Robert Schumann (Ges. Schr. 4. Aufl. I, 17 f.).

3.3 Ede Reményi

Der Violinist Ede Reményi, gerade aus den USA zuriickgekehrt, wurde in Ham-
burg auf den jungen Pianisten Johannes Brahms aufmerksam und ging mit die-
sem 1852/53 auf eine Konzertreise, die durch Norddeutschland und auch nach
Gottingen und Weimar fiihrte. In diesem Geigenvirtuosen kann man einen typi-
schen Fall eines Ein- und Auswanderers der damaligen Zeit erkennen.

In Miskolc (Mischkolz, im norddstlichen Ungarn) geboren, studierte Re-
ményi zwischen 1842 und 1845 bei Joseph Bohm am Konservatorium der
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 1848 wurde er wegen seiner Beteili-
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gung an der Ungarischen Revolution aus Osterreich verbannt und emigrierte
in die USA, wo er sich als fahrender Virtuose durchschlug. 1852 kehrte er
nach Europa zuriick.

Uber Reményi wurde Brahms mit Joseph Joachim bekannt, und {iber ihn
wiederum mit Robert Schumann, der mit intuitivem Scharfblick die kommen-
de GroBe des zwanzigjdhrigen Brahms erkannte und einen flammenden Arti-
kel fiir ihn in der Neuen Zeitschrift fiir Musik unter dem Titel ,,Neue Bahnen*
(auf den sich auch Billroth in seiner ersten Rezension iiber Brahms bezogen
hatte) im Jahr 1853 erscheinen lie3 (Gleither1964: 16).

Und es ist auch Reményi zu verdanken, dass sich Brahms und Franz Liszt
in Weimar trafen; allerdings entstand dadurch keine Freundschaft, da Brahms
Liszt und seinen Kreis nicht besonders schétzte.

Reményi komponierte auch selbst und transkribierte zahlreiche Werke
von Chopin oder Bach fiir die Geige; diese Transkriptionen wurden unter dem
Titel ,,Nouvelle Ecole du Violon* publiziert. Nachdem Brahms 1869 die ers-
te Folge der Ungarischen Tdnze veroffentlichte, sah Reményi, der auch als
Komponist arbeitete, seine Urheberrechte verletzt. Brahms allerdings fiihl-
te sich von Reményi nicht beeinflusst, was bereits aus einem Brief an Clara
Schumann 1856 hervorgeht: ,,Von Reményi konnte ich nicht das rechte ler-
nen, er brachte zuviel Liige hinein.” Doch die ersten Kontakte Brahms’ zur
ungarischen Musik sind Reményi zu verdanken.

Reményis Spiel selbst wurde unterschiedlich beurteilt — sicher ist, dass
es expressiv war, wie aus diesem Ausspruch Reményis hervorgeht: ,,Werde
ich haite [heute] Kraitzer [Kreutzer]-Sonate spielen, dass sich Haare fliegen®.
Henri Vieuxtemps und Henryk Wieniawski schitzten dieses Spiel nicht be-
sonders, wihrend Liszt Reményi und sein Spiel mochte. Er komponierte 1872
sogar ein Werk fiir Violine und Klavier anldsslich Reményis Hochzeit mit
Gizella Fay. Nach seiner Riickkehr aus den USA 1852 wechselte Reményi oft
seinen Aufenthaltsort. Zwischen 1854 und 1859 war er in London als Solovio-
linist von K&nigin Viktoria titig. 1860 wurde er amnestiert, was ihm erlaubte,
wieder in seine Heimat Ungarn zuriickzukehren. Dort wurde er zum Solovi-
olinisten von Kaiser Franz Joseph ernannt. Konzertreisen flihrten ihn durch
ganz Europa; zwischen 1871 und 1877 lebte er in Paris, wechselte dann nach
London, und unternahm erneut eine Reise in die Neue Welt. 1886/87 unter-
nahm er eine Weltreise, die ihn nicht nur nach Siidafrika, sondern auch nach
Siidostasien, China und Japan fiihrte. Er starb in San Francisco wihrend eines
Konzerts — bis zuletzt ein Wanderer zwischen den Welten.
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Reményi in Japan

Im Juli 1886 kam Reményi nach Japan, spielte zuerst zweimal im Auslander-
viertel in Kobe, wo im Saal kein Japaner zu finden war, dann im August flinf-
mal in Yokohama, auch im Auslénderviertel. Am 10. August gab er eine Matinee
vor dem Kaiser Meiji und anderen Mitgliedern der Kaiserfamilie, am Abend ein
Konzert im Rokumeikan, dem kaiserlichen Géstehaus. Das war das erste Konzert
eines europdischen Musikers, dem die weiblichen Familienmitglieder des Kai-
serhauses ebenfalls beiwohnten. Uber seine Musik wurde leider in der damaligen
japanischen Presse wenig berichtet, sondern nur {iber den Gestus und die Statur
des Geigers, wonach Reményi als ein élterer Herr mit Glatzkopf und scharfem
Blick dargestellt wird; in Bezug auf den musikalischen Inhalt wurde der Geiger
sehr vage und allgemein nur als ein echter Virtuose geriihmt, und eigenartigerwei-
se gibt es keine Erwdhnung zum Programm. In der englischsprachigen Presse der
Zeit kann man aber erfahren, welche Stiick Reményi spielte: die Neunte Sonate
von Beethoven, einige Capricci von Paganini und andere kleine Stiicke, die er fiir
sich arrangiert hatte. Als beim letzten Konzert am 11. August ein storender Ton
von auflen zu héren war — offensichtlich der lang gezogene Ton einer Shakuhachi
(einer japanischen Blockflote aus Bambusholz) — , geriet der Geiger auller sich
vor Wut, unterbrach sein Spiel und starrte in jene Richtung, woher der Ton kam.

4. Niederlassung in Wien

4.1 Brahms: Ein langer Weg? Umschweifungen - ein schwer
gefasster Entschluss

Brahms, der in seiner Jugend— wie er es selbst ausdriickt — in Sonaten ,,getobt*
hatte, war inzwischen ein Meister geworden. Er konnte jetzt in souverdner
Beherrschung der kiinstlerischen Mittel seine heiflen Empfindungen in eine
ruhige sowie strenge Form zwingen.

Zu der Strenge, der Verschlossenheit seines Wesens, das auch voller
Heimweh und Sehnsucht ist, haben — auller seinen schweren menschlichen
Erlebnissen -- sicherlich zwei berufliche Enttduschungen entscheidend beige-
tragen: der Miflerfolg seines Klavierkonzertes op.15 in d-moll, das im Leip-
ziger Gewandhaus 1859 ausgepfiffen wurde, und die Tatsache, dass er bei
der Neubesetzung der Musikdirektorenstelle seiner Heimatstadt Hamburg im
Jahr 1862 iibergangen wurde. Seine Weib- und Heimatlosigkeit hingegen hat
Brahms schliefllich iiberwunden; ebenso wullte er, dal3 auch seine méannliche
Einsamkeit von seinem Wesen bzw. Erlebnis bedingt war.
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,Johannes, am 7. Mai 1833 geboren, war das zweite Kind einer spiter am
Altersunterschied der beiden Ehegatten zerbrochenen Ehe®(Gleither1964:
16).

Zwar wulite er auch, daBl sein Schopfertum der Ehe und der Familie ent-
raten mulite; dieser Verzicht jedoch fiel ihm schwer; in den verschiedensten
Wendungen drang immer wieder die Klage ,,Ich bin ja nur ein Vagabund*
durch. Diese Stimmung findet ihren vielleicht stirksten Ausdruck in Op.94
Nr.5 ,,Kein Haus, keine Heimat* (Gleither 1964: 18); der Text dazu stammt
von Friedrich Halm:

Kein Haus, keine Heimat,
Kein Weib und kein Kind,
So wirbl‘ ich, ein Strohhalm,
In Wetter und Wind!

Well® auf und Well* nieder,
Bald dort und bald hier;

Welt, fragst du nach mir nicht,
Was frag* ich nach dir?

»Nach seiner Ablehnung in Hamburg suchte Brahms nach einer ,belieben-
den Stadt‘ anderswirts* (Gleither 1964: 18). Im Herbst 1863 erreichte Brahms
der Ruf an die Singakademie in Wien; er zogerte nur kurz, vergewisserte sich
in einem Schreiben {iber seine Arbeitslast, die Zusammenstellung des Chores
und auch tiber sein Gehalt, um dann ohne grofles Bedauern seine Heimatstadt
Richtung Siiden zu verlassen. Er blieb bis zum Friihjahr 1864 und dann — nach
einem in Hamburg und Baden-Baden verbrachten Sommer — bis ins Frithjahr
1865 in Wien. Die hiesigen Musikverhiltnisse unter den Dirigenten Felix Otto
Dessoff und Heinrich Esser, mit dem Hellmesberger-Quartet (als Nachfolger
des Schuppanzigh-Ensembles) behagten ihm, ebenso der oben erwihnte Drei-
zonen-Charakter Wiens mit den Vorziigen der GroBstadt, der Kleinstadt und
der ldndlichen Umgebung (Vgl. Kalbeck).

Wien wurde danach flir Brahms, nédmlich nach dem vielgereisten Jahr
1865 und dem in der Schweiz verbrachten Kriegsjahr 1866, im Herbst 1867
seine zweite Heimat. Im Jahr 1876 war er in Wien bereits so endgiiltig zu Hau-
se, da} er den ehrenvollen Ruf nach Diisseldorf in die frithere Position seines
Mentors Robert Schumann ablehnte, wie Billroth in einem dhnlichen Fall.
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,,Vielleicht wurde er in seiner Absage bestirkt durch seine schlechten Er-
fahrungen bei der Ausiibung einer ,beamten‘ Stelle” (ein starker Kontrast
zu Billroth), ,,da die Arbeitslast als Leiter der Singakademie in Wien und
als artistischer Direktor des Singvereins seine Kréfte doch tiberfordert hat-
te (Gleither 1964: 18).

4.2 Billroth

Im Friihjahr 1867 wurde Billroth als Nachfolger des im Jahre 1865 verstor-
benen Chirurgen Franz Schuh nach Wien berufen. Davor hatte er neun Jahre
in Ziirich gelehrt, woriiber er sagte, dass Ziirich die ,,Basis seines Wohlstan-
des und seiner geistigen Entwicklung* war; zahlreiche Berufungen an andere
Universitdten, nach Rostock (1862) etwa oder nach Heidelberg (1864), hatte
er abgelehnt. Im Jahre 1866 war ihm aber hier nach langer Krankheit der hoch
begabte, taubstumme Sohn gestorben. AuBBerdem waren enge Freunde, wie z.
B. Wilhelm Liibke, aus Ziirich wegberufen worden.

Einmal in Wien, schlug Billroth noch ehrenvollere Berufungen aus. ,,In
Berlin stand er 1868 primo loci, wurde aber nicht berufen* (Gleither 1964:
19). Zuletzt lehnte er auch das Angebot seines hochgeschitzten Mentors we-
gen seiner Verbindungen in Wien ab; davon noch spéter.

,Er erfreute sich in Wien ndmlich — nach von Bergmanns Ansicht wie kein
zweiter Norddeutscher — einer beispiellosen Beliebtheit, und zwar in allen
Kreisen® (Gleither 1964: 19).

4.3 Begegnung

Billroth und Brahms hatten einander spétestens 1865 in Ziirich kennengelernt,
und sie begegneten einander im Herbst 1867 in Wien wieder (Gleither 1964:
26). Billroth schrieb nach diesem Wiedersehen an Brahms:

,.Wien, 10. Oktober 1867

Lieber Brahms!

Wenn morgen wirklich Iphigenie zustande kommt, so werde ich fiir uns
beide Billets besorgen. Wenn Sie um halb 7 Uhr nicht bei mir sind, um
mich abzuholen, falls IThnen das pafit, so treffen wie uns kurz vor 7 Uhr vor
der Tiir des Opernhauses; Haupteingang beim Cafe de I’Opera. Lassen Sie
mir nichts sagen, so nehme ich an, daf Sie mit meinem Vorschlag einver-
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standen sind. Da meine Frau nicht ins Theater geht, so konnen wir nach-
her irgendwo zusammen sein. Pafit Thnen mein Vorschlag aus irgendeinem
Grunde nicht, so erwarte ich Antwort.

Der Thre Th.Billroth* (5.Brief)

Iphigenie in Aulis von Christoph Willibald Gluck wurde im Oktober 1867
im Hoftheater (am Kéarntnertor) aufgefiihrt; an dem Erfolg hatte, wie Hans-
lick berichtete, die Bearbeitung von Richard Wagner einen erheblichen Anteil.
Hanslick, der Wagner sonst nicht sehr gewogen war, bezeichnete die Bearbei-
tung als ,,in jeder Beziehung meisterhaft* (Gleither 1964: 37).

Bald kam es zu einem regelméfigen und regen Verkehr zwischen Brahms
und Billroth. Uber mehrere Jahre haben sie sich mehrmals in der Woche ver-
abredet, um des Abends in Konzerten, im Theater, im einfachen Gasthaus oder
im iippigen Restaurant zusammen zu sein (Gleither 1964: 26).

Die Alt-Rhapsodie

Die Wiener Auffithrung der Rhapsodie fiir eine Altstimme, Mdnnerchor und
Orchester op.53 (nach Goethes ,,Harzreise im Winter*) fand in einem Kon-
zert des Akademischen Gesangvereins unter der Leitung Ernst Francks am
20. Mirz 1871 statt (Gleither 1964: 39). Billroth schrieb darauf an Brahms:

,Wien, 21. Mirz 1871

Lieber Brahms!

Ich fand gestern nach dem Konzert nicht Gelegenheit, Sie zu sprechen
(-..). Dennoch dréngt mich zu sehr, Thnen zu sagen, wie tief Thre Rhapsodie
auf mich gewirkt hat, als dal} ich es ganz unterlassen kdnnte. Sie wissen,
welche philistrosen &dsthetischen Bedenken sind durch die tief innnerliche
musikalische Kraft Threr Musik getilgt. Der Schubertsche Chor vor Threm
Werk war besonders gut gewéhlt; die ruhig hinstromende Klarheit dessel-
ben ersetzte gewissermassen den Teil des Goetheschen Gedichts, zu wel-
chem Ihre Rhapsodie den melancholischen Gegensatz bildet. Schon die
instrumentale Einleitung tiberzeugte mich, wie ich mich nach dem Kla-
vierauszug in der Wirkung geirrt hatte, und als der Gesang begann, mufite
jeder aufmerksame Musikhorer vollkommen in der Stimmung sein, die das
Werk verlangt. Ich finde, dal Sie die Altstimme wundervoll zur Wirkung
gebracht haben, der SchluB3satz ist herrlich, das Ganze ist voll Herzenswér-
me und tiefer deutscher Empfindung, weich, traurig, rithrend und erhebend,
ohne irgendwo weichlich und sentimental zu sein* (8.Brief).
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Brahms Dank fiir Billroths {iberschwéngliches Lob kam spit, aber herz-
lich; er hatte schon geahnt, dass sein Freund einer der wenigen sein wiirde, die
sein Werk zu schitzen wiissten:

,.Lichtenthal bei Baden-Baden, Mai 71

Verehrter und lieber Freund!

Es ist eine schone Sache zur rechten Zeit ein gutes Wort auch zu sagen.

So méchte ich mir erst eine Ohrfeige geben und dann Thnen recht von Her-
zen danken, dal} Sie es in dieser Sache besser als ich machen.

Lassen Sie mich gestehen, daB3 ich erwartet hatte, die Rhapsodie wiirde
einen guten Eindruck auf Sie machen — so sicher, als beim Publikum das
Gegenteil (9.Brief).

Die begeisterte Zustimmung Billroths hat Brahms wohl nicht nur deshalb
so gut getan, weil das allgemeine Publikum das Werk nicht enthusiastisch
begriiBte, sondern auch, weil er an der Rhapsodie besonders hing,. ,,Eine Zeit-
lang konnte er sich so wenig von ihr trennen, dafl er die Noten unter dem
Kopfpolster liegen hatte” (Gleither 1964: 40).

Es sollte — wie oft bei epochemachenden Werken — einige Jahre dauern,
bis die Rhapsodie von einem breiteren Publikum verstanden wurde.

, Irotz der Anerkennung beim ersten Konzert stand das Publikum in Wien
und anderwérts dem Werk noch lange ein wenig ratlos gegentiber. Erst die
Interpretation durch die begnadete Altistin Amalie Joachim, Frau von Jo-
seph Joachim, dem berithmten Geiger und engen Freund von Brahms, hat
die Komposition dann siegreich durch ganz Deutschland getragen® (Gleit-
her 1964: 40).

Rhapsodie
Aus der Harzreise im Winter
von Goethe

Aber abseits wer ist‘s?

Im Gebiisch verliert sich sein Pfad;

hinter ihm schlagen die Strauche zusammen,
das Gras steht wieder auf,

die Ode verschlingt ihn.

Ach, wer heilet die Schmerzen
dess, dem Balsam zu Gift ward?
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Der sich Menschenhal}

aus der Fiille der Liebe trank!
Erst verachtet, nun ein Verachter,
zehrt er heimlich auf

seinen eigenen Wert

In ungeniigender Selbstsucht.

Ist auf deinem Psalter,
Vater der Liebe, ein Ton
seinem Ohre vernehmlich,
so erquicke sein Herz!
Offne den umwdélkten Blick
tiber die tausend Quellen
neben dem Durstenden

in der Wiiste!

Duzen

Ein paar Jahre brauchte es, bis die beiden Freunde einander mit dem ver-
trauten ,,Du‘ nannten. Schriftlich erscheint es zum ersten Mal in dem denk-
wiirdigen Brief, in dem Brahms seinem Freund sein Opus Nummer 51 wid-
met. Brahms amiisiert sich darin iiber den sehr beflissenen, aber nicht immer
gliicklichen Bratschenspieler Billroth, (der ja in seiner Ziiricher Zeit bei einem
seiner damaligen Musikfreunde, dem Geiger Eschmann, Bratsche-Unterricht
genommen hatte, und zwar fiirs Streichquartettspiel zu Hause,) ebenso iiber
die vielen Titel von Billroth, die er auf der Widmung anbringen zu miissen
glaubte, was {ibrigens einen interessanten Kontrast zu dem Komponisten
Brahms zeigt, der oft ohne Festanstellung lebte.

,»lutzing, Bayern [Notiz Billroths: Juli 1873]

Lieber Freund!

Ich bin im Begriff, nicht die ersten, aber zum ersten Male Streichquartette
herauszugeben. [Brahms hatte davor zahlreiche Streichquartette kompo-
niert, aber alle vernichtet.]

Es ist nun nicht blof der herzliche Gedanke an Dich und Deine Freund-
schaft, der mich dem ersten Deinen Namen voraussetzen 1d6t; ich denke
Dich einmal so gern und mit so besonderem Plaisir als Geiger und ,,Sex-
tettspieler. Ein Heft riesig schwerer Klaviervariationen wiirdest Du gewif3
freundlicher annehmen und Deinem Verdienst gerechter finden? Das hilft
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nun nichts, Du muf3t Dir die Widmung auch mit kleinen lustigen Hinterge-
danken gefallen lassen.

Ich hétte nun auch nicht dafiir die Unkosten zweier Briefe beansprucht,
aber Du hast so viele Titel, da3 ich nicht weil3 — welche ich verlassen soll?
Wer keine zu tragen gewohnt ist, geht vorsichtiger mit dem Zeug um! —
Magst Du mir wohl diese nétige Modulation angeben? (13.Brief)

In vielem waren Billroth und Brahms einander @hnlich: beide waren sie
freireligidse Protestanten und Norddeutsche in der katholischen Kaiserstadt
Wien,

,»beide waren sie ernste Ménner von hohem Verantwortungsgefiihl; ihre li-
terarischen und historischen Interessen waren einander sehr dhnlich; beide
verwurzelten in der deutschen Romantik, beide liebten die Natur und die
Kunst iiber alles. Beide waren excessive Arbeiter: Billroth mit der grofe-
ren Systematik und mit einem ungeheuren Raffinement der Zeitausnutzung
bei riicksichtsloser Anspannung aller korperlichen und geistigen Kréfte;
Brahms in einer mehr verhaltenen, ,zeitlosen’ Art, die aber kontinuierlich
am Werke war. Die Beiden sind auch viel miteinander gereist, wobei der
stete Impetus, die dynamische Unruhe Billroths den bedidchtigen Brahms,
dessen Lieblingswort ,gemiitlich’ war, bisweilen unbequem wurde®( Gleit-
her 1964: 21f.).

Von etwa 1870 ab bildete sich die Gepflogenheit aus, dall neue Lieder oder
Kammermusik von Brahms zuerst bei Billroth vor einem ausgewéhlten Publi-
kum erprobt wurden (ibid). Die Freundschaft und der Briefwechsel zwischen
Brahms und Billroth wéhrten fast 30 Jahre; davon waren die ersten gut 20
Jahre (1865 — 1887) ginzlich ungetriibt (Gleither 1964: 27).

Billroths fritherer Lehrer Bernhard von Langenbeck schrieb ihm am 24.
Mai 1882 von Berlin aus:

,QGestern Abends war Fakultétsitzung, um {iber meinen Nachfolger zu be-
rathen. Ich stellte den Antrag, Sie als einzigen Candidaten dem Minister
vorzuschlagen, und dieser Antrag wurde ohne weitere Discussion einstim-
mig angenommen. Das ist, glaube ich, in der Berliner Fakultét noch nicht
dagewesen und muf3 Sie freuen, denn Sie verdanken diese Einstimmigkeit
nicht etwa meiner Pripondenz in der Fakultdt — eine solche habe ich nie-
mals besessen — sondern allein Threr wissenschaftlichen Bedeutung.*

Fiir Langenbeck iiberraschend lehnte Billroth das ehrenvolle Angebot ab.
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,Er fithrte in seiner Ablehnung aus, dall der berufliche Wirkungskreis,
ebenso das soziale und kiinstlerische Leben, seine enge Freundschaft mit
Johannes Brahms und Eduard Hanslick ihn an die Kaiserstadt Wien fessel-
ten” (Gleither1964: 19).

Eduard Hanslick

Hier wird nun erstmals die dritte Person dieser Wiener Freundschaft erwéhnt,
namlich Eduard Hanslick, der ebenfalls ein Einwanderer war, aus Prag. Zu-
erst als Jurist in Klagenfurt beamtet, bei der Mérzrevolution als politischer
Kommentator auf der ,,falschen® Seite tdtig gewesen, wie er autobographisch
formulierte, muflte er sich nach diesem allgemeinen Tumult umorientieren.
Da er nicht mehr als Jurist arbeiten konnte, wandte er sich schliefSlich seinem
geliebten Fach, der Musikésthetik, zu — nun allerdings eher konservativ, um
nicht zu sagen reaktionir.

Vom damaligen Niveau des Wiener Konzert- und Theaterlebens entsetzt,
begann er seinem autobiographischen Bericht nach, Kritiken zu schreiben,
und zwar fiir mehrere prominente Zeitschriften in Wien wie die Wiener Zei-
tung, die Presse, dann die Neue Freie Presse. Er galt bekanntlich als heftiger
Widersacher der Zukunftmusik der ,,Neudeutschen Schule* von Liszt und
Wagner, ein Begriff, den Franz Brendel, der 1844 Robert Schumann als Her-
ausgeber der Neuen Zeitschrift fiir Musik gefolgt war, geprigt hatte.

Hanslick wurde wegen seiner scharfen Polemiken, die nicht nur die Neu-
deutschen, sondern auch manche andere angriffen, weithin gefiirchtet. Ein
beriihmtes Beispiel ist sein Verriss von Pjotr Iljitsch Tschaikowskis Violin-
konzert op. 35 als ,,stinkendes* Musikstiick. Vor der Mérzrevolution war er
eigentlich ein begeisterter Anhdnger von Wagner, 1845 in Marienbad kam es
sogar zu einer Begegnung mit seinem Idol. Wagner hingegen lieB3 ihn spiter
in seinem Prosaentwurf der Meistersinger als einen spiebiirgerlichen Griibler
auftreten, und zwar zuerst unter dem Namen Hans Lick, dann Veit Hanslich;
erst in der Endfassung wurde diese Person in ,,Beckmesser* umbenannt.

Hanslick und Bruckner
Hanslick war als Antagonist Anton Bruckners bekannt, obwohl eigentlich er

es war, der Bruckner anlisslich eines Liederwettstreits in Linz nach Wien zu
gehen ermutigt hatte. Der Wiener Betreuer und Forderer Bruckners war der
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Hofkapellmeister Johann von Herbeck, der auch als der Entdecker der Unvoll-
endeten Symphonie (D 759) von Schubert bekannt ist.

Hanslick &uBerte sich iiber den Organisten Bruckner tiberschwinglich
und schwirmte auch tiber Bruckners Erfolge als Orgelmeister, lehnte aber den
Komponisten Bruckner ab. Bruckner beklagte gegentiber Freunden und An-
héngern immer wieder seine miserable Situation im Wiener Musikleben und
suchte jeden Sommer in seiner alten Wirkungsstitte Sankt Florian bei Linz
Asyl. (So wurde aus diesen Eingewanderten sozusagen ein Saisonauswande-
rer.)

Einer der Griinde fiir Hanslicks Ablehnung lag wohl in der Tatsache, dass
Bruckner ein Bewunderer Wagners war — im damaligen Streit um die ,,rich-
tige* Richtung der Musik stellte ihn das auf die Seite der ,,Neudeutschen®,
denen Hanslick fanatisch ablehnend gegeniiberstand. In der Folge stilisierte
Hanslick Bruckner zum Gegenspieler des von ihm — ebenso fanatisch — ver-
ehrten Brahms. Die Situation in Wien war offensichtlich so hasserfiillt, dass
Bruckner sogar die Auffithrung seiner Siebenten Symphonie in Wien ablehn-
te. Er bat die Philharmoniker darum, ,,von dem mich sehr ehrendes Projekte
der Auffithrung meiner Edur Symphonie Umgang [zu] nehmen® (am 13. Okt.
1885).

Billroth und Brahms - Letzte Phase

,»In den letzten Lebensjahren Billroths (1887 — 1894) gab es freilich einige
Triibungen und Spannungen im Verhiltnis beider, die wohl in den durch
Krankheit und Alter bedingten Verdnderungen und zunehmenden Starr-
heiten beider Ménner ihre Hauptursache hatten. Brahms hatte die rasch
wechselnden Stimmungen bei Billroth nie ganz verstehen konnen, Bill-
roth dagegen fiirchtete die Stacheligkeit seines gechemmten, herben, abwei-
senden, verschlossenen Freundes Brahms. Nach der schweren Krankheit
Billroths (1887), die ihn dem Tode nahebrachte, war der noch einmal dem
Leben Wiedergeschenkte verhaltener, stiller, wehmiitiger, vor allem aber
empfindlicher geworden* (Gleither1964: 27).

,,Billroths Freundschaft zu Brahms erlitt erst im November 1892 einen
schmerzlichen Bruch, wihrend Brahms seinen Freund nach dessen schwe-
rer Krankheit bereits, wie er es nach dessen wirklichen Tod eingestand, als
gestorben betrachtete.” (Gleither1964: 30)

»Zum Begribnis Billroths pilgerte Brahms mit Max Kalbeck in einem
zweistlindigen FuBBmarsch zum Zentralfriedhof, dabei stoBweise und erregt
von seinem seit der groen Krankheit datierenden Zerwiirfnis mit dem To-
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ten berichtend. Aber nachdem er sich den ganzen angestauten Groll von der
Seele geredet hatte, sprach er von dem Toten wie von einem Auferstande-
nen, Wiedergeborenen, der im ungetriibten Glanz der langen Freundschaft
unverlierbar vor ihm stand (Gleither1964: 31).

5. Zum SchluB

Auch vor der Zeit von Brahms kamen viele Einwanderer nach Wien; die Wie-
ner Klassik beispielsweise wurde von vielen aus der Ferne, aber auch aus der
Nihe eingewanderten Musikern mitgeschaffen. Und auch danach, mit Gustav
Mabhler als einem der bedeutendsten Einwanderer. Wéhrend seiner Wander-
jahre soll sich Mahler nach Wien als Endpunkt gesehnt haben, doch einmal
in Wien, wanderte er auf dem Gipfel seiner hiesigen Karriere saisonal nach
Amerika aus. In dhnlicher Weise war er ja eine Art ,,Saisonkomponist®, da er
vorwiegend in der Ferienzeit komponierte, wenn er von seiner Kapellmeister-
pflicht an der Staatsoper nicht so sehr in Anspruch genommen war.

Die Neue Wiener Schule wiederum gibt ein Beispiel fiir die Auswan-
derung, muBite doch die Hauptperson dieses Komponistenkreises, Arnold
Schonberg, 1933 in die USA emigrieren, wo er seine Tatigkeit in einer an-
deren Umgebung fortsetzen konnte und seine Schiiler Alban Berg und Anton
von Webern tiberlebte.
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Robert Stolz und Hattori Ryoichi - zwei berithmte
Vertreter der leichten Musik Wiens und Tokios
und ihre Migrantenschicksale

Einleitung

Bei Robert Stolz und Hattori Rydichi handelt es sich um zwei in ihren Heimat-
lindern Osterreich und Japan auBerordentlich beriihmte Komponisten leichter
Musik. Thr Oeuvre hat allerdings leicht verschiedene Schwerpunkte. Wahrend
Robert Stolz fiir seine Kompositionen von Operetten, Schlagern, Chansons
und Filmmusiken bekannt ist, steht der Name Hattori Ry®dichi fiir jazzige
Schlager, Blues, Boogie-Woogie und ebenfalls Filmmusiken. Beide haben ge-
meinsam, dass sie einen Grofteil des zwanzigsten Jahrhunderts durchlebten
und beide verbrachten die Kriegszeit als bereits arrivierte Kiinstler zumindest
zeitweise im Exil bzw. im Ausland.

In diesem kurzen Aufsatz mochte ich der Motivation der beiden Kiinstler
fiir ihre Emigration bzw. flir ihren Auslandsaufenthalt nachgehen und insbe-
sondere auch zeigen, welche Bedeutung das Leben im Ausland fiir ihre wei-
tere Karriere, fiir ihre Werke nach der Riickkehr bzw. ganz allgemein fiir ihr
weiteres Leben hatten. Hatte die ,Migration® dhnliche Effekte oder waren die-
se personlichen Erfahrungen fiir die beiden Kiinstler vollig unterschiedlicher
Art? Hatten die beiden Komponisten durch die Auslandserfahrungen irgend-
etwas gemeinsam oder reagierten sie auf das fremde Umfeld personlich und
kiinstlerisch vollig unterschiedlich?

Robert Stolz

Robert Stolz war um rund ein Vierteljahrhundert élter als Hattori Rydichi.
Er wurde 1880 als zwolftes Kind eines Musikerehepaars in Graz geboren.
Sein Vater war Komponist und Musikdirektor, seine Mutter Pianistin und Mu-
siklehrerin. Bei dieser Familienkonstellation war es quasi selbstverstiandlich,
dass auch Robert Stolz eine Musikerlaufbahn in Angriff nahm. 1896 legte er
die Staatspriifung fiir Musik ab und bereits ab 1897, also bereits mit siebzehn
Jahren, war er als Opernkorrepetitor in Graz tdtig. Danach wurde er Kapell-
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meister in Marburg/Maribor und hatte bald den inoffiziellen Titel eines ,,Wal-
zerkonigs von Marburg®. 1902 iibersiedelte er als Kapellmeister des Stadt-
theaters nach Salzburg, worauf dann ein Engagement am Deutschen Theater
in Briinn folgte. Von 1905 bis1917 war er musikalischer Leiter des Theater
an der Wien, wo wiéhrend seiner Tétigkeit 1905 auch die Urauffithrung der
Lehar-Operette Die lustige Witwe stattfand. Von 1914 bis 1918 leistete er als
Kapellmeister beim K.u.k. Infanterie-Regiment Die Hoch- und Deutschmeis-
ter Nr.4 Kriegsdienst.

Nach dem Ersten Weltkrieg versuchte er sich selbstéindig zu machen, wo-
mit er allerdings scheiterte. Daher nahm er 1924 ein Engagement in Berlin an,
von wo er aber bereits zwei Jahre spéter nach Wien zurlickkehrte. 1938 emig-
rierte er als Protest gegen die politischen Verhéltnisse iiber Ziirich nach Paris,
wo er aber als ,feindlicher Auslédnder* festgenommen wurde. Seiner spéteren
fiinften Gattin Einzi (Yvonne Luise Ullrich, 1912-2004) gelang es, ihn freizu-
kaufen und ihm die Emigration in die USA nach New York zu ermdoglichen,
wohin sie ihm folgte. In Deutschland wurde er deswegen 1941 ausgebiirgert
und sein Vermogen wurde beschlagnahmt.

1946 heiratete er Einzi und flog mit ihr zuriick nach Wien. In seiner neuen
»alten® Heimat komponierte er fiir die Wiener Eisrevue, fiir den Eurovisions-
song-Contest, schrieb zahlreiche Operetten und andere Werke. 1975 starb er
in Berlin. Die Stadt Wien widmete ihm ein Ehrengrab auf dem Wiener Zent-
ralfriedhof.

Insgesamt hinterlie Robert Stolz weit tiber 2000 Lieder, Schlager und
Chansons, 66 Operetten, sechs Musicals, eine Oper und zwei Singspiele, fer-
ner Filmmusiken, Ballette, Tdnze, Suiten und Shows. Fiir die Wiener Eisrevue
komponierte er ununterbrochen von 1952/53 bis1970/71 die jeweilige Mu-
sik. Trotz seiner zahlreichen Erfolge litt Robert Stolz sein ganzes Leben lang
darunter, dass er nicht als Meister der ernsten Musik galt, sondern ,nur als
ein GroBmeister der leichten Musik, der Unterhaltungsmusik. Obwohl er kein
gebiirtiger Wiener war, gilt sein Werk und galt er selbst als ,,urwienerisch®.

Als Stolz seine ersten Kompositionsversuche unternahm, befand er sich in
der sogenannten silbernen Ara der Wiener Operette, die von etwa 1900 bis in
die 1920er Jahre angesetzt wird. Es ist daher versténdlich, dass Stolz* Ehrgeiz
diesem Genre galt, obwohl das Genre zunehmend als veraltet in Verruf kam,
und allméhlich von der Revue abgeldst wurde. Zu seinen bekanntesten Ope-
retten und Operettenliedern zdhlen Der Favorit von 1916 mit dem Superhit
Du sollst der Kaiser meiner Seele sein, Das Sperrsechserl von 1920 mit dem
bekannten Wienerlied 4 klane Drahrerei, Mddi von 1923 mit dem Titellied
Mddi, mein siiffes Mddi, Peppina von 1930 mit dem Schlager Schenk mir ein
paar siifse Blicke, Peppina. Fiir die berithmte Ralph Benatzky-Operette /m
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weifien Réssl von 1930 schrieb er die weltbekannten Hits Mein Liebeslied
muss ein Walzer sein sowie Die ganze Welt ist himmelblau. In der englischen
und der franzosischen Fassung dieser Operette waren ferner der Stolz-Schla-
ger Adieu, mein kleiner Gardeoffizier sowie das Chanson-artige Auch du wirst
mich einmal betriigen enthalten.

1932 folgte die Operette Wenn die kleinen Veilchen bliithen mit dem Hit
Du, du, du, schlief3 deine Augen zu, und im gleichen Jahr auch noch Venus in
Seide mit einem von Stolz‘ bekanntesten Schlagern O mia bella Napoli, ehe
1933 in Ziirich seine Operette Der verlorene Walzer mit dem Hit Zwei Herzen
im Dreivierteltakt Premiere hatte. Als 1936 Stolz* Musical Rise and Shine in
London uraufgefiihrt wurde, spielte der groBe Fred Astaire die Hauptrolle,
was Stolz auch in der anglikanischen Welt endgiiltig bekannt machte.

Von Stolz zahlreichen Filmmusiken seien hier nur die Musiken zu den Fil-
men Zwei Herzen im Dreivierteltakt vom Jahr 1930 mit den beiden Hits Auch
du wirst mich einmal betriigen und Zwei Herzen im Dreivierteltakt; Ob blond,
ob braun, ich liebe alle Frauen, in dem Jan Kiepura das Titellied Ich liebe alle
Frauen sang, sowie Herbstmanéver mit dem Superhit Auf der Heide bliih ‘n
die letzten Rosen, der gesungen von Leo Slezak zu einem Millionenschlager
wurde.

In den USA wurden 1942 das Stolz-Musical One Night of Love und 1945
das noch erfolgreichere Musical Mr. Strauss goes to Boston aufgefiihrt. 1956
hatte dann in Wien im Theater an der Josefstadt das Musical Kleiner Schwin-
del in Paris mit Peter Alexander und Helmut Qualtinger Premiere, welches
unter anderem den Schlager Verliebte muss man gar nicht erst in Stimmung
bringen enthielt. Als Stolz schon weit tiber achtzig Jahre alt war, wurde 1964
seine Operette Friihjahrsparade an der Volksoper in Wien uraufgefiihrt.

Wie schon aus den angefithrten Werken zu entnehmen war, war Robert
Stolz ein duBlerst begabter und erfolgreicher Schlagerkomponist. Die US
Fachzeitschrift Variety veroffentlichte 1967 eine Liste der 200 Top Pop Songs
der Welt, die nicht weniger als zehn Schlager von Robert Stolz enthielt. Dar-
unter waren Im Prater bliihn wieder die Bdume (1916); Hallo, du siiffe Klin-
gelfee (1919); Salome (1919), ein orientalischer Foxtrott; Geisha, du Mdrchen
der Nacht (1920); Frag nicht, warum ich gehe (1930); sowie Mein Liebeslied
muss ein Walzer sein (1930).

Obwohl die Operetten von Stolz heute kaum mehr gespielt werden, gibt
es wohl kaum Osterreicher und Deutsche der dlteren Generation, etwa die vor
1950 Geborenen, die nicht den einen oder anderen Hit von Robert Stolz im
Kopf haben, wihrend er von der Pop-Generation, etwa von den nach 1960
Geborenen, wohl vollig vergessen ist.
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Hattori Ryoichi

Hattori Ryodichi wurde 1907 als Sohn des Puppenherstellers Hattori Hisakichi
und seiner Frau Sue in Honjo in Osaka geboren. Bereits in der Volksschule
erkannte man sein musikalisches Talent, aber nach Beendigung der Pflicht-
schule besuchte er zunéchst abends eine Handelsschule, wihrend er bei Tag
arbeitete.

Auf Anraten seiner dlteren Schwester wurde er Mitglied eines der damals
verbreiteten Kauthausorchesters, des Izumoya Shonen Ongakutai, in dem er
Oboe spielte. Wegen der Rezession nach dem Ersten Weltkrieg wurde das Or-
chester jedoch aufgeldst. Oboe war fiir Hattori ohnehin ein schlechtes Instru-
ment gewesen, weil es in der Unterhaltungsmusik, fiir die er sich interessierte,
keine Verwendung dafiir gab, weshalb er zu Saxophon und Flote wechselte.

1926 wurde er mit diesen Instrumenten ein Mitglied des Osaka Philhar-
monie Orchesters, dessen Dirigent, der Ukrainer Emmanuel Leonievich Met-
ter, ihm vier Jahre lang den notigen Unterricht in Musiktheorie, Komposition
etc. gab. Daneben arbeitete Hattori als Pianist in Jazz-Cafes.

Ab Ende der zwanziger Jahre begann Hattoris Zusammenarbeit mit ver-
schiedenen Plattenfirmen: 1929 spielte er Saxophon und macht Arrangements
fiir die Firma Kokka Rekodo, danach arbeitete er exklusiv mit der Firma Tai-
hei Rekddo zusammen, ab 1931 machte er bei Osaka Koromubia Arrange-
ments fiir den KomponistenTottori Shunyd (1900-1932), einen ehemaligen
StraBBensidnger-Agitator (enkashi). Im Februar 1933 {ibersiedelte Hattori von
Osaka nach Tokyo, wo er als Bandleader und Saxofonist in einer Tanzhalle
im Ningy0o-cho arbeitete. Ein Jahr spéter schaffte er es zum Plattenkonsulent
bei der Firma Nittd Rekodo. 1935 folgte die EheschlieBung mit Tomizawa
Mariko.

Auf Grund seiner vielfaltigen Aktivititen gelang es ihm, 1936 einen Ex-
klusivvertrag als Komponist bei einer der groen Plattenfirmen, bei Koromu-
bia (Columbia), zu bekommen. Dort startete er auch seine Zusammenarbeit
mit der Sdngerin Awaya Noriko (1907-1999), fiir die er u. a. die Lieder Oshare
musume (Die Modepuppe), Wakare no buriisu (Der Abschiedsblues) oder Ame
no buriisu (Der Regenblues) komponierte. Awaya wurde wegen dieser erfolg-
reichen Titel zur ungekronten Konigin des Blues (Buriisu no joo).

1938 fuhr Hattori zum ersten Mal nach Shanghai, das seit den zwanzi-
ger Jahren als das Zentrum der Jazzmusik in Ostasien galt. Drei Jahre spater,
1941, folgte seine zweite Reise nach Shanghai. Spéter in diesem Jahr wurde
Hattori‘s Radiooper Momotaro wegen des Kriegsausbruchs verboten. 1943
fuhr Hattori in die Manjurei, um dort die Musik fiir den Film Watashi no ugu-
isu (Meine Nachtigall) zu komponieren. 1944 reiste Hattori zum dritten Mal
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nach Shanghai. Erst Anfang Dezember 1945 gelang ihm die Riickkehr nach
Japan. Dort brach nach Beginn der amerikanischen Besatzung ein Boogie-
Woogie-Boom aus, der bis 1950 andauerte und ganz nach dem Geschmack
Hattori gewesen sein muss, denn er komponierte iiber hundert Boogies, meist
fiir die Séngerin Kasagi Shizuko. Der beiden bekanntestes Werk war der
Tokyo Bugi Ugi (Tokyo Boogie Woogie).

ADb Juni 1950 unternahm Hattori mit den Séngerinnen Kasagi Shizuko, sei-
ner Schwester Hattori Tomiko und Miyakawa Reiko eine halbjdhrige Konzert-
reise durch die USA, wobei er u.a. Honolulu, Los Angeles, San Francisco und
New York besuchte.

Im November 1951 fand anlésslich der Fertigstellung seines 2000. Werkes
durch 14 Tage hindurch eine Hattori-Show statt (2000kyoku kinen shd). 1958
erfolgte durch Hattori die Griindung der Vereinigung japanischer Komponisten,
die den Groflen japanischen Schallplattenpreis (Rekodo taishd) ins Leben rief.
Am 30. Janner 1993 starb Hattori, 86 Jahre alt. Ein Monat spéater, am 26.2.1993,
wurde Hattori Ry6ichi posthum mit dem Ehrenpreis des japanischen Volkes
(Kokumin eiyoshd) ausgezeichnet.

Hattoris bekannteste Werke waren der bereits erwihnte Schlager Oshare
musume (1936), seine jazzifizierten japanischen Lieder Yamadera no osho-san
(Der Novize im Bergtempel), Nippon yoi kuni (Japan, gutes Land) (1937), die
Schlager Wakare no buriisu, Ame no buriisu, Shina no yoru (Chinesische Néch-
te), Shanhai dayori (Brief aus Shanghai) (1938), die Filmmusik flir Shina no
yoru (1940) mit dem Titelllied Soshii yakyoku (Suzhou Serenade). Es folgten
die Filmmusiken fiir die Filme Shanhai no tsuki (Der Mond iiber Shanghai)
und Ahen sensé (Opium-Krieg, beide1941) mit den Liedern Botan no kyoku
(Pdonienlied) und Kaze wa umi kara (Der Wind weht vom Meer her), gesungen
von der beriihmten Schauspielerin Yamaguchi Yoshiko (*1920) alias Ri Koran/
Shanran bzw. Shirley Yamaguchi, sowie der Schlager Aire kawaii ya (1942).

Nach dem Krieg ragen aus seinen unzdhligen Schlagern und Boogies Yoru
no purattohomu (Der Bahnsteig am Abend), Tokyo bugiugi (1947), Tokyo no
yane no shita (Unter den Diachern von Tokyo), Shamisen bugiugi (Shamisen
Boogie Woogie), Aoi sanmyaku (Die blauen Berge), Ginza kankan musume
(Die Cancan-Ténzerin von der Ginza) (1949), Kaimono bugi (Einkaufs-Boo-
gie) (1950) hervor, welchen bis 1985 noch zahlreiche weitere Erfolgsmelodien
folgten.

Hattori arbeitete mit den besten Schlagertextern wie dem Professor fiir fran-
zosische Literatur an der Universitit Waseda, Saijo Yaso, dem (Kinder-) Dich-
ter Satd Hachird, Fujiura Ko, dem beriihmten Dichter Kitahara Hakushu, Saeki
Takao, Nakanishi Rei und von 1926 bis 1981 mit Murasame Masao zusammen,
unter welchem Pseudonym sich Hattori selbst verbirgt.
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Seine Lieder wurden von den beriihmtesten Sdngerinnen und Séngern ge-
sungen wie von Misu Koromubia (Miss Columbia), den Geisha-Sangerinnen
Ichimaru, Kohana, Michiyakko und Kimie, den Gruppen Rizumu Boizu und
Rizumu Shisutazu, der Konigen des Blues Awaya Noriko, von Futaba Akiko,
Fujiyama Ichird, Matsudaira Akira, Hattori Tomiko, der Konigin des Boogie
Kasagi Shizuko, von Watanabe Hamako, Yamaguchi Yoshiko, Kirishima No-
boru, Haiden Katsuhiko, Yuki Saori und vielen anderen mehr.

SchlieBlich soll nicht verschwiegen werden, dass Hattori als Auftragsar-
beiten zahllose Firmenhymnen, Schulhymnen und Ahnliches komponierte.

Die Bedeutung der Emigration fiir Robert Stolz

Von der Machtiibernahme der Nazis im Jahre 1933 an befand sich Robert
Stolz auf Distanz zum Nazi-Regime. Da er selbst als international bekannter
Erfolgskomponist in Deutschland geachtet war, gelang es ihm zwischen 1933
und 1938 21 gefihrdete Personen mit seinem Auto von Deutschland nach Os-
terreich zu schmuggeln. Er beniitzte auch weiterhin Texte von jiidischen Tex-
tern wie Robert Gilbert unter falschen Namen. Am 12. Mérz 1938, einen Tag
vor dem Vollzug des Anschlusses Osterreichs an Hitlerdeutschland fuhr Stolz
mit dem Auto nach Ziirich und von dort weiter nach Paris, wobei er in Wien
fiir bediirftige Freunde 600.000 Schilling zuriicklieB3.

In Paris zunichst als feindlicher Ausldnder festgenommen, traf er dort
seine spdtere Frau ,Einzi‘, die ihn spéter freikaufte und ihm im Mérz 1940
eine Schiffspassage von Genua nach New York verschaffte. Als er dort eintraf,
wartete zu seiner Freude bereits Einzi auf ihn. Die amerikanische Presse be-
richtete grof3 von der Ankunft des beriihmten Komponisten von Zwei Herzen
im Dreivierteltakt, der es, obwohl nicht jiidisch, abgelehnt hatte, in einem von
den Nazis besetzten Osterreich weiter titig zu sein.

Trotz des freundlichen Empfangs war die Situation fiir Stolz aber schwie-
rig. Im fortgeschrittenen Alter von sechzig Jahren befand er sich mittellos in
einem Land, dessen Sprache er nicht méichtig war, und infolgedessen muss-
te er komponieren, um Geld fiir seinen Lebensunterhalt zu verdienen. Nach
seiner Riickkehr nach Osterreich verbreitete sich das Geriicht, dass er in den
USA zwei Oscars gewonnen hatte, doch tatsdchlich war er nur zweimal er-
folglos fiir einen Oscar nominiert worden und zwar 1941 fiir den Walzer Walt-
zing in the Clouds aus dem Film Spring Parade in der Kategorie ,,Best Music:
Song* und 1945 fiir den Film I/t Happened Tomorrow in der Kategorie ,,Best
Music: Original Score®. Das zeigt aber, dass Stolz bei seiner Tatigkeit fiir die
Filmindustrie Spitzenergebnisse erzielte.
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Da in den USA wegen der vielen Emigranten viele Operetten-affine Perso-
nen weilten, zu einer Zeit als die Operette bereits als verstaubt und altmodisch
galt, versuchten diese mit Robert Stolz als Dirigenten ein Operetten Revival
herbeizufiihren. Am 11. April 1942 wurde in New York die Johann StrauB3-
Operette Fledermaus mit Karl Farkas als Frosch und anderen 6sterreichischen
Emigranten auf Deutsch aufgefiihrt. Die Auffiihrung wurde zwar ein grofer
Erfolg und hatte gute Kritiken, aber die Zuseher bestanden fast nur aus Oster-
reichischen und deutschen Emigranten. Zwei Monate spiter, am 19.6.1942
wurden der Zigeunerbaron, dann der Bettelstudent und 1943 Lehars Lustige
Witwe mit den beliebten Filmstars Martha Eggert und Jan Kiepura gegeben.
Durch diese Operettenauffithrungen wurde Stolz auch in den USA populér.

Als der bekannte deutsch-jiidische Dirigent Bruno Walter 1941 ein Johann
Strauf3-Konzert mit den New Yorker Philharmonikern absagen musste, sprang
Robert Stolz ein. ,,A Night in Vienna®, wie das Konzert in der Carnegie-Hall
hieB, wurde ein Bombenerfolg und zu Stolzens Markenzeichen in den USA.
Er dirigierte ,,A Night in Vienna“ quer durch die USA und auch nach sei-
ner Riickkehr nach Wien immer wieder. Das zweite Konzert fand bereits vor
20.000 Zuhorern im Lewison-Stadion statt. Im Grand Park in Chicago waren
es sogar 62.000! Stolz unternahm von den USA aus auch Tourneen durch
Lateinamerika. Seine diesbeziiglichen Aktivititen waren fiir ihn auch ein po-
litischer Erfolg. Er wurde von der Prisidentengattin Eleanor Roosevelt zum
,,Botschafter Osterreichs in den USA® ernannt. 1943 hielt er in einem deut-
schem Radiosender sogar eine Ansprache an seine Landsleute.

Stolz spielte aber auch mit lokalen Sinfonieorchestern und Choren sowie
mit extra angereisten Solisten wechselnde Programme mit Musik von Johann
Strauf}, Oscar Straus, Emmerich Kalman, Franz Lehar und Robert Stolz. Die
Konzerte ,,A Night in Vienna“ stellten fiir Stolz den Durchbruch in den USA
dar und waren zugleich sein anhaltender Karriere-Hohepunkt in den USA.

Stolz* Erfolg ist umso erstaunlicher, als er sich beharrlich weigerte, in
den USA Englisch zu lernen und Englisch zu sprechen. Alle seine Wiener
Operetten fiihrte er in deutscher Sprache auf. Obwohl er Filmmusiken und das
Musical Mr. Strauss Goes to Boston nach einer Idee des ebenfalls in die USA
emigrierten Librettisten Alfred Griinwald komponierte und vom New Yorker
Biirgermeister den Spitznamen ,,Broadway Bobby* erhielt, gab er seine Iden-
titit nie auf und wurde nie amerikanisch. Im Gegenteil: Sein Osterreichertum,
sein Wientum, wurde in den USA nur noch bestarkt.

Am 12. Junil946 heiratete Stolz Einzi in Reno, und am 30.Oktober 1946
flogen Robert und Yvonne Luise Stolz, ausgestattet mit den Visa Nr. 1 und 2,
mit der ersten zivilen Maschine von New York nach Wien. Als ihn die Jour-
nalisten bei seiner Ankunft verwundert fragten, was er denn im verwiisteten,
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zerstorten, verhungernden Wien wolle, antwortete Robert Stolz: ,,Ich mochte
die Minoritenkirche im Schnee sehn, und das ist Grund genug, um alle Opfer
und Entbehrungen auf uns zu nehmen*.

Die Bedeutung der China-Aufenthalte fiir Hattori Ryoichi

“Shanhai to yit machi naku shite, ongakka to shite no boku wa nakatta.”
,,Ohne die Stadt Shanghai gibe es mich als Musiker nicht!*

Die chinesische Stadt Shanghai war fiir japanische Kiinstler der Vorkriegszeit
eine Art Mekka, um sich tiber die neuesten euroamerikanischen Trends zu in-
formieren, und wurde deswegen auch mit Bezeichnungen wie ,,Schaufenster
nach Europa und Amerika®, ,,Dejima des 20. Jahrhunderts* oder ,,Das aller-
nichste Amerika“ bedacht. Von Nagasaki aus war es mit dem Schiff leicht
erreichbar, die Uberfahrt dauerte einen Tag und eine Nacht. Fiir die Unter-
haltungsmusiker war Shanghai wichtig, um neue Musik kennenzulernen. Ab
Beginn der Ara Showa, also seit der Mitte der 1920er Jahre betrieben japa-
nische Unternehmer etliche Tanzhallen wie das Bluebird, das Lion, das Tiger
und andere, die vorwiegend von japanischen Gésten frequentiert wurden und
deren Tanzkapellen mit japanischen. Musikern ausgestattet waren.

Am 15. Mérz 1938 fuhr Hattori als Mitglied einer Truppenbetreuungs-
truppe (kogun imon geijutsu dan) erstmals nach Shanghai. Da Komponisten
bei solchen Unternehmungen natiirlich nicht gefragt waren, fuhr Hattori als
Musiker, und zwar als Saxofonist mit, komponierte aber auch spontan Lieder
zu ihm von Soldaten iibergebenen Texten, die dann am néchsten Abend vor-
getragen wurden.

Hattoris Truppe fuhr ein Monat lang durch China, und er erhielt dabei
viele Eindriicke, die er spéter in seinen sogenannten ,,China-Schlagern* verar-
beitete. So komponierte er 1938 in Hangzhou das Impromptu ,,Eindriicke von
Zentralchina®, das er zwei Jahre spéter zu einem seiner berithmtesten China-
Schlager Soshii yakyoku f#M & th (Suzhou Serenade, Text von Saijo Yaso) ver-
arbeitete:

ERHMcE» N THI<IE  Kimi ga mi-mune ni dakarete kiku wa
Z ORI DR yume no funeuta, tori no uta
IKDFRINDAER 2 H 72 mizu no Soshil no hana chiru haru o
THELEGHHIAYS 4 i< oshimu ka yanagi ga susurinaku
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An deiner Brust, von deinen Armen umfangen hore ich

das Lied des Traumboots, der Vogel.

Trauern sie um die fallenden Bliiten im Friihling in Suzhou,
der Stadt des Wassers, die schluchzenden Trauerweiden

B2 5 X TN H7KD Hana o ukabete nagareru mizu no
BHHOIT 5 IEHI5hES asu no yukue wa shiranedomo
CRVBLT 572D D2 koyoi utsushita futari no sugata

HMATINBEENDETE kiete kureru na itsu made mo

Ich weiB nicht, wohin das Wasser morgen flief3t,

auf dem die Bliiten dahintreiben,

aber lasse unser beider Umrisse, die du heute Abend widerspiegelst,
nie, nie verschwinden, bitte!

FACHADE LK Kami ni kasaro ka kuchizuke shiyo ka
BWFHOLEDAE kimi ga taorishi momo no hana
RSB XGEBIEADHIC namidagumu yo na oboro no tsuki ni
PG F IR LS kane ga narimasu Kanzanji

Soll ich mir das Haar schmiicken, mit den Pfirsichbliiten,

die du fiir mich brachst, soll ich dich kiissen

unter dem wolkenverhangenen Mond, der uns zu Trénen riihrt?
Vom Kanzan-Tempel her erschallt die Glocke

Das Lied wurde in einem 1940 freigegebenen japanisch-manjurischen
Propagandafilm Shanhai no yoru (Ndchte in Shanghai) verwendet, der von
der Romanze zwischen einem japanischen Soldaten, gespielt von Tohos da-
maligem Aushédngeschild Hasegawa Kazuo, und einer chinesischen Partisa-
nin, gespielt von Ri Koran (Li Xianglan, nach 1945 Yamaguchi Yoshiko), er-
zahlt. Es ist bis heute in China verboten, weil es einfach eine Liebesbeziehung
zwischen einem so ungleichen Paar nicht geben durfte und weil die Beziehung
zwischen den beiden im Film beginnt, nachdem der japanische Soldat die Chi-
nesin geohrfeigt hatte, eine fiir China unannehmbare Szene.

1941 schrieb Hattori die Musik fiir den Film Shanhai no tsuki (Mond von
Shanghai) unter der Regie von Naruse Mikio, der Hattoris Lied Botan no kyo-
ku (Pdonienmelodie) enthielt. Fiir die Arbeiten an der Filmmusik gelang es
Hattori, einen zweiten kurzen Shanghai-Aufenthalt zu verwirklichen, bei dem
er unter anderem auch die Shanghai Philharmoniker dirigierte.
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Auch seine nédchsten China-Projekte hatten mit dem Film zu tun. 1943
schrieb er die Filmmusik fiir den Film Ahen senso (Der Opium-Krieg) mit
dem Lied Kaze wa umi kara (Der Wind weht vom Meer her). Da der Film tiber
den Krieg zwischen England und China nur mit japanischen Schauspielern
komplett in Numazu gedreht wurde, war ein China-Aufenthalt nicht ndtig.

Anders war das bei den Arbeiten an der Filmmusik fiir den 1943 ange-
laufenen Film Watashi no uguisu (Meine Nachtigall), der von der Siidmanju-
rischen Eisenbahngesellschaft verantwortet wurde. Diesmal reiste Hattori in
die Manjurei und dirigierte Orchester in deren Hauptstadt Shinkyo (Xinjing,
heute: Changchun) und in Harbin.

Im Juni 1944 wurde Hattori erneut nach China entsandt. Er sollte im ex-
traterritorialen Gebiet in Shanghai einmal im Monat im Grand Theatre ein
Jazzkonzert als japanische Propagandaveranstaltung dirigieren. Pikanterweise
war Jazz in Japan damals als Feindesmusik verboten, Jazz durfte weder auf
Tontrdgern noch Live gespielt werden. Aber zum Leidwesen der japanischen
Machthaber hatten alle bisherigen musikalischen Anstrengungen in Shang-
hai, Konzerte des Paradekomponisten Yamada Kosaku oder des Dirigenten
und Komponisten Konoe Hidemaro, Stiefbruder des japanischen Minister-
prasidenten Konoe Fumimaro, wenig Anklang gefunden. Da Shanghai als
Hauptstadt des Jazz galt, wollte man es deshalb einmal mit Jazz probieren.
Als Orchester stand das Shanghai Sinfonieorchester zur Verfiigung, das aus
vielen Russen und Italienern bestand. Hattori arrangierte, wie er es in Japan
in der zweiten Hélfte der dreiliger Jahre bereits getan hatte, chinesische und
japanische Schlager jazzartig und seine Konzerte wurden ein groB3er Erfolg.

Darauthin wandten sich fiinf der bekanntesten chinesischen Schlagerkom-
ponisten an ihn und baten ihn, ihnen Unterricht in Musiktheorie und —arrange-
ment zu geben. Trotz der Feinseligkeiten zwischen China und Japan freundete
sich Hattori mit dieser ,,Fiinferbande* (,,goningumi‘‘) an, unterrichtete sie und
versuchte selbst, so viel wie moglich iiber chinesische Musik von ihnen zu
lernen.

Im Juni 1945, also kurz vor Beendigung des Krieges, kam es fiir Hattori
zum musikalischen Hohepunkt seiner China-Aufenthalte, einem Konzert mit
der bereits erwdhnten Ri Koran unter dem Titel Yaraiko gensokyoku (Yerais-
han-Rhapsodie) im Grand Theatre auf der Nanking Road.

Die urspriingliche Komposition stammte von einem von Hattoris flinf
Freunden, Rii Chin Kwan ##i)Y.. Gesungen von Ri Koran war das Lied 1944
ein enormer Hit. Alle Chinesen glaubten, dass Ri Koran eine Chinesin wire,
doch in Wirklichkeit handelte es sich um eine in der Manjurei geborene Ja-
panerin, die im Alter von 13 Jahren in Mukden ihre Karriere als Chinesin
begann.
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Die Yaraiko-Rhapsodie wurde ein enormer Erfolg. Vor der Pause dirigier-
te ein weiterer chinesischer Freund Hattoris, Chin Hoa Shin [fi#%3%, und Ri
Koran sang Lieder aus der Lustigen Witwe, Kachiisha no uta, und verschiede-
ne Schlager; nach der Pause folgte die Yaraiko-Rhapsodie, Hattoris Rhapsody
in Blue, dirigiert von ihm selbst. Hattori arrangiert die Titelmelodie zuerst im
Original als Rumba, dann als Walzer etc. und zum Schluss als Boogie. Das
auergewohnliche Konzert endete mit standing ovations. Danach wurde es
als ,,Summer Concert*, namlich als Freiluftkonzert, in die Pferderennbahn des
Shangahi Race Clubs verlegt,

Nach Kriegsende am 15. August 1945 musste Hattori bis Dezember auf
seine Repatriierung nach Japan warten. Dafiir durfte er kein Gepack mit-
nehmen, auch nicht seine eigenen Noten. In Tokyo angekommen, begann er
sofort, die Yaraiko-Rhapsodie aus dem Gedéchtnis aufzuzeichnen, um seine
Komposition zu retten. In den folgenden Jahren wurde Hattori beriihmt dafiir,
dass er hunderte Boogie-Woogies komponierte.

Zusammenfassender Vergleich

Robert Stolz zog mit 58 Jahren aus Protest gegen die nationalsozialistische
Herrschaft, obwohl er nicht Jude war und obwohl ihn die Regierung als welt-
bekannten Komponisten aus Griinden des drohenden Imageverlustes gerne
in Deutschland behalten wollte, von Wien nach New York, wo er achteinhalb
Jahre blieb. Nach der Wiederherstellung der staatlichen Unabhiingigkeit Os-
terreichs eilte er so rasch wie moglich nach Wien zuriick. Die Jahre in der
Emigration verbrachte er mit seiner neuen Lebensgefahrtin Einzi, die er 1946
heiratete. Es scheint, als ob sie die einzige seiner finf Ehefrauen gewesen
wire, die ihm und seinem Schaffen uneingeschrinkte Sympathie entgegen-
brachte.

Hattori Ryoichi scheint nur eine grofle Liebe gehabt zu haben, die Jazz-
Musik, und er diirfte wohl die Welt nicht mehr verstanden haben, als die Be-
dingungen fiir diese seine geliebte Musik in Japan immer schwieriger wurden.
Jazz-Musik war fiir ihn keine an eine bestimmte Nation gebundene, sondern
eine internationale Musik, weshalb es fiir ihn selbstverstidndlich war, japani-
sche und chinesische Jazz-Musik zu komponieren. Nachdem er schon 1937
angefeindet worden war, weil er nicht dazu bereit war, in seinem Lied Wakare
no Burisu (Abschieds-Blues) das Wort Blues im Titel durch ein japanisches
Wort zu ersetzen, weil er eben einen Blues hatte schreiben wollen und kein
japanisches Lied (bushi oder uta), war er wohl froh, zwischen 1938 und 1945
ca. zwei Jahre lang bei insgesamt vier Aufenthalten in Shanghai und in der
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Manjurei verweilen zu diirfen. Hattoris China-Aufenthalte hatten einen ganz
anderen Charakter als Stolz* Amerikaaufenthalt, und obwohl Hattori sicher-
lich unter der Musikpolitik seines Landes wéhrend der Kriegsjahre gelitten
haben muss, miissen die China-Reisen und —Aufenthalte fiir ihn héchst will-
kommen gewesen sein, vor allem weil er sich bei seinem lédngsten Aufenthalt
in Shanghai offiziell als Jazzarrangeur und —komponist unter Beweis stellen
konnte. Im Gegensatz zu Stolz reiste Hattori allein nach China, und lie3 seine
Frau in Japan zuriick, aber zumindest bei den Dreharbeiten zu Shina no yoru
war auch seine um zehn Jahre jiingere Schwester, die Séngerin und Schauspie-
lerin Hattori Tomiko, mit von der Partie.

Stolz ging es trotz seines Bekanntheitsgrades in den USA zunéchst
schlecht, da er praktisch mittellos emigriert war, aber er konnte sich bald als
Dirigent wienerischer Musik und als Komponist von Filmmusik etablieren
und entsprechende finanzielle Einnahmen verbuchen, dass es zumindest die
Sorgen um die Aufbringung der Mittel fiir den Lebensunterhalt bald nicht
mehr gab. Bei Hattori war es ganz anders: er ging stets mit einem klaren Auf-
trag nach China und seine Auftraggeber, Filmgesellschaften oder die japani-
sche Regierung, sorgten auch fiir seinen Lebensunterhalt. Da er mit seinen
Jazz-Konzerten in Shanghai beim chinesischen Publikum groBen Anklang
fand, war die Lage fiir ihn sicherlich vorteilhaft, was sich erst bei Kriegsende
anderte, nach dem er rund vier Monate auf ein Repatriierungsschiff nach Ja-
pan warten musste. Auch dass er alle seine Kompositionsunterlagen in China
zuriicklassen musste, diirfte ihn schwer getroffen haben.

Tabelle 1: Versuch eines tabellarischen Vergleichs der Auslandsaufenthalte von Robert Stolz und Hattori Ryoichi

ROBERT STOLZ HATTORI RYOICHI

Von - nach | Wien — New York Tokyo — Shanghai

Dauer 8 V5 Jahre 1 Y2 Jahre

Alter 58 - 66 37-38

Mit Spitere Frau Einzi Allein

Wie Freiwillig, aus Opposition Freiwillig, freudig

Umstédnde | Zuerst schlecht, dann sehr gut Sehr gut

Ziele Ohne festes Ziel, ,,Uberleben* Konkrete angeordnete Ziele

Aufgabe Ohne Mit

Musik Wie vorher und dazu ein bisschen Jazz* = verjazzte U-Musik ostasiatischer
Musical, Revue, Filmmusik Art

Ergebnis Botschafter Wiens und der Wiener Musik | Versuchte Integration von chinesischer und

japanischer U-Musik als ostasiatischer Jazz
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Der eine war ohne festes Ziel in die USA gereist, er wollte nur einfach
einige Jahre iiberleben, bis die friihere Ordnung in seiner Heimat Osterreich
wieder hergestellt war, der andere hatte stets konkrete Auftrage, die es erst
moglich machten, dass er ins Ausland fuhr, wo er mehr Spielraum hatte als in
seiner vom Militarismus besessenen Heimat. Fiir Robert Stolz ergab es sich,
dass er mit seiner geliebten Wiener Musik so viel Erfolg hatte, dass er seinen
Bekanntheitsgrad noch steigern und vor allem von der Beschéftigung mit die-
ser Musik leben konnte. Daneben widmete er sich auch neueren Formen der
Unterhaltungsmusik, wie dem Musical und der Revue. Hattori hingegen hatte
Gelegenheit, in Shanghai tief in die chinesische Musik einzutauchen und sein
Repertoire der Jazzmusik nun auch um chinesische Melodien zu erweitern. Es
ist eine Ironie der Geschichte, dass der Komponist eines Schlagers, der in Chi-
na bis heute genauso Tabu ist wie der Tag der Gewalt am Tiananmen, mit einer
Rhapsodie, in der chinesische Melodien dominieren, sein Meisterwerk schuf.

Trotz der vielen Unterschiede zwischen den beiden Komponisten gibt es
doch auch Gemeinsamkeiten. Es gelang beiden, durch ihre Kompositionen
und ihre sonstigen Aktivititen zur Integration ihrer jeweiligen Kultur (Wiener
bzw. japanische Kultur) und der des von ihnen gewihlten Exillandes (USA,
China) beizutragen und gleichzeitig im nationalen Selbstfindungsprozess nach
den jeweiligen Niederlagen (Deutschland einschlieBlich Osterreich, Japan)
zum Aufbau eines neuen nationalen Selbstbewusstseins beizutragen, wobei
auch neue Mythen entstehen konnten (,,Robert Stolz kommt mit zwei Oscars
aus den USA zuriick®).

Aus der Tatsache, dass beide Komponisten nach der Riickkehr in ihre je-
weilige Heimat mit groem Tatendrang viele neue Werke schufen, die auch
vom Publikum begeistert aufgenommen wurden, kann man konstatieren, dass
die Auslandsaufenthalte — auch wenn das Exil fiir den doch schon etwas be-
tagten Robert Stolz mithsam gewesen sein muss — einen positiven Beitrag zur
Starkung ihrer Personlichkeit und zur Qualitdt und Produktivitét ihrer Arbeit
bewirkt haben.
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ITODA SOICHIRO

Jun'ichiro Tanizaki: Sprachraume jenseits
der eigenen Identitat

Thema des vorliegenden Aufsatzes ist ,,Die innere Migration® im Werk des
japanischen Schriftstellers Jun’ichird Tanizaki. Hier wiren zwei Aspekte zu
beriicksichtigen. Zum einen die psychologische Komponente: Tanizaki hatte
am 1. September 1923 das gro3e Kantd-Erdbeben erlebt und trug seitdem eine
innere Erschiitterung mit sich, die ihn Richtung Westjapan trieb. Zum ande-
ren machte er dort Bekanntschaft mit einem ganz neuen Japanisch, ndmlich
mit dem Westjapanischen, dem sogenannten Kansai-ben oder Kansai-Dialekt,
der sich von seinem bislang gewohnten Tokyo-Dialekt mindestens so weit
unterschied wie etwa das Wienerische vom berliner Dialekt. Als Schriftsteller
bot diese zweifache Entwurzelung fiir ihn jedoch auch viele positive Aspekte,
denn in Westjapan konnte er nach Herzenslust in der neuen Umgebung und
mit der neuen Sprache experimentieren.

Tanizaki, als gebiirtiger Tokyoter, stammte aus Tochigara-chd, einem
Viertel in Nihonbashi, in dem sich besonders Héandler angesiedelt hatten, die
tiber ein gewisses Vermogen verfiigten. Nach dem groflen Erdbeben und der
nachfolgenden Wirtschaftsflaute zog es ihn nach Westjapan, zunichst in die
alte Kaiserstadt Kyoto, danach weiter nach Stidwesten Richtung Hydgo, wo er
sich in Ashiya niederlie3, dem ,,Nobelviertel” Westjapans. Von Haus aus war
Tanizaki mit der gehobenen Ausdrucksweise der reichen Kaufleute in Tokyo
vertraut, mit der sogenannten Yamanote-Sprache (Yamanote-kotoba). Das
gewohnliche Volk verwendete dagegen die Shitamachi-Sprache (Shitamachi-
kotoba), also den Downtown-Slang.

Die Yamanote-Sprache hatte sich im Laufe der Zeit als Melange aus zwei
verschiedenen Sprachstilen gebildet: Zum einen residierten in Edo, dem heu-
tigen Tokyo, die Samurai-Familien der sankin kétai'-Sippen aus allen Landes-
teilen, die zur Verstindigung mit ihresgleichen einen besonders elaborierten
Stil (man konnte ihn Samurai-Salonkonversation nennen) pflegten. Dieser
Salonstil war eine Kunstsprache, eine Art Lingua Franca fiir hoher gestellte

1 Unter sankin kotai versteht man das System der abwechselnden Residenz der Landesfiirsten und ihrer
Gefolge in ihrem Daimyat bzw. in Edo, dem heutigen Tokyo, zwischen 1635 und 1862. Es diente der Kon-
trolle der Fiirsten und ihrer finanziellen Schwichung, damit sie den Tokugawa-Herrschern nicht gefahrlich
werden konnten.
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Herrschaften, die in der Folgezeit von der reichen Kaufmannsschicht in Edo
dankbar aufgenommen wurde und sich mit deren eigenen Ausdrucksweise zu
einem damals sehr modernen und zeitgemifB3en Japanisch entwickelte. Spéter,
zu Beginn des 20. Jahrhunderts, wurde diese Ausdrucksweise als Basis fiir die
offizielle japanische Hochsprache benutzt. Das, was man heute an der Univer-
sitdt Wien als Hochjapanisch studiert, stellt also eine gelungene Mischung aus
gehobener Biirger-Konversation in Verbindung mit traditionellen Umgangs-
formen hoherer Samurai-Schichten dar. Um 1903 beschloss die Meiji-Regie-
rung eine umfassende Sprachreform, die weit tiber das hinausging, was sich
im deutschen Sprachraum wéhrend der jiingsten Rechtschreibreform abspiel-
te. In der Tat handelte es sich um eine landesweite Grofreform, vergleichbar
in ihrem Umfang etwa mit der Umstellung von analogem auf digitales Fern-
sehen. Hierzu ein Eintrag aus Hida Yoshifumis ,,Forschung zur Entstehungs-
geschichte der Tokyo-Sprache*:

»Im .. Lesebuch fiir die Grundschule* (jinjo shogaku tokuhon) aus dem 19.
Jahrhundert, dem ersten staatlich festgelegten Lehrbuch, finden sich die
Eintrdge watakushi und boku, die ,,ich bedeuten und die Eintrage anata,
omae und kimi, die ,,Sie” und ,,du‘ bedeuten. Watakushi und anata werden
gegeniiber Hoherstehenden verwendet, boku und kimi gegentiber Gleich-
stehenden und omae gegeniiber Niedrigstehenden. Dies entspricht auch
dem heutigen Sprachgebrauch. Das bedeutet, dass auler omae alle Worter
der Sprache der Krieger in der Edo-Zeit entstammen. Die Sprache gegen-
iiber Hoherstehenden der Kriegerklasse sowie die Sprache der Beamten
in Edo waren somit die Grundlage zur Bildung der heutigen Tokyo-Spra-
che. Der Begriff aus der Meiji-Zeit ,,Gleichheit aller vier Klassen® (shimin
byodo) besagte, dass nun Bauern, Handwerker und Kaufleute den Kriegern
gleichgestellt waren.“ (Hida 1993: 40f.)

Am Rande hierzu nur eine kleine, aber interessante Anekdote: Schul-
buchverlage witterten damals ihre grof3e Chance, sich bei der landesweiten
Sprachreform eine goldene Nase zu verdienen. Man traf heimliche Abspra-
chen, um Gewinne hinter dem Riicken der Regierung zu maximieren. Durch
Zufall wurden jedoch Aufzeichnungen gefunden, die das gesamte Ausmal3
dieser Kartellabsprachen offenlegten. In einem groflen Prozess wurden 1902
schlieBlich rund 116 Beteiligte aus verschiedenen renommierten GrofB3verla-
gen schuldig gesprochen. Im folgenden Jahr 1903 konnte die Reform schlief-
lich flichendeckend durchgefiihrt werden.

Doch zuriick zu Tanizaki, der ein historisches Erdbeben erlebte, das sei-
ne Weltsicht bis ins Mark erschiitterte. Im Kansai kam er endlich wieder zur
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Ruhe und konnte als Enddreiliger seinen literarischen Lebensentwurf fortfiih-
ren. Als eines seiner ersten Werke in dieser Zeit schrieb er den Fortsetzungs-
roman Manji, in dem es um gleichgeschlechtliche sexuelle Beziehungen von
gelangweilter High-Society-Damen in Westjapan geht.

Der Titel erscheint auBergewohnlich gut gewéhlt, denn beim Betrachten
des entsprechenden Zeichens manji it wird gleich klar, dass es sich um vier
Personen dreht, und da dieses Zeichen normalerweise in buddhistischen Kon-
texten vorkommt, ist sogleich offenkundig, dass Tanizaki hier wieder — wie es
seine Art ist — in einem Grenzbereich von Religiositdt und Erotik operiert. Ein
kurzer Blick auf den Beginn der Geschichte lasst erkennen, dass sich hier alles
konzentriert, was die sprachlich interessanten Aspekte der tanizakischen Vor-
gehensweise anbelangt. Tanizaki war einer der genialsten Sprachexperiment-
Autoren der Neuzeit und gerade in diesem Werk kénnen wir solche Spuren
entdecken, die obendrein mit Splittern und Einsprengseln ,,innerer sprachli-
cher Emigration” versetzt sind.

Manji wurde als Fortsetzungsroman konzipiert, der iiber eine ungewohn-
lich lange Zeit, und zwar vom Februar 1928 bis zum April 1930, also nahezu
tiber 2 Jahre hinweg, in der Zeitschrift Kaizdo abgedruckt wurde. Wéhrend
dieser Zeit sind verschiedene Anderungen im Stilempfinden Tanizakis auszu-
machen, die sich natiirlich in seinem Schreibstil niederschlugen. Er hatte ein
besonderes Anliegen: Es ging ihm darum, die ,,Flachheit* — wie er es nannte
— der japanischen Satzenden, zu behiibschen. Um eine Vorstellung zu vermit-
teln, was er hiermit bezweckte, sollen einige ausgewdhlte Sitze aus einem
Lehrbuch als Beispiel dienen:

Gestern hatten wir schones Wetter.
Ich hatte mich mit einem Freund verabredet.
Dann sind wir ins Kino gegangen.

Man achte auf die Satzenden: ,,Wetter®, ,,verabredet, ,,gegangen®. Und
nun das Ganze auf Japanisch:

Kiné wa tenki ga yokatta.
Tomodachi to yakusoku o shite imashita.
Eiga o mi ni ikimashita.

Die Satzenden klingen so: ,,yokatta®, ,,shimashita®, ,,ikimashita®, also —tta
oder —mashita. Das war es, was Tanizaki ganz gewaltig storte, diese Mono-
tonie am Ende. Er konnte Englisch und Franzdsisch ziemlich gut lesen und
wusste deshalb, dass die englischen Verben in der Vergangenheitsform oft auf
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reine d-Laute enden, der Unterschied zum Japanischen sei jedoch, dass die
Verben nicht unbedingt alle am Ende stehen miissten und dies mache das Ho-
rerlebnis so vielfaltig. Im geschriebenen Japanischen dagegen lese man im-
mer nur de aru, ta, de aru, ta und dergleichen. Wenn man das laut lese, schlafe
man gleich ein, so fiirchterlich monoton hore sich das an. Dazu ein Auszug
aus Tanizakis Stil-Lesebuch:

,Anders als im Chinesischen und anders als in den europédischen Sprachen
steht am Satzende im Japanischen so gut wie immer entweder ein Adjektiv,
ein Verb oder ein Hilfsverb. Ganz selten endet ein Satz mit einem Substan-
tiv, in der Regel ist es eine der drei genannten Wortarten, wobei das Verb
den groBten Anteil bildet. Folglich gibt es am Satzende nur wenig mogliche
Lautvariationen. [...]JAm héufigsten findet sich an Satzenden ru, ta oder da.
Zwar kann ein Satz u. a. auch mit arou oder shiyou, also mit einem u-Laut,
enden, mit Verben im Prédsens wie iku, yasumu, kesu oder mit Adjektiven
wie o1, sukunai, yoi, also mit einem i-Laut, weil man jedoch iiblicherweise
daraus iku no de aru, yasumu no de atta, oi no da, sukunai no da, yoi no
de aru, warui no de atta macht, also no de aru oder no de atta oder no da
anhéngt, enden die Sitze letztendlich doch wieder mit ru oder fa. Auf diese
Weise kommt es zu einer Anhdufung gleicher Laute, weshalb das Satzende
extrem hervorsticht. Vor allem sind es die Endungen no de aru und ta die
einem im Ohr klingen. Weil no de aru etwas Endgiiltiges ausdriickt und
somit einer Sache Gewicht verleiht, wird es besonders oft am Satzende
verwendet. Der Grund fiir das ebenso hiufig anzutreffende fa ist der, dass
es einen starken Klang hat, der sehr klar ist.“ (Tanizaki 1975: 131f.)

,Um einen Zusammenhang undeutlich zu machen, verwendet man hinge-
gen solche an sich bedeutungslosen Endungen wie no de aru oder no de
atta nicht. Soll ein Satz im Pridsens enden, vermeidet man deshalb auch
nach Moglichkeit die Endung fa. Weil meinem Gefiihl nach der Klang von
no de aru weich ist, ist er nicht so auffillig wie die Endung ta.“ (Tanizaki
1975: 132)

Er verlegte sich also darauf, die ganze Sache etwas aufzulockern und Va-
riationen ins Spiel zu bringen. Hierzu ein Beispiel. Bereits zu Beginn des Ro-
mans Manji findet sich die Satzendung gozaimasu no gefolgt von gozaimasu
no yo, danach kommt ein mashita n desu ga und als néchstes dann tsukimasen
no. Auf diese Weise bringt er Farbe in den Text und wenn das vorgelesen wird,
klingt es Japanern schon und dynamisch. Kurz gesagt: Das Geschriebene ori-
entiert sich nach Moglichkeit am sprachlichen Ausdruck des Gehorten. Diese
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Art zu schreiben, féllt bei Tanizakis Roman als Novum ins Auge. Dazu ein
weiterer Auszug aus seinem Stil-Lesebuch:

,»Was der modernen Sprache am meisten fehlt, ist nicht so sehr die optische
als die akustische Wirkung, also die Schonheit des Klangs. Der Mensch
von heute versteht unter ,,lesen* im Allgemeinen ,,leise lesen”. Weil zu-
dem die Gewohnbheit, laut zu lesen aus der Mode gekommen ist, hat man
den Zugang zu den musikalischen Elementen eines Texts verloren, was im
Hinblick auf den Schreibstil zutiefst zu bedauern ist.* (Tanizaki 1975: 41f.)

,,.Der Grund fiir den schlechten Zustand, mit dem es um den Schreibstil
heutzutage bestellt ist, geht meiner Meinung nach darauf zuriick, dass man
aufgab, laut zu lesen und es zu einer Vernachldssigung der musikalischen
Wirkung eines Textes kam. Obwohl man einen Text nicht nur ,,optisch®,
sondern auch ,,akustisch* versteht, schreiben die jungen Leute von heute,
die nur mit den Augen verstehen, auch entsprechend. Euphonie und Har-
monie sind ihnen gleichgiiltig, weshalb sie ziellos unzéhlige Schriftzeichen
aneinanderreihen. Als Menschen nehmen wir Dinge aber sowohl optisch
als auch akustisch wahr und dies gilt auch fiir das Lesen.” (Tanizaki 1975:
43)

Ein weiteres Merkmal ist seine groBBe Affinitit zur Weiblichkeit. Es diirfte
nicht unbekannt sein, dass in Japan Weiblichkeit auf beiden Seiten, d.h. auf
Seiten der Frauen und auch auf Seiten der Ménner zu einem hohen Mal} mit
der Sprache assoziiert wird. Vor diesem Hintergrund ist es interessant zu se-
hen, wie sich Tanizaki auf dsthetische Weise sozusagen sprachlich ins Weib-
liche hineinschleicht und Weiblichkeit iiber die Schrift artikuliert. Da heif3t
es plotzlich am Satzende gozaimasu no yo. Einen Mann, der einen Satz mit
gozaimasu no yo ausklingen lieBe, wiirde augenblicklich eine tuntenhafte Aus-
drucksweise unterstellt. Aus einem Frauenmund hingegen klingt gozaimasu
no yo fur Japaner nicht nur schén, sondern obendrein auch noch irgendwie
nach hoheren Umgangsformen. Aus diesem Grunde hat Tanizaki seine Frau-
enrollen vermutlich auch alle auf diese oder dhnliche Weise schriftlich fixiert.

Damit aber nicht genug: Tanizaki verfligte iiber eine enorme Sprachsen-
sibilitdt, und er war auch eine Art Besessener, der sich an weiblichen Lautiu-
Berungen nicht satthoren konnte. Was er horte, musste er schriftlich fixieren.
Dies war nicht nur auf die Hochsprache beschrinkt. Die holde Weiblichkeit
im Kansai hatte es ihm besonders angetan. Im Verlaufe des Fortsetzungsro-
mans liest und hort man seine Frauengestalten immer héufiger Kansai-ben
reden, die Sprache Westjapans. Vorauszuschicken ist, dass Tanizaki lediglich
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iber ein oberflachliches Wissen der Kansai-Sprache verfiigte. Aber diese Tat-
saceh storte ihn wenig. In seiner kiinstlerischen Freiheit erschuf er sich ein-
fach seinen eigenen weiblichen Kansai-ben und er war damit offensichtlich
sehr zufrieden.

Gehen wir kurz der Frage nach, wie es Tanizaki gelang, seine auf Hochja-
panisch geschriebenen Zeilen iiber menschliche Medien in eine Art ,,virtuelles
Osaka-Japanisch* umzuarbeiten. Seine Medien und Musen waren junge Studen-
tinnen der neugegriindeten Osaka-Médchenuniversitét, einer Erzichungsanstalt
fiir Hohere Tochter. Eine Anzahl dieser Hoheren Tochter ging regelméBig bei
ihm ein und aus, wobei der Meister sich von den jungen Madchen seine Gedan-
ken und Ausfiihrungen nach Méoglichkeit in die Sprache gebildeter Kansai-Da-
men {ibertragen lie. Dies wiederum schrieb er nieder und entwickelte allmah-
lich, liber einen Zeitraum von drei Jahren, einen eigenartigen, man kdnnte sagen
,»verkansai-isierten®, Text, denn das Schriftbild gab letztlich nur seinen eigenen
Horeindruck wieder. Auf diese Weise, das heil3t durch einen kontinuierlichen
Aufbruch seines hochjapanischen Manuskriptes des Romans Manji, entstand
die finale Version mit originellem Kansai-Einschlag. Hierzu einige Beispiele.

Nehmen wir den Satz fude ga ugokimashitara (s. dazu Anhang 1 u. 2) in
normaler Hochsprache. Allein durch Fortlassen der Partikel ga und durch Einfii-
gen einer kleinen Kunstpause an der betreffenden Stelle ergibt sich ein Kansai-
artiger Horeindruck: fude ugokimashitara. Um es noch ein wenig zu prizisieren:
Das Wort ,,genau‘ wire auf Hochjapanisch kuwashiku £ L< (s. dazu Anhang 1
u. 2). Dieser Ausdruck findet sich bei Tanizaki als kuwashii ni, geschrieben ZL
W, wieder. So schaut es weicher aus und klingt Kansai-artiger und weiblicher,
jedenfalls nach Tanizakis Verstiandnis.

Und hier noch als letztes Beispiel den Satz: ,,Wollte man das genau sagen,
misste man lange reden®. Hier zundchst die weibliche Kanto-Version:

ZFRUTZNUTFELSHLU LIPETERICEWATIEVET DL
Sore wa sore wa kuwashiku moshiagemasu to jitsu ni nagai n de gozaimas
no yo.

Als Kontrast hierzu Tanizakis Kansai-Variante:

ZNUIZNUIELWICHL EFETLRICEVDAT

Sore wa sore wa kuwashii ni moshiagemasu to jitsu ni nagai no n de

Nagai non de. Bei Tanizaki findet sich non- und no-Laute hdufig und auch
aus dem Schriftbild ist gleich ersichtlich, dass es sich um etwas Rundes, Scho-
nes, Weibliches handeln muss.
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Die aus Osaka gebiirtige Schriftstellerin Tacko Kono, deren Mutterspra-
che echtes Kansai-Japanisch ist, schitzte Tanizakis Literatur sehr hoch, je-
doch nur solange er in der sogenannten Hochsprache schrieb. Seine Kansai-
ben-Versuche tat sie als misslungene Eskapaden eines der Sprache vollig Un-
kundigen ab. Wer die japanische Sprache beherrscht, weil}, dass es darin die
sogenannte Hoflichkeitsebene der keigo gibt. Diese Ausdriicke werden auch
als Honorifica bezeichnet. In Osaka benutzt man dariiber hinaus auch haufig
sogenannte Semi-Honorifica, also ,,halbhofliche Verhiibschungspartikel®, die
man in der japanischen Hochsprache kaum kennt. Tanizaki war dies ganz of-
fensichtlich entgangen, weshalb er hochsprachliche Honorifica, also ,,Hoflich-
keitspartikel, oft schablonenhaft in Osaka-Honorifica umwandelte. Genauer
gesagt in das, was er fiir Osaka-Honorifica hielt. Das Ergebnis sah dann etwa
so aus wie eine automatische Ubersetzung zwischen zwei Dialekten. Also
sehr rudimentdr. Tanizaki konnte nicht wissen, dass man in Osaka sprachlich
stirker differenzieren muss als in Tokyo. Wer ausschlieBlich hochsprachlich
sozialisiert wurde, wird solch wichtige Nuancen wohl kaum wahrnehmen. Ei-
nem durchschnittlichen Tokyoter erscheinen Tanizakis Texte daher in der Tat
als schonster Osaka-Dialekt, obgleich es sich um eine Sprachfiktion handelt.

In einem weiteren Beispiel aus der ersten Manji-Fassung, die Tanizaki auf
Hochjapanisch schrieb, benutzt er den Ausdruck kiite itadaku (s. dazu Anhang
1 — 3). Dieses letzte itadaku, ein Honorificum, hatte er in der Buchfassung
einfach durch morau ersetzt. Das kann man natiirlich so sagen. Aber in Osaka
klingt es mindestens 2 Stufen weniger hoflich — so Taeko Kdno. (Kono 1976:
21) Sie als Muttersprachlerin war — und dies nicht zu Unrecht — der Ansicht,
dass es in Osaka eben itadakoto oder itadakitaute heilen muss, um die gleiche
sprachliche Ebene zu wahren. (Kono 1976: 25)

Man muss sich jedoch trotz mangelnder Kenntnis der Kansai-Sprache
nicht unbedingt Taeko Konos Meinung anschlieBen, denn es ist ja nicht die
Sprache, die sich den Kiinstler sucht, vielmehr sucht sich der Kiinstler seine
Sprache und das hat Tanizaki in eindrucksvoller Weise demonstriert. Da es
sich auflerdem um in Tokyo geschriebene Literatur handelt, diirften wir Tani-
zaki gern zugestehen, seinen eigenen Osaka-Dialekt zu fabrizieren. Hétte er in
authentischem Osaka-Dialekt geschrieben, wére dieses Werk vermutlich nicht
so beriihmt geworden, wie es heute ist. Es ist vielleicht nicht einmal iibertrie-
ben zu sagen, dass er ganz bewusst eine solche sprachliche Form wihlte, um
seine Leser in eine vollig neue Welt zu entfiihren.

Hier noch ein kurzer Exkurs zu Yoko Tawada, einer sowohl deutschspra-
chigen als auch im japanischsprachigen Raum hoch angesehenen Schriftstel-
lerin, die sich selbst als groBe Bewunderin Tanizakis bezeichnete. Was sie an
ihm so schétzt, ist seine ,,exophonische Qualitit”, d.h. das Vermdgen, iiber
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seine eigene Sprache hinauszugehen und bei der Ubersetzung in eine andere
etwas ganz Neues, nie Dagewesenes zu schaffen. Tanizaki war ein Meister auf
diesem Gebiet, besonders auch was das Schriftliche angeht. Allerdings stie3
er damit bei seinen Lesern nicht immer auf Zustimmung. Aber dies scheint
oft das Schicksal der Avantgarde zu sein: Man wird nicht immer verstanden.
Vielleicht auch deshalb, weil man nicht von allen verstanden werden will.

Mit dhnlich skurrilen Mitteln arbeitet Yoko Tawada, die sich mit japanischem
Sprachgefiihl des Deutschen bedient und zuweilen ein Deutsch schreibt, das deut-
schen Muttersprachlern gegen den Strich gehen muss. Trotzdem kann man ihren
Stil als genial bezeichnen. Hier nur ein kleines Beispiel. In ihrem Theaterstiick
Die Kranichmaske, die bei Nacht strahlt, findet sich folgender Satz:

,.Die Zahl VIER war ein Ubersetzer. Er kam zu mir von der anderen Seite
des Ufers. Er quert den FluB3, setzt die Reisenden hiniiber. Er setzte die
Worte hiniiber.“ (Tawada 1993: 9)

Bei diesem Satz, dessen Bedeutung sich dem Leser nicht sofort erschlie-
Ben mag, handelt es sich jedoch noch um ein Exemplar der verstindlicheren
Sorte. Der gesamte Text wimmelt von unverstdndlichen Phantasmen und bizar-
ren sprachlichen Konstruktionen. Doch wer sich einmal die Miithe macht, die
Hintergriinde diese Sprachspielereien auszuforschen, wird feststellen, dass hier
keine einzige Wendung dem Zufall {iberlassen ist. Jeder Satz fufit auf einem
texttheoretischen Fundament, das Tawada auf ihre Art genial versteckt hat.

Wer bereit ist, sich etwas tiefer mit Tawada auseinanderzusetzen, wird
sicher zu dem Punkt gelangen, eine Art Seelenverwandtschaft mit Tanizaki
festzustellen, und es wird sich ein grandioser Zugang zum Japanischen auftun,
der tiber das bloBe Studium der Sprache weit hinausgeht.

Ergdanzung

Da das Symposion unter dem Thema ,,Migration‘ stand und Jun’ichir6 Taniza-
ki als ein Meister der sogenannten ,,inneren Migration* im sprachlichen Raum
gilt, die ein Teilbereich dieser Thematik ist, wurden in vorliegendem Aufsatz
u. a. auch Ausziige aus Manji angefiihrt, da in diesem Werk seine sprachliche
Brillanz besonders gut zum Ausdruck gebracht wird. Waren die ersten Folgen
des in der Zeitschrift Kaizo als Fortsetzungsroman erschienenen Romans noch
von der Tokioter Yamanote-Sprache geprigt, flocht Tanizaki in den spéteren
Folgen mehr und mehr Osaka-sprachliche Ausdriicke ein, was wiederum mit
der Ubersetzungsthematik in Zusammenhang steht. Tanizaki hatte seit seiner
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Schulzeit europédische Literatur gelesen. Besonders angetan hatte es ihm die
fiir ihn ausdrucksstarke englische Sprache, weshalb er sich auch selbst mit
Ubersetzungen beschiftigte. In der Gesamtausgabe seiner Werke, die beim
Chiio Koron Verlag erschien, finden sich in Band 23 Beispiele fiir seine Uber-
setzungen, zu denen folgende Werke gehoren:

Oscar Wilde: Lady Windermere's Fan (Dt. Lady Windermeres Fdcher)
Thomas Hardy: Barbara of the House of Grebe (Dt. Barbara im Haus Gre-
be) (die zweite von zehn Kurzgeschichten in Thomas Hardys 4 Group of
Noble Dames (Dt. Meistererzihlungen)

Charles-Pierre Baudelaire: Le Spleen de Paris (Dt. Pariser Spleen). Ta-
nizaki iibersetzte die Gedichte aus dem Englischen. Von den 50 in dieser
Gedichtsammlung enthaltenen Gedichten iibersetzte Tanizaki acht. Die
Grundlage fiir seine Ubersetzung war die englische Ubersetzung von Thé-
ophile Gautier, die den Titel Baudelaire trug.

Stendhal: L’Abbesse de Castro (Dt. Die Abtissin von Castro). Tanizaki
iibersetzte aus dem Englischen. Die Grundlage fiir seine Ubersetzung war
die englische Ubersetzung von C. K. Scott Moncrieff, die 1926 vom Lon-
doner Verlag Chatta & Windus herausgegeben wurde.

Auch ein Gedicht von Rabindranath Tagore wurde von ihm iibersetzt.

Die Anzahl der von Tanizaki tibersetzten Werke ist nicht grof3, doch inmit-
ten der Unmengen von minderwertigen Ubersetzungen, die in den 1920er Jah-
ren getragen von der sogenannten ,,Billige-Biicher-Bewegung* (Jap. enpon)
entstanden, stellen seine hochwertigen Ubersetzungen eine Besonderheit dar.
Im Zusammenhang mit der Exophonie, die zum Teil in vorliegendem Aufsatz
thematisiert wird, sei auf Kan Nozakis Buch Jun ichiro Tanizaki und Fremd-
sprachen (Jap. Tanizaki Jun’ichiro to ikoku no gengo) verwiesen, in dem die
Problematik der Ubersetzung bei Tanizaki ausfiihrlich behandelt wird.

Nozaki geht darin auch auf Tanizakis Essay ,,Woran es der Umgangsspra-
che von heute mangelt* (Jap. ,,Gendai kogobun no ketten ni tsuite) ein und
streicht dabei besonders hervor, dass Tanizaki sogar so weit ging zu verlan-
gen, englische Satzendungen ins Japanische zu iibernehmen, um der Mono-
tonie der japanischen Satzendungen, die im vorliegenden Aufsatz ebenso zur
Sprache kommen, abzuhelfen. ,,Satzenden dem Englischen und der engli-
schen Syntax angleichen und durch lebendigen Wortschatz das Japanische zu
verindern (Nozaki 2003: 174) laute die Maxime des Ubersetzers Tanizaki.
Dazu ist jedoch zu sagen, dass Tanizakis Ubersetzungen in Japan noch nicht
geniigend untersucht wurden und auch eine umfassende Erforschung von Ta-
nizakis Stil und Ausdrucksweise bislang aussteht.
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Anhang

(D) In der 1928 in der Zeitschrift Kaizo erschienenen Folge des Romans
Manji bevorzugt Tanizaki noch die Sprache der gehobenen Damenwelt der
japanischen Hauptstadt Tokyo. Hierzu ein Textbeispiel. Man vergleiche zu-
sétzlich zu den oben im Text erlduterten Stellen die unterstrichenen Satzteile
mit den Unterstreichungen des Textes der Buchfassung (2)

Textbeispiel:

e, DI LS HIZ T oMOB W TESDED THRICELIEATT IINE,
TLHOIABHRPOLIAZBHLVATIEVETD? TN ZNIE
FELSHU EFRTERICEVATIEVERTDLAFATSICHL ED
TEIVPLHMCEDF XL H TIOREZMMSMETEERHDT,
INRDRS RIS ED T BT RTENSEBESTEOHLELIEATYT
M FERHOMPBIDEHFZHUTHAELIZATI N MLARGNDA
FOTADEDDTH T, ES R MU SFHE T TLORE, L TEDTE
LB AMICTIE RS DD EREAD, |

wensel, watakushi kyo wa sukkari kiite itadaku tsumori de ukagaimashi-
tan desu keredo, demo ano sekkaku o-shigoto-chii no tokoro o o-yoroshii
nde gozaimasu no? Sore wa sore wa kuwashiku moshiagemasu to jitsu ni
nagai nde gozaimasu no yo. Honto ni watakushi, semete mo sukoshi jiyii
ni fude ga ugokimashitara, jibun de kono koto o nani kara nani made ka-

kitomete, shosetsu no yo na fii ni matomete, sensei ni mite itadako to mo
omottari itashimashita ndesu ga, ...jitsu wa kono aidajii chotto kakidashite
mimashita ndesu ga, nani shiro jiken ga anmari kongaragatte ite, do yi fii
ni doko kara fude tsukete voi yara, totemo watashi nanka ni wa kento ga
tsukimasen no.” (Tanizaki 1928: 75)

2) Tanizakis Fortsetzungsroman erschien in der Zeitschrift {iber einen
Zeitraum von zwei Jahren, in deren Verlauf sich seine Sprache immer mehr
am Dialekt von Osaka orientierte. 1931 ldsst er das Werk nach einer griindli-
chen sprachlichen Uberarbeitung, die den Text endgiiltig in eine Art ,,virtuel-
len Osaka-Dialekt bringt, als Taschenbuch drucken.

Textbeispiel:

e DL HIE T ONOBEWTES S DEDTHIOKLIEDATT IFE,
A BHREPOLIHFOIBATTRAN?ZNIZTNIELVIC HL L
FEFTERICEVDAT. FAFICDOIEL EHTEI D LARICENXE L
5. HYTTOHEMMSMEFTEZED T /NHORIREICELH T, I
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RTCESESMATEOLELIZDATI D - RIETHEWIEHTIDEFESHIL
THELEDATI D FHLAENDRDHATOIANENDT > ESHMIC
L BHEF T TZ > 5. L TEDILAAZICII R Y DI LERA. ]

ensel, watashi kyo wa sukkari kiite morau tsumori de ukagaimashita non
desu kedo, sekkaku o-shigoto-chii no toko kamaimasen desu yaro ka? Sore
wa sore wa kuwashii ni moshiagemasu to jitsu ni nagai nonde, honma ni
watashi, semete mo sukoshi jiyii ni fude ugokimashitara, jibun de kono koto
nani kara nani made kakitomete, shosetsu no yo na fii ni matomete, sen-
sei ni mite morao ka omotari shimashita non desu ga, ...jitsu wa konaida
Ju hyotto kakidashite mimashita non desu ga, nan shiro jiken ga anmari
kongaragattete, do yi fu ni doko kara fude tsukete & yara, totemo watashi
nanzo ni wa kento tsuke shimasen.” (Tanizaki 1967: 395)

Taeko Kono kritisierte 1976 in ihrem Aufsatz ,,Zum Fall Manji* Ta-

nizakis Stil.

1.Version in der Zeitungsausgabe

A DK LSHE T oMMV TELDEDTHUELIZATT TN
E.TEHOIABILETOLEIAZBHLWATI I WETD? | (Tanizaki
1928: 75)

,ensel, watakushi kyo wa sukkari kiite itadaku tsumori de ukagaimashitan
desu keredo, demo ano sekkaku o-shigoto-chii no tokoro o o-yoroshii nde

gozaimasu no?*
2. Version der Buchfassung in vermeintlichem Osaka-Dialekt.

e bS5 HIETOONTES S (morau) DEDTRIVELIZDAT
THEFABLEIDOLEINFEOFEATT AN ?J(Tanizaki 1967: 395)
ensel, watashi kyo wa sukkari kiite morau tsumori de ukagaimashita non
desu kedo, sekkaku o-shigoto-chii no toko kamaimasen desu yaro ka?

3. Tacko Kdnos Vorschlag fiir eine korrekte Ubersetzung

e, blzLSHBT OOV TECERUELT (oder BIWTIEHES
O fAWKLIDOTTINE TEHD, - FfAaBEHELTERETZLTAZNE
HLEEANLD?

wense, watashi kyo wa sukkari kiite itadakoto omoimashite (oder: kiite
itadakitoute) ukagaimashita no desu keredo, demo ano, ... sekkaku o-shi-
goto shite nasaru tokoro o kamaitashimen kashira? (Kono 1967:25))



198 ITODA SOICHIRO

Literaturverzeichnis

Hida Yoshifumi

1993 Tokyogo seiritsushi no kenkyii (Forschung zur Entstehungsgeschichte der Tokyo-
Sprache). Tokyo: Tokyodd Shuppan.

Kono Taeko

1976  Tanizaki bungaku to kotei no yokubo (Tanizakis Literatur und seine Lust der Le-
bensbejahung). Tokyo: Bungei Shunju.

Nozaki Kan

2003 Tanizaki Jun ‘ichiré to ikoku no gengo (Jun’ichird Tanizaki und die Fremdspra-
chen). Kyoto: Jinbun Shoin.

Tanizaki Jun‘ichird

1928  ,Manji. In: Kaizo, Mirz 1928.

1967  Manji. Tokyo: Chtio Koron Shinsha (=Tanizaki Jun‘ichird zensht Bd. 11).

1975 Bunsho dokuhon (Stil-Lesebuch). Tokyo: Chtid Koron Shinsha.

Tawada Yoko

1993 Die Kranichmaske, die bei Nacht strahlt. Ein Theaterstiick. Tiibingen: Konkurs-
buchverlag.



199

Autorinnen und Autoren

FUKUMA TomMokoO

ist ao. Professorin der Meiji-Universitit, Tokyo.

INGRID GETREUER-KARGL

ist ao. Professorin der Universitdt Wien.

INA HEIN

ist Professorin der Universitat Wien.

IDENAWA YUSUKE
ist Assistent der Meiji-Universitit, Tokyo.

ITODA SOICHIRO

ist Professor der Meiji-Universitit, Tokyo.

KOSHINA YosHIO

ist em. Professor der Meiji-Universitit, Tokyo.

GusTAv LEBHART
ist Leiter der Landesstatistik Wien, MA 23, Magistrat der Stadt Wien.

Sepp LINHART

ist em. Professor der Universitat Wien.

ONO MASAHIRO

ist Professor der Meiji-Universitit, Tokyo.

SusaNnNE SCHERMANN

ist Professorin der Meiji-Universitét, Tokyo.

SUNAGA TsuNEO

ist Professor der Meiji-Universitit, Tokyo.






